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O Cortejo Carnavalesco do Zé Pereira,
em Tempos De-Coloniais

The Zé Pereira Carnival Cortége in De-Coloniais

El Cortejo Carnavalesco de Zé Pereira en Tiempos
De-Coloniais

“[...] depois do estudo do livro e do
gozo do livro ou antes vem o estudo
e gozo da acao corporal”.

(Andrade, 1988, p. 21).

Mario de Andrade. A licao do amigo:
Cartas de Mario de Andrade a Carlos
Drummond de Andrade. Rio de
Janeiro: Record, 1988.

Resumo: Este texto tem como objetivo apresentar e
investigar a performance do cortejo carnavalesco do Zé
Pereira, com base nas manifestacbes de 2013 a 2022, no
municipio de Itaberai-GO. Para este intuito dialogamos com
os estudos da cosmovisao carnavalesca de Mikhail Bakhtin
(1895-1975) e das perspectivas decoloniais de Mario de
Andrade e Oswald de Andrade. Estas teorias nos ajudam a
compreender como a ideia de cortejo é capaz de criar um
paralelismo a normatividade da vida cotidiana, modificando
momentaneamente as ruas, vias e vidas num movimento
que vai da vida a arte e da arte a vida. Bakthin estabelece os
elementos de cosmovisdo carnavalesca que se inserem na
vida cotidiana e em suas formas expressivas, o que
expomos aqui é ainda que se observe o dialogismo das
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formas expressivas se inserindo em momentos da vida
cotidiana.

Palavras-chave: Carnaval. Decolonialismo. Estudos das
Performances. Mascarados.

Abstract: This text aims to present and investigate the
performance of the Zé Pereira carnival procession, based on
the events from 2013 to 2022 in the municipality of
Itaberai-GO. To this end, we engage in a dialogue with
Mikhail Bakhtin's (1895-1975) studies of the carnivalesque
worldview and the decolonial perspectives of Mario de
Andrade and Oswald de Andrade. These theories help us
understand how the idea of a procession can parallel the
normativity of everyday life, momentarily modifying streets,
roads, and lives in a movement that goes from life to art and
from art to life. Bakhtin establishes the elements of the
carnivalesque worldview that are inserted into everyday life
and its expressive forms. We are exposing here that we can
still observe the dialogism of expressive forms being
inserted into moments of everyday life.

Keywords: Carnival. Decolonialism. Masquerades.
Performance Studies.

Resumen: Este texto tiene como objetivo presentar e
investigar la actuacién del desfile de carnaval de Zé Pereira,
a partir de manifestaciones de 2013 a 2022, en el municipio
de Itaberai-GO. Para ello dialogamos con los estudios de la
cosmovision carnavalesca de Mikhail Bakhtin (1895-1975) y
las perspectivas decoloniales de Mario de Andrade y Oswald
de Andrade. Estas teorias nos ayudan a comprender cémo la
idea de procesidon es capaz de crear un paralelo con la
normatividad de la vida cotidiana, modificando
momentaneamente calles, caminos y vidas en un
movimiento que va de la vida al arte y del arte a la vida.
Bakhtin establece los elementos de la cosmovision
carnavalesca que se insertan en la vida cotidiana y sus
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formas expresivas, lo que aqui exponemos es incluso si
observamos el dialogismo de las formas expresivas
insertadas en momentos de la vida cotidiana.

Palabras clave: Carnaval. Decolonialismo. Estudios de
Performance. Mascaradas.

Data de submissdo: 30/10/2023
Data de aprovacgéo: 13/09/2024
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O Cortejo Carnavalesco do Zé Pereira...

Introducgao

Ha, desde a Antiguidade Classica e no
Helenismo, segundo e seguindo Bakhtin, um
processo de  desenvolvimento de uma
multiplicidade de géneros literarios associados
diretamente ao campo do chamado comico-sério.
Esta relacdo ndo é apenas entre géneros literarios,
mas estabelece-se relacbes com as formas de vida
e da arte. Tais géneros literarios, conforme
esclarece Bakhtin inicialmente em seu Problemas
da Poética de Dostoiévski (1981[1929]), se
assemelham, no que concerne a sua intima
relacdo com o folclore carnavalesco, a cosmovisao
carnavalesca que lhes é inerente e, amiude, ao
fato de que derivam, se alimentam de géneros
folclérico-carnavalescos orais. Entretanto, as
formas escritas também dialogam com este
processo multiplo, como veremos.

Mutatis mutandis, como iremos observar,
pode-se afirmar que, as formas expressivas da
vida cotidiana se alimentam ainda reciprocamente
da cosmovisdo carnavalesca imbricada nos
géneros literarios. A alta cultura alimenta a cultura
popular e a cultura popular alimenta a “alta”

cultura num processo de reciprocidade, e a vida.
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O Cortejo Carnavalesco do Zé Pereira...

A antropofagia brasileira, de inicio do século
XX, anunciava uma das primeiras e principais
formas de decolonialidade, pois encarava a
brasilidade como resultado da amalgamada
degluticdo, digestdo e defecacdo do ser
estrangeiro, seguindo o canibalismo daquele
Bispo, o Sardinha. Mario de Andrade, por outro
lado, em seu Macunaima (1928), um ano antes de
Bakhtin, procurava estabelecer outra forma de
usurpacao, digladiacdo e afirmacdo de nossa
cultura. Como descrevem Haroldo de Campos,
Gilda de Mello e Souza e Telé Ancona Lopes, a
rapsodia-tragédia Macunaima (1928), escrita no
Brasil antes da versdao de Leningrado de
Dostoievski, plagiou lendas, supersticBes, frases
feitas, provérbios e modismos de linguagem e
mesmo um reconhecido e extenso trabalho do
etnélogo Theodor Koch-Gruenberg, Vom Roroima
zum Orinoco, especialista em Venezuela e Brasil.
Como ja escreveu Mario de Andrade: lendo
Koch-Grunberg “percebi que Macunaima era um
her6i sem nenhum carater nem moral nem
psicologico” in Carta de 19 de maio, 1928 (Cf.
Moraes, 2002). Assim Andrade redundava, ou
retumbava: copiei sim!...eu copiei o Brasil. (...) meu
nome esta na capa de Macunaima e ninguém o

podera tirar (Andrade. Artigo publicado no Diario
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Nacional de 20 de setembro de 1931, dedicado a
Raimundo Moraes.) Assim como Cabral descobriu
o Brasil, mas este pertenceu aos portugueses,
Andrade instituiu a cépia do Brasil estrangeiro
como instrumento  preguicoso de nossa
constituicdo. Esta cépia criativa retrabalhava o
modo de sistematizar a paisagem do Brasil e a
figura do brasileiro comum. Utilizando Mario a
maneira de contar dos velhos rapsodos gregos,
que utilizavam de letras e solfas populares,
fundiu-as, em Macunaima. Andrade, o Mario,
remeteu ao uso de estruturas universais arcaicas
dos contos populares, que ja ndo mais a ninguém
pertence. Para Mario de Andrade, a cultura
brasileira deveria ser vista em conjunto,
reconstruida, retrabalhada, uma unidade
resultante do acumulo e da sintese superadora,
contraditoria de tradi¢bes locais e fluxos
internacionais, observada pelo entrecruzamento
das etnias.

Como bem sumarizou Caion Meneguello
Natal, em seu Tradigdbes Méoveis: Mario de

Andrade e a Cultura Popular, Mario

propugnava causas fisiolégicas (raciais),
psicolégicas e climaticas para explicar a
brasilidade. Do ponto de vista do clima, o
calor tropical teria influido de maneira
decisiva para a constituicdo de um povo
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O Cortejo Carnavalesco do Zé Pereira...

sensual, de voz e trejeitos emolientes. Em
contato com os trépicos, a cultura ibérica
teria se abrasileirado. O mesmo valeria
para as vertentes amerindias e africanas.
Todas teriam se metamorfoseado para
compor a identidade brasileira. O
fendbmeno da mesticagem visto pelo
determinismo psicofisiolégico e climatico
servia de critério de distincdo e
autenticidade. Teriamos, entdo, uma
cultura singular, que nao se confundiria
com nenhuma de suas matrizes. Ainda
que houvesse diversidades regionais,
poder-se-ia perceber uma unidade
identitaria a atravessar todas as partes
do pais. “A mesma docura molenga, a
mesma garganta, a mesma malinconia, a
mesma ferdcia, a mesma sexualidade
peguenta, 0 mesmo choro de amor rege
a criacdo da musica nacional de norte a
sul”. (Andrade, 1972, p. 65)

Mario de Andrade (1893-1945) chamou as

expressdes folclérico-musicais de “tradi¢Bes

moveis”. As “tradi¢des moveis”, performances da
cultura como poderiamos chamar, seriam praticas
que se transformam ao longo dos séculos, mas
que mantém certa regularidade estrutural.
Tradi¢des, na medida em que preservariam tragos
talvez essenciais, no entanto, moveis, uma vez que
seriam moventes no tempo-espaco. Aqui Mario de
Andrade ecoa Milton Singer e suas Performances
da Cultura. Nada mais € Macunaima, uma tradicao
movel, um copia e cola que estrutura novas

formacdes. A ideia de “tradicdes modveis” buscava
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compreender uma cultura coletiva que conjugasse
mudan¢a e permanéncia, que preservasse uma
fisionomia sem excluir a possibilidade do novo
(Andrade, 1982). Assim, a imagem e a palavra se
estabelecem dinamicamente numa relacao
especial com “aquilo que chamamos realidade”
(Bakhtin, 1981, p. 92). Dessa forma, o forte
elemento retérico que ha neles se vé alterado no
clima de alegre festividade da cosmovisdo
carnavalesca, de modo que ai perdem forca na
“seriedade retorica unilateral, a racionalidade, a
univocidade e o dogmatismo” (Bakhtin, 1981, p.
92).

No Brasil, o carnaval é tempo de festa e de
alegria, que destréi o dogmatismo. Das ruas
coloridas, sonoras, que transitam entre o fervor
das performances em grupo e da calmaria do
descanso dos folides, da ambiguidade entre a
intimidade dos lares e a coletividade das ruas. O
curto periodo irrompe o tempo cotidiano intenso,
das mais significativas rela¢gdes avessas, que vivem
e ensaiam uma vida diferente da vida normativa.
Acdes como trabalhar, viver em familia na
seguranca do lar, encontrar amigos, estudar, ler, ir
a igreja, ver tevé, dancar nos saldes, nas boates,
nas festas, todas essas atividades podem ser

interrompidas quando se instala o periodo do
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carnaval. A diversidade das a¢bes que ocorrem
neste periodo aponta a premissa de que vivemos
a liberacdo da vida normativa para o surgimento
de outra vida paralela. Mesmo aqueles que nao
vivem a festa carnavalesca, fazendo parte das
pequenas comunidades festivas que se formam,
sdo afetados em sua normatividade. Hoje nos
deparamos com encontros religiosos, cursos,
atividades que sdo extensdes para ndo estar na
festa carnavalesca. Em geral, mesmo estes
encontros acrescentam aspectos carnavalescos,
com musicas e dancas alegres, se desvencilhando
da introspeccado.

Entretanto, ha grupos que vivem e se
preparam para viverem seus apices no carnaval,
estes se organizam, ensaiam, convocam outros
individuos, para em conjunto se exibirem entre
gestos, dancas e cantos. Estes grupos sao capazes
de  mobilizar multidées, de ensaiar o
destronamento de figuras politicas e sociais,
colocando todos em estado festivo, mesmo
aqueles que ndo estdo presentes, como 0s que
assistem as escolas de samba pela transmissdo da
tevé, ou ver os grupos passarem de longe. No
carnaval, o homem e a mulher, em todas as suas

formas, riem e brincam.
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O Cortejo Carnavalesco do Zé Pereira...

Para melhor elucidar este texto, iremos
apresentar a manifestacdo carnavalesca intitulada
Zé Pereira, que acontece no noroeste goiano,
municipio de Itaberai, no coracdo do interior do
estado de Goias. Do ponto de vista das
Performances Culturais e da cosmovisdao de
Mikhail Bakhtin (1895-1975) sobre o carnaval,
assim nos deslocaremos pelas ruas carnavalescas
para conhecer a estrutura cultural do grupo e
suas formas expressivas. Os dados que compdem
esta andlise foram desenvolvidos por meio de
uma etnografia feita entre 2013 e 2015 e 2021 e
2022 e que podem ser acompanhados na
dissertacdo Zé Pereira: a performance
carnavalesca em Itaberai-Go (Dissertacdo de
Mestrado - EMAC/UFG - 2015)".

Itaberai € um municipio que esta a 90 km
de Goiania, capital do estado, e 42 km da Cidade
de Goias, popularmente conhecida como Goias
Velho. Esta entre as ruas cheias de automdveis da
capital e a tranquilidade das ruas de pedras,
distancia que se rompe com a sonoridade
cotidiana no estampido grave dos bumbos e
caixas, em tempos de carnaval. E o conhecido Zé

Pereira, grupo carnavalesco, que se caracteriza

' Disponivel em:
https://repositorio.bc.ufg.br/tede/items/2442bda8-6a50-4b51-ad22-7d1fe41c9
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por seus elementos compostos por individuos
mascarados, tocadores de bumbos e a sonoridade
emitida pelos instrumentos de percussao entre
bumbos e caixas.

Acontece anualmente nos 15 dias que
antecedem o periodo oficial do carnaval brasileiro,
findando um dia antes da abertura oficial das
festividades urbanas. Sendo uma performance
urbana, o Zé Pereira tem como palco as ruas do
municipio, por onde passara o0 cortejo
carnavalesco composto por mascarados com
macacdes coloridos, predominantemente,
podendo ser encontrados vestidos. Os
mascarados sao formados por um grupo de
criancas e um grupo de jovens e adultos, sendo
predominantemente uma manifestacao
masculina, mas ndo como norma interna, e sim
pela falta de participacdo das meninas e
mulheres, salvo algumas exce¢des que ja
ocorreram em sua histéria. Assunto para outro
texto, mas cuja preseca vale destacar no ambito
da masculinidade sociocultural. Os mascarados
sdao acompanhados da batucada, equipe de
musicos percussionistas que carregam e tocam,
durante o cortejo, os bumbos e caixas. Junto ao Zé
Pereira, acompanham numerosas pessoas entre

criangas, jovens e adultos.
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O Cortejo Carnavalesco do Zé Pereira...

Figura 1: Zé Pereira. Saida dos adultos, 2020.

Autoria: Marcelo Fecunde. Fonte: Arquivo do autor.

Organizacao

O grupo organizado juridicamente como uma
instituicdo, possui uma estrutura de comando que
integra agentes culturais e audiéncia. Assim, a
lideranca e coordenacao é do Mestre Hildo,
agente fundador que articula e assessora as
atividades do grupo desde a década de 60. Mas o
mestre destaca que, mesmo sendo fundador, sua
trajetoria foi marcada por outros agentes que
vieram antes dele e alguns que estiveram ao seu
lado. Para que seja possivel o grupo permanecer
por tantos anos em atividade, ha uma organizacao

em equipes. Em um texto anterior dissemos que:
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O Cortejo Carnavalesco do Zé Pereira...

Mestre Hildo da Silva Espindola nasceu em
1945 no municipio de Itaberai, teve uma
infancia marcada por dificuldades em uma
familia de 12 irmdos. Estudou até a 42 série do
ensino fundamental. Iniciou sua trajetéria no
Zé Pereira como mascarado, depois como
membro da batucada, na época quem
coordenava as acbes era o Sr. Sebastido
Coelho, considerado como o grande
animador das festas no  municipio,
principalmente o carnaval, sendo reconhecido
entre os itaberinos de classe média e
intelectual. Hildo demonstra simpatia ao falar
da sua histéria no grupo, gosta de frisar que
mesmo quando se mudou para a cidade de
Goiania, capital de Goias, continuou sua
participacgdo como membro, estando
presente em todas as saidas. Mestre Hildo
conta que “em 1965, nao houve saida do Zé
Pereira, pois nao havia lideranca, ndo havia
quem continuasse o trabalho do Seu
Sebastido Coelho, e sem alguém pra puxar a
carroga....” (entrevista, 2013). No ano
seguinte, com 21 anos de idade, morando
novamente em Itaberai, ele assume a
lideranca do grupo, estando na organizagao
desde entdo. Aposentado e avd, como ele se
intitula, ministra oficinas de percussao para
jovens e para os iniciantes na batucada do Zé
Pereira”. (Faria; Camargo. 2020, p. 62)

Como performance marcada por um
acontecimento apice, que € o periodo do carnaval,
as atividades do Zé Pereira ndo se resumem
apenas nestes dias, mas possuem um tempo
alongado, ja que ha, durante o ano o
desenvolvimento de ensaios, chamamentos,
preparacao dos instrumentos, até o carnaval.
Segundo o diretor de teatro e tedrico Richard

Schechner (1934), em seu pioneiro Performance
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Studies nos Estados Unidos, destacou que
performances deveriam ser pesquisadas e
aprofundadas por um conjunto sistémico que
considerasse sua prepara¢do, aquecimento, a
performance propriamente dita, o esfriamento e
as conversas, criticas, processos avaliativos
(Schechner, 1992, p. 9). Mas, o conceito ja havia
sido discutido em outras areas de conhecimento
como a sociologia, antropologia, linguagens, entre
outras.

Os estudos das performances tém como
base a observacdo e a percep¢ao do “outro” como
parte de uma cultura que desenvolve um conjunto
de comportamentos que sdao determinados por
situagcbes e objetivos. Sendo assim, as
performances ocorrem em muitas instancias
diferentes e tipos que devem ser interpretados
por meio de uma continuidade de ac¢bes
humanas, logo, qualquer a¢do que seja encenada,
apresentada, destacada ou exibida pode ser
analisada como atua¢do. Estes estudos
baseiam-se e sintetizam a abordagem de
diferentes disciplinas em que o foco seja as
praticas, eventos e comportamentos. Desta forma
nos estudos da performance “pergunta-se sobre o
comportamento de, por exemplo, uma pintura:

como, quando e por quem foi feito, como interage
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com quem Vvé e como a pintura muda ao longo do

tempo”?

(Schechner, 2012, p. 3, tradugdo nossa), a
pintura ou o artefato gera um conjunto de
comportamentos se observamos o processo de
sua elaboracdo assim, “o artefato pode ser
relativamente estavel, mas as performances que
cria ou leva pode mudar radicalmente. Examina as
circunstancias em que a pintura foi criada e
exibida; ela observa como a galeria ou o prédio
que exibi a pintura molda sua recep¢do”
(Schechner, 2012, p. 3, tradug¢do nossa). De certa
forma, os estudos da performance consideram o
corpo em acdo em sua integralidade e
interculturalidade. Este corpo em movimento
interage com outras culturas e cria um nivel de
interacao cultural que ndo pode ser unificado,
mas multiplicado.

Como performance em movimento cada
equipe no Zé Pereira possui uma funcdao. Mestre
Hildo coordena uma equipe de 10 pessoas em
média, que, entre seus familiares e jovens

membros do grupo, trabalham durante o ano

? Citacdo original: Rather, one inquires about the “behavior” of, for example, a
painting: how, when, and by whom was it made, how it interacts with those
who view it, and how the painting changes over time.

? Citacdo original: The artifact may be relatively stable, but the performances it
creates or takes part in can change radically. The performance studies scholar
examines the circumstances in which the painting was created and exhibited;
she looks at how the gallery or Building displaying the painting shapes its
reception. These and similar kinds of performance studies questions can be
asked of any behavior, event, or material object.
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para que os participantes possam, a partir de uma
convocacao anual, se organizarem recebendo a

assisténcia necessaria para os cortejos.

Figura 2: Instrumentos da batucada em 2014 no espaco de saida.
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Autoria: Marcelo Fecunde. Fonte: Arquivo do autor

A sonoridade

O Zé Pereira € reconhecido por sua
musicalizacdo, ela é entoada pelos
percussionistas, equipe intitulada Batucada. A
batucada é formada por individuos jovens e
adultos que sob a direcdao de Mestre Hildo
ensaiam durante o ano em encontros recorrentes
para o treino das batidas nos bumbos e caixas.
Estes ensaios podem ser acompanhados por uma

audiéncia ou fechados. No processo de ensaio,
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Mestre Hildo demonstra cada forma e movimento
para se obter a sonoridade de cada batida em um
processo de repeticdo. “Para ser um tocador na
batucada € preciso estar nos ensaios mensais,
tocar um dos instrumentos e ainda passar na
avaliagdo do mestre Hildo que acontece nos
ensaios ou durante o processo de ensino para os

iniciantes” (Faria; Camargo, 2020, p. 63).

Mascaras e Mascarados

Os folides mascarados formam dois grupos,
um composto por criangas e outro formado por
jovens e adultos. Ao serem convocados no més de
janeiro, por meio de anuncios, fazem suas
inscricdes em local previamente divulgado. Cada
participante é responsavel por compor seus
elementos: mascara e vestimenta. As mascaras
gque compdem o0 conjunto sao majoritariamente
em latex, compradas no mercado local do
municipio que se reabastecem anualmente, mas
também podem ser adquiridas pelo sistema de
trocas entre os participantes, para ndo haver
repeticdes no ano posterior. As vestimentas tém
como base macacdes coloridos e estampados que
cobrem o corpo, com varia¢des de luvas e meias

coloridas ou vestidos e roupas usadas. Neste
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quesito, a performance de cada mascarado é
condicionada pela mascara corporal, ou seja,
mascara e roupa devem cobrir todo o corpo para
que o mascarado ndo seja identificado pela
audiéncia, o que deve ser ocultado até o ultimo

dia.

Figura 3: Zé Pereira. Preparacao para as saidas na sede do grupo,

ano 2020.

Autoria: Marcelo Fecunde. Fonte: Arquivo do autor

Ja dissemos em outro momento que estes
jovens sao de varias regides do municipio, com
predominancia para as mais periféricas, tendo em
vista que estas possuem uma quantidade maior
da populacao juvenil. S3o jovens estudantes que
estdo no mercado de trabalho, portanto, na vida

ordinaria se dividem em trabalhar, estudar e no

Revista UFG, Goiania. 2024, v.24: e22.77659

©®

19



O Cortejo Carnavalesco do Zé Pereira...

lazer. E notavel que, ao verificar as relacdes destes
jovens e criangas com o Zé Pereira, em sua
maioria sao nascidos em Itaberai (GO) ou filhos de
nascidos que ja foram mascarados. Em média,
pode-se dizer que 90% das criancas e jovens
participantes sao nascidos no municipio,
enquanto 10% imigrantes de outras regides do
pais, tendo predominancia a presenca de
originarios dos estados do Para e Maranhdo

(Faria; Camargo, 2020, 63; Camargo; Faria, 2022).

Figura 4: Zé Pereira. Mascarados em caminhada, ano 2020.

Autoria: Marcelo Fecunde. Fonte: Arquivo do autor

O elemento que compde o Zé Pereira e
passou a ser identificado como signo de sua
performance € a mascara. Produzidas de latex,
representam figuras horripilantes dos filmes de

terror. Muitas sdo adaptag¢bes e criagdes
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distribuidas no comércio para venda aos
participantes. O comércio é abastecido de
elementos para esta composi¢do, por isso ha uma
constante rotatividade nos estilos e formas destas
mascaras. Na historiografia do grupo as mascaras
foram se hibridizando, saindo de sua elaboracao
artesanal por meio da papietagem em molde de
argila ou telha para a compra ou troca.

A hibridacao cultural foi discutida por Néstor
Garcia Canclini (2015 [1989]) em sua obra
Culturas Hibridas (2015 [1989]), sendo analisada
como processo sociocultural que aponta a
modificacdo de estruturas nas “quais estruturas
ou praticas discretas, que existiam de forma
separada, se combinam para gerar novas
estruturas, objetos e praticas” (p. XIX). Com mais
intensidade, a partir da década de 80, as
mudancas ocorridas nas mascaras modificaram a
forma expressiva dos mascarados, tornando-os
corpos que deveriam equilibrar o monstro e o
homem, em interacdo festiva e carnavalesca. Além
de pular, rolar no chao, devem criar gestos

de/para criar espantos e sustos.
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Figura 5: Zé Pereira. Mascarado aguardando a saida, ano 2020.

Autoria: Marcelo Fecunde. Fonte: Arquivo do autor

Figura 6: Z¢ Pereira. Crianca mascarada aguardando saida, ano 2020.

Autoria: Marcelo Fecunde. Fonte: Arquivo do autor.
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Saidas

Revista UFG,

©®

Figura 7: Zé Pereira. Mascarados em caminhada, ano 2018.

Autoria: Marcelo Fecunde. Fonte: Arquivo do autor

A performance propriamente dita acontece
durante os 15 dias que antecedem o carnaval.
Estes dias sdao organizados por Mestre Hildo e sua
equipe que escolhem cada conjunto de ruas por
onde o cortejo ird passar. Chamamos de cortejo
cada momento de caminhada feita pela
performance, considerando que eles se
assemelham a procissdes, mas por suas
estruturas festivas e por carnavalizarem a
normatividade da vida cotidiana os cortejos
tornam-se trajetos que rompem o tempo. Cada
cortejo integra as chamadas “saidas”, como sao

chamadas pelos participantes, sair no Zé Pereira

Goiania. 2024, v.24: e22.77659

23



O Cortejo Carnavalesco do Zé Pereira...

significa entrar e sair de dentro do espaco onde os
mascarados sao recebidos para vestirem suas
mascaras. Estes locais sdo previamente
combinados, e concentram na porta a audiéncia

que aguarda a saida tresloucada dos mascarados.

Os instrumentos da batucada sdao compostos
por “instrumentos de altura indefinida”, ou seja,
instrumentos que ndo produzem melodias, mas
ritmos e alturas indeterminadas, neste grupo
estdo: as caixas, os bumbos ou bombos,
atabaques, pandeiros, triangulos, pratos, entre
outros. Por ndo serem melédicos ndo produzem
um conjunto de ondas sonoras distintas,
alterando-se assim apenas a altura e a
intensidade. Na batucada do Zé Pereira os
instrumentos sdo o bumbo, o repique, caixa e
surdo, classificados como sendo da familia dos
tambores, estes instrumentos emitem o som
por vibracdo, ou seja, dependem da vibracdo de
peliculas flexiveis fixadas em contornos
geralmente cilindricos que sdo batidos com as
maos ou baquetas. A vibracdo da pele no corpo
cilindrico do instrumento produz o som. (Faria;
Camargo, 2020, p. 69)

O que indica o inicio da caminhada é uma

breve parada na batida dos instrumentos. Esta
mudanca altera o som no espaco, interrompida
em seguida por um forte estampido causado por
uma forte batida. Mestre Hildo indica o caminho
erguendo o brago e apontando para a rua que
todos irdo seguir na via do dia. Em cada cortejo,
ha uma sequéncia de paradas determinadas por

Mestre Hildo. Ao parar, muda-se o ritmo e os
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mascarados pulam e dancam freneticamente até
serem novamente interrompidos e seguirem em
caminhada pela via. Os movimentos dos
mascarados sdo compostos  por  saltos,
rolamentos, gestos de assustar, pulos,

movimentos pélvicos.

p. 63)
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[...] as saidas do Zé Pereira acontecem nos dias
anteriores ao carnaval e seguem uma sequéncia
qgue se repete todos os dias, alternando entre
saida dos jovens e saida das criancas, ou seja,
cada dia sai uma categoria, um dia das criangas
o dia seguinte dos jovens, com inicio marcado
sempre 18 horas na porta da sede do grupo. O
termo saida refere-se aos momentos em que a
performance sai da sede, caminha pelas ruas do
trajeto estipulado no dia e retorna para a sede, o
tempo de cada saida tem uma variacdo que
depende das distancias, das situacdes das ruas e
da pontualidade no horario de inicio. Os trajetos
sdo as rotas didrias de cada saida que,
mascarados e audiéncia caminhante deverdo
seguir. Para que a performance seja vista em
alguns bairros do municipio, os trajetos tendem
diversificar as ruas diariamente, contemplando
bairros distintos. O conjunto de ruas de cada
trajeto € definido pelo mestre Hildo e o grupo
organizador, sendo divulgado um dia antes nas
redes sociais. Este ato tornou-se uma pratica
desde a popularizacdo de algumas redes sociais
virtuais no ano de 2012, pois divulgar o trajeto
ndo era uma pratica, tendo em vista que nem
todos que estdo nos dias de saida sabem o
trajeto que irdo percorrer, preferindo-se a
surpresa. Cada sequéncia de ruas definidas no
trajeto prioriza locais onde ha maiores
movimentos de moradores ou comerciais,
possibilitando que uma audiéncia que ndo ira
caminhar junto a performance esteja na espera
da performance passar. (Faria; Camargo, 2020,

25
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Este conjunto de ruas que compdem o0s
trajetos por onde passarao os cortejos, modifica
momentaneamente o espago e O tempo nos
deslocamentos dos participantes. Assim sendo, o
movimento de caminhar precisa ser analisado
com sentidos diversos, pois ele agrega ndao apenas
0 caminhante no cortejo, mas aquele que caminha
observando os performers, aquele que caminha
se exibindo para uma audiéncia e aquela
audiéncia que se forma fora da rua, observadora
do cortejo que comeca e termina na rua até onde
o olhar alcanca. Essas formas expressivas
modificam-se  constantemente, alterando a
paisagem que se constréi nos cortejos. Neste
sentido, cada cortejo é uma experiéncia na
construcdo de sentidos e movimentos. Uma
pessoa pode acessar memodrias ao ouvir a
sonoridade ao longe, ou parar tudo o que esta
fazendo para ver o cortejo passar, fotografar,
filmar, dancar, ou apenas olhar.

Cada cortejo rompe uma barreira normativa
cotidiana, modifica o transito alterando
momentaneamente a paisagem. Ao mesmo
tempo, cada trajeto, com seu conjunto de ruas, €
capaz de alterar a performance de cada corpo em
movimento que segue no trajeto, isso quer dizer

que as vias possuem caracteristicas especificas
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nas modulac¢des, que podem ter buracos, pocas
d’'agua, calcadas curtas, entre outros obstaculos
diversos. Cada um destes possibilita um

comportamento do corpo em caminhada.

Figura 8: Trajeto do cortejo no 1° dia/2014, o ponto A indica o local de saida e

chegada.

Autoria: Marcelo Fecunde. Fonte: Arquivo do autor/Google Maps (2014)

Cada trajeto segue uma logica base que elege
uma variedade de ruas para a passagem dos
cortejos. Estes elegem espacos variados para
atingir o maior numero de pessoas, entre os
quase 40 mil habitantes. Mas é preciso salientar
que 0s espacos considerados centrais e de
comeércio ativo sao os preferidos por agregarem

um maior numero de pessoas entre transeuntes e
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espagos comerciais. Em sua histéria, a
manifestacdao se fundamentou no movimento de
se mostrar diante do outro, vindo dos primérdios
movimentos carnavalescos no Brasil, o que de
certa forma se diferencia do carnaval medieval
apontado por Bakhtin, em que uma das
caracteristicas era a quebra de hierarquias. Os
primeiros registros sao do periodo oitocentista,
quando sujeitos com panelas e latas, e depois
com bumbos, saiam a frente de grupos em
tempos de carnaval. Estes grupos tornaram-se
populares, o que rendeu a conhecida histdria,
com variacdes, do fundador portugués José
Nogueira de Azevedo Paredes, que em um
primeiro dia de Carnaval, saiu pelas com roupas
maltrapilhas batendo panelas, relembrando
tocadores de bombos conhecidos nas festas de
natal de Portugal. Entre as varias versdes, seu
nome foi reduzido a José Pereira, em seguida Zé
Pereira, podendo também serem encontrados nos
jornais a partir de 1840, no plural como Josés
Pereiras. A partir de 1900, seu nome foi associado
a origem da manifestacdo e qualquer grupo
tocando bumbo foi facilmente identificado como
Zé Pereira.

O barulho provocado pelos bumbos foi

determinante para reclamacbes explicitas nos
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periddicos da época, inclusive com movimentos
para pressionar a policia a acabar com os cortejos
publicos. Contudo, este cenario tornou-se
diferente quando os tocadores de bumbos foram
adotados pelos grandes cortejos organizados
pelas elites cariocas. O som produzido pelos
bumbos fez parte das chamadas Sociedades
Carnavalescas, grupos que organizavam 0sS
desfiles luxuosos pelas ruas do Rio de Janeiro,
levando as elites e a imprensa para as ruas
festivas, em uma mistura entre demonstracao de
fantasias, sonoridade e clima festivo. Apesar da
tentativa de manter a hierarquizacdo do carnaval
brasileiro, as elites rendiam-se a mistura

provocada pelo frenesi do povo na rua.

Fim do cortejo

Os estudos das performances nos indicam
que os individuos estdao em ac¢do e sao capazes de
criar acontecimentos valorativos na perspectiva
do eu e o outro. Estes mundos, que se conectam
no ato, criam uma relacdo de intera¢do capaz de
mobilizar um conjunto de sentidos e formas
expressivas. Portanto toda performance ¢é
enunciado. E se assim pensamos, todo produto da

performance também discursa, ja que € resultado
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de um tipo de discurso, uma performance em
movimento é desta maneira uma combinacdo de
discursos dialdgicos, sendo materializados no
cortejo pelas ruas. Cada audiéncia que se forma
interage com mascarados e percussionistas, e é
capaz de mobilizar o movimento carnavalesco e
recombinante do caminhar. O que nos garante
que a performance vai além de seu
acontecimento em si.

Para finalizar, mas ndo muito, em uma das
entrevistas  dessa etnografia, um  dos
participantes, que era também uma das
liderancas em lItaberai, afirmou que a musica por
eles tocada era originaria de uma mdusica de
carnaval tocada nos bailes “antigos”. No Zé Pereira
Itaberino a sonoridade é muito importante no
cortejo, ela mobiliza e organiza a sequéncia
performatica. Tocada pela batucada e sob a
regéncia de Mestre Hildo, o som emitido pelos
instrumentos, bumbos e caixas, soam um bum
bum bum caracteristico e que € identificado por
todos, conforme ja descrito, em qualquer situagao
a que se apresente. Mas o apontamento desse
participante, destaque-se, também foi dito por um
dos lideres dos Zés Pereiras de Além Mar, em
Lisboa-Portugal. Assim, analisando videos, sites e

fotografias, e os instrumentos e sons que eram
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utilizados e emitidos nos Zés, chegamos a
conclusao que a sonoridade e o cortejo é o que
une as manifestacdes, mas ela também atravessa
o Tempo. Assim teremos outra conclusao
importante, apesar daquele participante ignorar
0s aspectos originarios: a canconeta Viva o Zé
Pereira que faz parte da cena comica O Zé Pereira
Carnavalesco (1869) do ator e dramaturgo
Francisco Corréa Vasques (1839-1892), foi citada
por todos aqueles que buscavam tracgar a origem
da sonoridade, o que ocorreu também com a
lideranca de Lisboa. Aqui se construia um
movimento, da festa ao palco, do palco a festa, da
arte a vida. Mas isto é toada para outra festa. Viva

0 Zé Pereira, construindo nossa brasilidade varia.
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	CAMARGO, ROBSON CORRÊA DE. (2013). MILTON SINGER E AS PERFORMANCES CULTURAIS: UM CONCEITO INTERDISCIPLINAR E UMA METODOLOGIA DE ANÁLISE. 2013. ACESSO EM: HTTPS://WWW.CALSTATELA.EDU/AL/KARPA/KARPA-6 
	 
	CAMARGO, ROBSON CORRÊA DE; FARIA, MARCELO FECUNDE DE; A CÂMARA CLARA: FOTOGRAFIA, RITUAL E PERFORMANCE IN PERFORMANCES DA RECEPÇÃO [E-BOOK] / ORGANIZADORES, LARA SATLER, RICARDO PAVAN, VÂNIA DE OLIVEIRA. – GOIÂNIA : CEGRAF UFG, 2022. 
	 
	CANCLINI, NÉSTOR GARCÍA. (2015 [1989]). CULTURAS HÍBRIDAS: ESTRATÉGIAS PARA ENTRAR E SAIR DA MODERNIDADE. SÃO PAULO: EDITORA UNIVERSIDADE DE SÃO PAULO.  
	FARIA, MARCELO FECUNDE DE. (2021). ZÉ PEREIRA: UMA POÉTICA CARNAVALESCA. BELÉM: RFB. 
	 
	FARIA, MARCELO FECUNDE DE. ZÉ PEREIRA: A PERFORMANCE CARNAVALESCA EM ITABERAÍ-GO. 2015. 176 F. DISSERTAÇÃO. (MESTRADO EM PERFORMANCES CULTURAIS) UNIVERSIDADE FEDERAL DE GOIÁS, GOIÁS. ACESSO EM: HTTPS://REPOSITORIO.BC.UFG.BR/TEDE/BITSTREAMS/E6AD6ABE-A837-4D99-B652-D1DF3A40FFAC/DOWNLOAD 
	 
	FARIA, MARCELO FECUNDE DE; CAMARGO, ROBSON CORRÊA DE; ZÉ PEREIRA: A RUA, O MASCARADO E O BUMBO. IN URBANO PALCO: ESTUDO DE PERFORMANCE URBANA. V. 2. – JOSIANE KUNZLER, ROBERTA MACHADO, VÂNIA DOLORES ESTEVAM DE OLIVEIRA (ORGS.) - GOIÂNIA / KELPS, 2020 
	 
	MENEGUELLO NATAL, C. TRADIÇÕES MÓVEIS: MÁRIO DE ANDRADE E A CULTURA POPULAR. TEMPOS HISTÓRICOS, [S. L.], V. 24, N. 1, P. 334–368, 2020. DOI: 10.36449/RTH.V24I1.22595. DISPONÍVEL EM: HTTPS://E-REVISTA.UNIOESTE.BR/INDEX.PHP/TEMPOSHISTORICOS/ARTICLE/VIEW/22595  
	 
	MORAES, MARCOS ANTONIO DE. CORRESPONDÊNCIA MÁRIO DE ANDRADE & MANUEL BANDEIRA. SP: EDUSP/IEB 2000. 
	 
	SCHECHNER. RICHARD. PERFORMANCE STUDIES: AN INTRODUCTION. 4TH EDITION. NOVA IORQUE, 2020.  
	 
	 


