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O homem e a sua linguagem no conto "A Enxada"

“A constru¢ao do conto
fundamentada na representacao
de uma disparidade social entre
o poderoso e o submisso, por-
tanto calcada na diferenca de
classe que sustenta também as
disparidades sociais do capitalis-
mo industrializado dos grandes
centros urbanos, traz, no seu
bojo, um quadro social tipico da
realidade goiana rural".
(GOTLIB, 1984:42)

trecho acima descre-

ve muito bem a rela-

cao de exploragao re-

corrente no meio ru-

ral. Analisaremos den-
tro desse enfoque o homem e sua
linguagem no conto "A enxada’, de
Bernardo Elis, em que o cendrio é o
sertao goiano.

O conto "A enxada" é uma obra
regionalista, que tem como tema a
exploracao laboral de um grande pro-
prietario de terra em relacdo a um
pobre lavrador.

O escritor goiano retrata o jugo e
destino infeliz do povo que vive em
condicoes subumanas e trabalha de
forma escrava. A obra objetivista é fun-
damentada na diferenga social, apre-
sentando costumes, superticoes, lin-
guagem tipicamente rural, que dao
um aspecto documentarista ao conto.

0 enredo se desenvolve em tor-
no da busca por uma enxada. O la-
vrador Supriano - Piano - tem que
prestar servico ao Capitao Elpidio
Chaveiro que lhe impde data para
entrega da plantagao, mas néo lhe
fornece o instrumento de trabalho -
aenxada.

Piano, homem transformado em
objeto, é utilizado no pagamento de
uma divida. O delegado paga ao Capi-
tao Elpidio, oferecendo a mao-de-obra
de Piano que antes lhe devia favores.
Dessa forma, Piano passa a ser proprie-
dade do capitdo. Deve ser submisso
aquele que o trata como escravo.

Bernardo Elis discute os proble-
mas sociais ocorridos no meio rural
goiano, apontando nao s6 aspectos
regionais, mas também abordando
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temas de caréter universal. Anténio
Hohlfeldt descreve de forma precisa
os temas abordados pelo autor:

"...Bernardo Elis se aprofun-
da na critica social, nas condi-
coes de violéncia, na exploracao
latifundiaria, que caracterizam o
desenvolvimento social e econ6-
mico das provincias brasileiras
ainda hoje, fato facilmente veri-
ficavel nas manchetes dos jor-
nais. Num espaco tipo fim-de-
mundo, esquecidas, marginali-
zadas, as criaturas de Bernardo
Elis lutam e reivindicam por sua
condicdo humana, ainda que
restritas num circulo fechado de
regras proprias, ética e moral-
mente diferenciadas do univer-
so urbano e tecnolégico, onde o
tempo é um escorrer sem senti-
do, continuo, infinito, com a
mais absoluta estratificacdo das
relagdes humanas, quase sem-
pre animalizadas."
(HOHLFELDT,1990:25)

A obra é marcada por uma lin-
guagem propria, regional, tipica do
meio rural. Antonio Candido (1972)
destaca como as obras do regiona-
lismo brasileiro estao cheias de reali-
dade documentarista e pode apre-
sentar uma funcdo humanizadora ou
desumanizadora, dependendo de
como o autor faz uso da linguagem.
O sentido desumano esta presente
quando o escritor estabelece diferen-
cas na forma de falar, reserva ao per-
sonagem campestre a fala coloquial,
apresentando a linguagem e aspec-
to fénico rustico, ja o narrador, pes-
soa de nivel superior, geralmente nao
tem sotaque e fala de acordo a nor-
ma culta. Ja a representacao huma-

nizadora é possivel quando nao sao
impostas essas diferencas:

"Esta visao se traduz pelo en-
contro de uma solugao linglis-
tica adequada; e dependendo
dela é que o regionalismo pode
ter um sentido humanizador ou
um sentido retificador. Dito de
outro modo: pode funcionar
como representacao humaniza-
da ou como representacao de-
sumanizada do homem das cul-
turas rurais."

(CANDIDO: 1972:808)

Na obra de Bernardo Elis percebe-
mos uma funcdo humanizadora da lin-
guagem, pois nao ha distingdes entre
a fala de Piano, lavrador, classe pobre,
e a do Capitéo Elpidio, latifundiario,
classe rica. E mesmo o narrador, pos-
suidor de uma linguagem mais erudi-
ta, em alguns momentos, faz uso do
vocabulario regional, estando assim,
préoximo das personagens e do leitor.

Com relagao ao coloquialismo
presente na narrativa, Bella Josef
(1990:32) diz que ao utilizar a fala
coloquial o "contista rompe com os
esteredtipos impostos por essa lin-
guagem "literaria" tradicional, castra-
dora e hierarquizadora", estabelecen-
do assim, a proximidade da obra
com o leitor.

Nesse primeiro momento, discu-
timos a linguagem autor-leitor, como
0 autor utiliza a linguagem para se
aproximar, ou nao do leitor. A partir
de agora, abordaremos a possivel re-
lagao entre a linguagem e a repre-
sentacao das personagens.

Através da linguagem da narrativa
percebemos como a realidade se esta-
belece. José Fernandes (1990:34) diz
que "a linguagem assume dois papéis




inusitados: transformar a realidade em
simbolo e ultrapassar 0s seus proprios
limites e o da realidade, ou representar
o caos existencial das personagens’ e
defende a idéia da linguagem do ab-
surdo que é fundada nas limitagoes d?
condicado humana e nasce da necessi-
dade do homem, sendo possivel soba
éptica do imaginario. Essa idéia podie
ser percebida quando Piano, necessi-
tando da enxada, vé num galho verde,

fragil, oinstrumentotéOdese]?dOeut-
liza dele parainiciar @ plantacao quena
verdade continua porque seu corpo
passa asero instrumento.

Outra idéia de linguagem, tam-
bém apresentada por José Femande§,
é a cabtica, em que ocorre a mani-
festacao do caos existencial:

“A comprovagao da nega.ti-
vidade do ser encontra-se na lin-
guagem caotica, enquantq ma-
nifestacao do caos existencial, e,
sobretudo, na inominagao das
personagens, fato comum na
ficcao contemporanea, pois pa-
rodiando Platao, quando nao se
sabe o nome, ndo se sabe tam-
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bém o ser e a esséncia."
(FERNANDES, 1990:38)

Essa linguagem caodtica esta
presente na figura de Bobo, o filho
surdo-mudo de Piano, que nao tem
nome e é tratado como um animal:

"0 mentecapto roncava, revi-
rando-se sobre os trapos de baixei-
ro suarentos, fedendo a carnica de
pisaduras, estendidos no chaoeque
Ihe serviam de cama. Piano empur-
rou ele com o pé. O bicho levan-
tou-se zonzo, cai aqui, cai acola, aos
roncos, feito um porco magro; per-
todafomalha, & luz escassa das bra-
sas meio mortas, Piano lhe fez ace-
nos até que o animal se dispés a
sair para fora do rancho."

(ELIS, 1979:45)

Nadia Battella Glotib (1984:41)
caracteriza esse tipo de linguagem
como grotesca. E a representacao do
grotesco esta presente nao sé na fi-
gura de Bobo, como também na de
Olaia, a mulher de Piano, paralitica
das pernas desde o parto do filho
Bobo, ficava sempre encostada na
fornalha e fungando, sua figura tam-
bém é animalizada. E o préprio Pia-
no representa o grotesco, quando
esta desfigurado, ap6s a surra dada
pelos soldados que o acusam de ha-
ver tentado fugir.

A linguagem que prevalece na
obra é a sociolégica, mostra uma rea-
lidade triste que assusta, mas ao mes-
mo tempo faz uma critica ao abuso de
poder por parte dos latifundiarios, eao

preconceito da sociedade que vé a di-
ferenca como algo inaceitével. José Fer-
nandes afirma que:

*(...) na narrativa sociolégica
a crueldade dos acontecimentos
fere, choca, as vezes, estarrece,
porque explicita a realidade do dia
adia que, por motivos varios, ten-
de a ser encoberta. Sua meta éa
busca do humano. (...) o procura
no exterior, nas relagoes do ho-
mem com a sociedade.”
(FERNANDES, 1 990:40)

A crueldade, a indignagao e indi-
fetengadasodedadecomaquelesque
nao seguem o padrao estabelecido por

esta é mostrada de forma explicita no
conto. Bernardo Elis, com sua narrati-
va socioldgica, critica essa postura da
sociedade no cenario goiano.

Os insucessos de Piano na busca
pela enxada e ninguém sendo capaz de
ajuda-lo. A desfiguracao do seu corpo
que comega pela surra dos soldados e
segue quando ele utiliza a si proprio
como enxada para cavar e plantar o ar-
roz sao mostras da maldade, da perver-
sidade do povo. A desfiguragao do ho-
mem era tamanha que um dos solda-
dos vomita ao ver aquele trapo de carne
humana trabalhando, mas nem isso é
capaz de sensibilizé-los, que cruéis ma-
tam o lavrador, seguindo ordens da cru-
eldade maior do Capitao Elpidio.

A critica contra o preconceito da
sociedade continua na ultima parte do
conto. Ap6s a morte de Piano, o autor
nos apresenta um novo cendrio, a fes-
ta do Divino. Nessa relacdo contrasti-
va morte-festa, novas personagens
surgem na histéria e todos comemo-
ram até que a presenca de Olaia e
Bobo, que estao a pedir esmolas, sem
sucesso, pois ninguém foi caridoso,
incomoda-os. As criangas xingam, jo-
gam pedras e os adultos nada fazem
para impedir, sendo olhar com indife-
renca, pois querem eliminar o estra-
nho, o diferente, o desfigurado do
meio em que vivem. E finalizando com
o que foi dito por Nadia Battella Go-
tlib (1984:45) "o fio do enredo trans-
forma-se, mediante o desfecho final,
num projeto assassino e que deixa
impune o criminoso."
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