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poesia destinada a infancia nao é
uma tarefa simples de ser realizada
devido a essa intrincada grandeza
da germinal do poema, imbuido de
uma memoria e de uma infancia
poéticas. Diferentemente do que se
possa pensar, nao existe publico
mais exigente no que se refere aos
seus interesses de leitor do que o
publico infantil. O texto precisa ser

Poesia e infancia
RESUMO

Esse trabalho tem por objetivo destacar a importéncia da vivéncia poética para
a crianga, bem como a importancia da leitura de poemas na escola. No panorama da
poesia infantil no Brasil destaca-se a produgao poética de Roseana Murray, poetisa
contemporanea com varios livros de poesia para criancas.

ST R A S S e

At

e

Palavras chave: poesia; infancia; imaginario.

té meados da déca-
da de 60, a poesia
infantil brasileira
era caracterizada
por um grande con-
servadorismo e um total compro-
misso com a pedagogia vigente a
época. Temas como a exaltacao da
patria e dos valores civicos, morais e
familiares eram norteadores da pro-
ducao poética destinada ao publico
infantil. A voz que se fazia ouvir era
a do adulto que, colocando-se num
plano superior ao da crianga, pre-
tendia ensinar os valores morais. A
vivéncia e o cotidiano infantil nao se
manifestavam ainda nessas produ-
coes literarias. Com Cecilia Meire-
les, a poesia infantil brasileira en-
controu seu caminho e seu publico
alvo e o que se buscou desde entao
foi centrar, na criagdo poética, o
mundo da crianga, seu cotidiano e
seus interesses. As cantigas de roda,
trava-linguas, parlendas e outras
variacoes folcléricas passaram a
servir de fonte de inspiracao para o
exercicio da poesia infantil.

De acordo com Bachelard em
O ar e os sonhos (2001, p. 2), “O
poema é essencialmente uma aspi-
racio a imagens novas. Corres-
ponde a necessidade essencial de
novidade que caracteriza o
psiquismo humano”. A poesia re-
quer profundo devaneio e memo-
ria. Bachelard continua a refletir
sobre o assunto em A poética do
devaneio (1988, p. 7): “Notemos,
alias, que um devaneio, diferente-
mente do sonho, nao se conta. Para
comunica-lo, é preciso escrevé-lo,
escrevé-lo com emogao, com gosto,
revivendo-o melhor ao transcrevé-
lo”. Em outras palavras, sao os
poetas que irdo nos ajudar a reen-
contrar a infancia viva, permanen-
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te, duravel, imével, e é a poesia que
ird nos renovar: “somos feitos para
respirar livremente. [...] E € nisso
que a poesia — apice de toda alegria
estética — é benéfica” (BACHELARD,
1988, p. 24-25). S6 a leitura nos
salvara, nos proporcionara intensos
momentos de regresso ao tempo
acolhedor da infancia e a superacao
de uma existéncia limitada. Ainda
segundo o filésofo, é esse excesso
de infancia que sera capaz de pro-
duzir o germe do poema:

Nos devaneios da
crianca, a imagem prevale-
ce acima de tudo. As expe-
riéncias s6 vém depois. Elas
vao a contra-vento de to-
dos os devaneios de alcar
v6o. A crianca enxerga
grande, a crianca enxerga
belo. O devaneio voltado
para a infancia nos restitui
a beleza das imagens pri-
meiras. (BACHELARD,
1988, p. 28).

Os poetas devem ser capazes
de nos convencer de que todos os
nossos devaneios de crianca
merecem ser rememorados. Ainda
citando Bachelard (1988, p. 110-
11), “E preciso embelezar para res-
tituir. A imagem do poeta devolve
uma auréola as nossas lembrancas.
Estamos longe de uma memédria
exata, que poderia guardar a
lembranca pura emoldurando-a.
[...] A infancia vé o Mundo ilus-
trado, o Mundo com suas cores
primeiras, suas cores verdadeiras”.

Refletindo sobre essas idéias,
entendemos que, se para o publico
adulto os critérios sao variados e
exigentes, maior cuidado merece o
leitor infantil. Assim, produzir uma

bem construido, despertar sua
sensibilidade para conquista-lo e
prendé-lo definitivamente.

As criancas de hoje sao avidas
de novidade e necessitam visualizar
tudo, tamanha a quantidade de
informacGes e imagens as quais se
encontram ligadas. O mercado dita
normas, regras e indica o que se
deve consumir. Para a poesia, tao
sutil e sensivel, ndo é facil penetrar
nesse reduto ditado pela moda, pe-
la midia e, especialmente, pela
velocidade. Trata-se de uma compe-
ticao desleal, se levarmos em conta
que, para ler poesia, a crianca
precisa estar concentrada e envolta
num clima de siléncio e tranqui-
lidade. Caberia, entao, a pergunta:
como conseguir isso em meio ao
barulho da vida moderna? Ou
entdo: como conseguir a atencao
desse publico para quem a imagem
visual é tudo?

Um caminho para despertar o
interesse das criancas, atualmente
muito utilizado pelo mercado edi-
torial, é o apelo visual do livro,
obtido através de um dialogo
eficiente entre texto, ilustracao e
projeto grafico. Atentos a esse as-
pecto, muitos editores tém conse-
guido produzir obras poéticas, rica-
mente ilustradas, numa linguagem
gréafica bastante inovadora. A ilus-
tracdo nao rouba a cena da poesia,
pelo contrario, enriquece-a bastan-
te, dando-lhe um caréater de com-
pletude. Segundo Maria Zaira
Turchi (2002, p. 25), “Mesmo em
livros de poesia infantil as imagens
visuais ganharam relevo; até o poe-
ma, forma literaria completa em si
mesma, tem tido sua possibilidade
interpretativa ampliada no dialogo
com ailustracao”.

Em meio a essa crise, a esse
caos da vida moderna, envolvendo
todos os seus contornos, fomos bus
car, na poesia de Roseana Murray, a
compreensao de um projeto poé-
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tico para criancas. Este artigo con-
templa algumas questoes que sao
objeto da nossa pesquisa de
mestrado’ sobre a poesia de Rosea-
na Murray. Nos seus livros, perce-
bemos um didlogo rico das imagens
criadas no jogo entre o texto e a
ilustracdo, garantindo a qualidade
pictérica das obras, mas sem perder
ariqueza poéticado texto.

No ambito da literatura infan-
til brasileira, Roseana Murray,
nascida no Rio de Janeiro, em 1950,
é uma das representantes de nossa
poesia que tem tracado um
caminho singular e diferenciado no
percurso da lirica moderna. Dedi-
cando sua obra literaria basica-
mente ao publico infantil e juvenil,
sua poesia ultrapassa essa fronteira
da faixa etaria, devido a construcao
de um projeto estético singular e
inovador, capaz de transformar a
poesia numa aliada contra o peso
das agruras e dos dissabores da
vida. Seus poemas, fazendo amplo
uso de uma linguagem metaforica,
permitem ao leitor transcender o
ladico, radicando-se de vez no poé-
tico. Talvez essa seja a sua maior
contribui¢do, o que permite enqua-
drar a poetisa em um projeto dife-
renciado, dotado de algumas das
mais inovadoras caracteristicas da
linguagem poética moderna: rup-
tura com a tradicao, lucidez, exa-
tidao, leveza e universalidade. A
palavra, a simples palavra do dia-a-
dia, transmuta-se, transforma-se
em sentidos novos, em metaforas
sutilmente bem contornadas no
contexto poético da sua obra, ele-
vando-a a uma categoria estética
realmente surpreendente.

Sempre em edi¢des primorosas,
com ilustracoes de extrema beleza,
seus poemas fornecem ao leitor a
senha de acesso a um outro mundo,
o mundo da poesia, sendo capazes
de trazer ao presente os anseios
primeiros; isso contribui para o futuro
desenvolvimento da sensibilidade
estética no jovem leitor. Em Manual
da delicadeza de A a Z (2001),
ilustrado por Elvira Vigna, a poetisa
resgata, numa espécie de dicionario
afetivo, as nogdes que orientam o
bem viver, o bem relacionar-se com o
outro e o bem compreendé-lo por
meio de uma norma e de uma regra
simples: a delicadeza.
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Roseana Murray consegue
muito mais do que simplesmente
escrever um manual. Ao direcionar
sua forma literaria para o fértil
terreno do imaginario infantil, ela
arrebata outros seguidores, interes-
sados tanto em poesia como em
fazer dela uma parte significativa
do seu compromisso com o existir e
com o humanizar-se. O livro é orga-
nizado em ordem alfabética (um
titulo de poema para cada letra do
alfabeto), numa sequéncia capaz
de dialogar com o leitor. E interes-
sante notar que, ao fazer essa
escolha, fica clara a importancia do
alfabeto no aprendizado da leitura,
ou seja, ele é o passo inicial para
penetrar no mundo simbdlico da
escrita onde tudo comega pela letra
A, primeira letra, e termina no Z,
Gltima letra do alfabeto.

As cantigas de roda,
trava-linguas,
parlendas e

outras variagoes
folcloricas
passaram a

servir de fonte

de inspiragao

para o exercicio

da poesia infantil.

Seu manual foi organizado
dessa maneira intencionalmente, a
fim de facilitar o entendimento ne-
cessario que se precisa para exercer
e praticar a delicadeza. E dentre as
muitas possibilidades de palavras,
Roseana Murray escolheu, privile-
giando algumas: afago, bemestar,
caricia, dadiva, esperanca, fonte,
gavetas, horizonte, invisivel, jardim,
luz, moinho, nuvens, olhar, passa-
ros, querubim, rosto, siléncio, tem-
po, universo, voz, xale e zelo. A
primeira palavra é afagoea tltimaé
zelo. As duas convidando a aproxi-

macao, ao toque, ao cuidado com o
outro. Todas as palavras, cuidado-
samente selecionadas e combina-
das, sugerem, nas imagens poé-
ticas, uma situacao de leveza que
contraria o peso do viver, ao enfa-
tizar situacoes que permitem ao
leitor visualizar o outro e perceber
tanto sua existéncia, como sua soli-
dao esuas tristezas.

Esse livro de poesia para cri-
ancas enquadra-se perfeitamente
em todas as caracteristicas
propostas por italo Calvino (1990)
que aponta a leveza, a rapidez, a
exatidao, a visibilidade e a mul-
tiplicidade como valores capazes de
resguardar a linguagem poética e
sensivel da literatura para as
geracoes futuras. Uma dessas ca-
racteristicas apontadas por Calvino
se encontra de modo mais evidente
em todos os poemas: a leveza que,
como afirma Elvira Vigna (p. 31) a
respeito da obra, faz "acrescentar
céusonde nao havia”.

Confirma o nosso ponto de
vista, o depoimento de Ferreira
Gullar, na contracapa do livro: “A
poesia de Roseana Murray é feita de
delicadezas e transparéncias, como
se ela falasse para mostrar o silén-
cio. E assim a linguagem alcanca a
condicao de pluma ou porcelana”.
Isso nos faz lembrar que as penas
voam embaladas pelo ar e que as
antigas porcelanas chinesas sao
chamadas de casca de ovo, pela sua
fragilidade. Nas maos, nao tém
peso algum e quem as preserva
ainda hoje as guarda como verda-
deiros tesouros, carregados de aura
e de saudade. Assim se justifica a
prépria poetisa, explicando as ra-
zoes de seu Manual: “Assim nasceu
este manual: a partir de cada letra
uma palavra, a partir de cada
palavra um poema. A vida deveria
ser uma teia de infinitas delicade-
zas. Ao invés de uma porta fecha-
da, horizontes, ao invés de um
grito, girassois”. (MURRAY, 2001, p.
30).

Todos os vinte e trés poemas
parecem tocados pelo rico campo
semantico relativo aos significados
de leveza, dos quais foram escolhi-
dos poemas dentre os mais repre-
sentativos. Isso fica bastante evi-
denciado no poema “Querubim”
(p.21):
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Hoje um anjo pousou
em meus olhos:

eu caminhava,
ederepente,

tudo ficou

taoleve ealado,
havia em todos,

nas ruas e nas casas,
um desejo de querer bem,
de repartir o pao,
deinventar jardins

e gestos delicados.

Todos amavam todos
numa ciranda infinita,

que dava a volta no mundo
fazendo um anel de luz.

#

Muitos editores tém
consequido produzir obras
poéticas, ricamente
ilustradas, numa linguagem
gréafica bastante
inovadora. A ilustragao
nao rouba a cena da
poesia, pelo contrario,
enriquece-a bastante,
dando-lhe um carater

de completude.

Percebe-se, nesse poema, que
a autora, assim como propée Cal-
vino, esforca-se por retirar peso,
tornando leves e agradaveis alguns
elementos importantes da poesia:
a figura humana, a cidade e a lin-
guagem. A figura humana fica des-
tituida de peso, pois é remetida ao
sentimento de querer bem ao ou-
tro,; vira um anjo, fica leve, tocada
por esse sentimento. O mesmo
ocorre com a cidade: “[...] nas ruas
e nas casas, / um desejo [...] / de
inventar jardins [...]”. Criar jardins,
plantar flores, embelezar com eles
as ruas e as casas faz com que a
cidade fique mais leve, mais bonita,
mais pronta para ser habitada por
nés. Nesse caso, Roseana seleciona
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cuidadosamente as palavras que
melhor representam a leveza, como
é o caso das palavras ciranda infi-
nita e depois anel de luz, que vao ao
encontro de alguns dos maiores
anseios da humanidade: liberdade,
igualdade e unido entre os povos. E
esse cuidado se exerce com rigor
em todos os poemas do livro, pois
neles, concretamente, as palavras
dao a idéia de que a vida, exercida
com delicadeza, fica mais leve e
mais agradavel de ser vivida.

O poema “Gavetas” (p.10) €
outra composicao de Roseana em
que o elemento leveza emana das
palavras, como se a escritora tivesse
a intencdo de proporcionar
realmente um afago na alma do
leitor, um carinho poético que o
convida, delicadamente, a adentrar
no mundo das sensacoes, do bem-
estar e dos sentimentos agradaveis.
Em outras palavras, no poema “Ga-
vetas”, a poetisa consegue trans-
cender a palavra propriamente dita
e nela ver mais que sons ou
simbolos que expressam idéias,
pois expressam também algo capaz
de subverter o seu proprio sentido e
provocar mudangas no outro, ta-
manha a leveza escondida nas
metaforas que continua a utilizar
principalmente por meio dos
substantivos delicadeza, seda (que
se repete duas vezes), sopro, voo, e
borboletas:

Com delicadeza
abrir as gavetas
que guardam

as palavras de seda.

Deixa-las sempre
ao alcance

de um sopro,
prontas para o voo,
para o ouvido,
paraa boca.

Palavras de seda

sao como borboletas
douradas

quando pousam

no coracgao do outro.

Para Calvino (1990, p.39), co-
mo ja salientamos anteriormente, a
literatura tem, também, a funcao
existencial de buscar a leveza como
uma reacao possivel ao peso do

viver. Como observado no poema
“Gavetas”, essa funcao é exercida
criando-se a leveza no processo de
escrever, pois os signos da leveza
encontram-se semanticamente
entranhados nas palavras desse
poema. Diferentemente do que se
possa pensar, a leveza nao pres-
cinde do peso. Paradoxalmente,
esta contém em si 0s germes
necessarios para a producao de seu
estado contréario. Isso € muito bem
observado por Calvino (1990, p.
19), quando se refere ao romance
de Milan Kundera, A insustentavel
leveza do ser. Ele diz que ha nesse
romance a constatacdo amarga da
incontingéncia do peso da vida. Nas
palavras de Calvino, esse “romance
nos mostra como, na vida, tudo
aquilo que escolhemos pela leveza
acaba bem cedo se revelando um
peso insustentavel”.

Tomando um caminho menos
comprometido com o pessimismo
(ou mesmo realismo) revelado por
Kundera, no poema “Nuvens”
(p.17), Roseana prefere, platonica-
mente, sugerir a seus leitores uma
maneira para sustentar a leveza,
como se percebe nos trechos que se
sequem: “[...] ha que esquecer /
todo o peso / terrestre / e transfor-
mar/em luz, / palavras em estrelas”.
A poetisa revela ai, por meio de
uma sutil selecao e combinagao de
palavras, os cuidados necessarios
para cultivar a leveza. Mas nem por
isso a autora furta-se de demons-
trar, implicitamente, sua conscién-
cia quanto ao jogo dialético e
necessario que se estabelece entre
o peso e a leveza. Isso pode ser
observado na leitura dos trechos:
“Caminhar em nuvens/é o mais len-
to/ eduro aprendizado”.

As palavras dao
a idéia de que
a vida, exercida
com delicadeza,
fica mais leve e
mais agradavel
de ser vivida.
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Roseana consegue, nao ape-
nas no poema “Nuvens”, como
também nos demais poemas
contidos em seu Manual, trans-
cender, ser delicada e transparente
de uma maneira tao sensivel, que é
capaz de revelar ainda o siléncio,
contido na dureza das ruas, das
pedras, do chao e das paredes que
ilustram os poemas.

A recorréncia de determinadas
palavras, longe de constituir-se em
um mero recurso de repeticdo, é
utilizada com maestria por Rosea-
na, ao longo de todos os poemas
contidos no Manual da delicadeza
de A a Z sendo justamente a
palavra delicadeza a que primeiro
chama a atencdo. Feito um levan-
tamento, constata-se que o termo
delicadeza repete-se na maior parte
dos poemas, aparecendo quatorze
vezes ao todo. Trata-se de um
substantivo abstrato que estimula a
idéia da nao descartabilidade dos
valores, por meio de pequenos ges-
tos e atitudes, o que pode ser verifi-
cado em outros poemas cOmo:

“Déadiva”, “Esperanca”, “Fonte”,
“Gavetas”, “Horizonte”,
“Invisivel”, “Jardim”, “Moinho”,

“Nuvens”, “Olhar”.

Outra palavra recorrente é
seda, substantivo concreto conver-
tido em imagem poética. Conside-
rando o seu campo de significacao,
esse vocabulo faz-nos lembrar que
a seda é leve, macia, suave, tem
brilho, é resultado de um trabalho
milenar; veio do Oriente, lugar
exdtico, fascinante e magico por
exceléncia. Assim, “as palavras de
seda” consequem pousar “no cora-
¢ao do outro” devido ao seu poder
de significacao, pois sao palavras
delicadas: sugerem ao leitor/ recep-
tor um clima de leveza e bem-estar,
numa constante reagao ao peso de
viver.

Outros substantivos que
aparecem bastante nessa obra de
Roseana sao: agua (11 vezes), luz (9
vezes); estrelas (14 vezes), e, pele
(9 vezes). Estas palavras também
sugerem a leveza e sao transforma-
das em significados capazes de
romper com a idéia de peso.

A palavra agua, por exemplo,
evoca o sentido de agua limpida,
transparente, o que sintetiza a idéia
de depuracao da alma por meio de
afago e caricia, como se percebe
nos versos retirados do poema
“Afago” (p. 4), composicao inicial
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com a qual Roseana abre seu
convite em busca do mundo da
leveza:

Afago € palavra bela,
trazdentro agua
em movimento,
agua escorrendo,
i
Afagar o outro
em nossa agua.

A palavra pele é explorada em
seu sentido da leveza do toque,
capaz de revelar segredos por meio
do mundo sensorial do tato, porta
de entrada para os demais sentidos,
sensacoes e sentimentos.  Nos
versos “Apeleéomar[..]Apeleéo
cantaro [...] A pele é o mapa“,
retirados do poema “Caricia” (p. 6),
percebemos o alcance da signifi-
cacdo da palavra pele, lugar onde
“[...] desaguam os rios da vida.”,
como também local para que se
“Escreva na pele do outro, / [...] /
sussurro, / estrela, / caricia.” .

Conforme foi mostrado, tanto
pela escolha do livro, como pela
selecido dos poemas, fica eviden-
ciado que Roseana Murray tem um
projeto concreto para uma poética
infantil contemporanea. Esse
projeto delineia-se pelas letras do
alfabeto e pela escolha do reper-
tério semantico das palavras explo-
radas na condicao de manual. Per-
cebe-se também a preocupagao da
autora em fazer uso do seu projeto
estético para calar ruidos, provocar
mudancas e refazer sentidos na
existéncia da humanidade, em meio
ao caodtico e ensurdecedor barulho
da modernidade que, com tantos
progressos tecnologicos e cientifi-
cos, nao deixa tempo para a con-
templacao, para o siléncio, para
olhar o outro e toca-lo.

E essa é também tarefa da
poesia e dos poetas: fazer calar o
som estridente do mundo e fazer
ouvir a voz de quem vive ao NOsso
lado, mas cuja existéncia ignora-
mos quase completamente, porque
ela é fardo e peso — nao é mais que
vida vegetativa. O cuidado da au-
tora é maior ainda ao voltar seu
projeto para o publico infantil e
juvenil. Esse cuidado por si so ja da
mostras da sua preocupacao em
criar uma linguagem poética
diferenciada, forte, inovadora, ca-
paz de romper as barreiras da
resisténcia ja na infancia, pois, co-

E também tarefa da
poesia e dos poetas: fazer
calar o som estridente do
mundo e fazer ouvir a

voz de quem vive ao
nosso lado.

mo diz Bachelard, “como pode um
homem, apesar da vida, tornar-se
poeta?” E s6 investir nas criangas
que elas responderao no futuro, pa-
rece responder a poesia de Roseana
Murray.
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