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Jacob Burckhardt (1818-1897) foi professor de Histéria da Arte na Universidade de Basiléia,
cidade onde nasceu, filho da rica burguesia local. Publicou em vida poucas obras, como A
época de Constantino, o Grande (1852), O cicerone (1855) e, principalmente, A cultura
do Renascimento na ltdlia (1860), livro fundamental para a compreensdo posterior da
Renascenca. Outras obras suas, publicadas postumamente, foram coligidas a partir de notas
preparadas para suas aulas na Universidade e outras instituicées publicas da cidade. Assim
foi composta a sua Histéria da cultura grega (publicada ente 1898-1902), que descobriu
para a posteridade o lado noturno da civilizagdo grega, substituindo a imagem tradicional
da “serenidade” helénica. Assim também as suas Consideragées sobre a histéria universal
(publicadas em 1898), profunda reflexdo a respeito das relagbes entre cultura e poder, sobre
a grandeza histdrica, sobre a ventura e a desventura na histéria universal. O pensamento de
Burckhardt reflete sua condi¢do de burgués humanista, formado na admiragdo pelas épocas
de grande florescimento intelectual e artistico, como a Renascenca na ltdlia, o reinado de
Luis XIV na Franga, o classicismo de Weimar. Dele disse Otto Maria Carpeaux: “Amando ao
mesmo tempo o seu Olimpo, reconheceu, com um olho inexordvel, a fragilidade do seu mundo
ilusério, neste mundo material e materialista, a fragilidade do homem num mundo sem Deus.
Por isso, mesmo sendo um humanista ndo deixou de ser um cristdo. Sendo um intelectual
ndo deixou de ser um patricio”. A seguir publicamos um trecho de suas Consideragdes sobre
a histéria universal.

MARIO LUIZ FRUNGILLO

PARA A CONSIDERACAO HISTORICA DA POESIA e Jacob Burckhardt

A disputa pela primazia entre histéria e poesia foi definitivamente conciliada por Schopenhauer.! A poesia
contribui mais para o conhecimento da esséncia da humanidade; Aristoteles também ja o dissera: ko
PULOGOPEPOV KOl GTTOLOALOTEPOV TIOLEGLS 1GTOPLAG EGTLV (a poesia € algo de mais filoséfico e profundo que
a histdria), e a razdo de ser isto verdadeiro é que o patriménio que serve de base a poesia é em si muito mais
elevado que o do maior dos historiadores, e também o efeito ao qual ela é destinada é muito mais elevado
que o da histéria.

Em compensacio, a histéria encontra na poesia uma de suas mais importantes fontes, uma de suas mais
puras e belas.

Em primeiro lugar, ela deve ser grata a poesia pelo conhecimento da esséncia da humanidade em si, em
segundo, pelos ricos esclarecimentos acerca daquilo que é temporal e nacional. Para a observagao histérica,
a poesia é a imagem do que havia de eterno nos povos e com isso ela é, sob todos os angulos, instrutiva,
além do que, freqiientemente, ela é tudo o que se preservou, ou o que se preservou melhor.
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" Welt als Wille und Vorstellung 1,288 ff., Il, 499.

(N.T.: Mundo como Vontade e Representagdo).

2 Pense-se em Grimmismal e Vafthrudnismal.

No dltimo, Odin, que se faz passar por Gangradr, e
o gigante Vafthrudinir examinam-se mutuamente a
respeito de segredos mitoldgicos e teogdnicos. No

final, o gigante sabe que Odin ird maté-lo.
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Observemo-la entdo, em primeiro lugar, pela sua posicio externa nas
diferentes épocas, povos e castas, perguntando a cada vez: Quem canta
ou escreve, e para quem o faz? A seguir, consideremo-la por sua matéria
e espirito.

Antes de tudo, a poesia demonstra a maior importancia como a mais
alta voz da religiao.

O hino nio apenas glorifica os deuses, como também aponta para
um determinado grau do culto, para uma determinada dignidade do
sacerdocio, tanto se pensamos nos hinos dos arianos as margens do
Indo, quanto nos salmos e nos hinos do cristianismo antigo e medieval,
ou no cantico protestante como o mais elevado testemunho religioso,
especialmente no século XVII.

Uma das expressdes maiores e mais livres de todo o antigo oriente
é o profeta hebreu e sua parénese politico-teocritica.

O teogonista grego (Hesiodo) representa o momento em que a hagao
desejou e levou a efeito uma coesdo entre seus incomensuravelmente
ricos mitos.

A véluspd (discurso da vole = revelagdo da vidente), cuja existéncia
remonta ao inicio do século VIII, é um poderoso testemunho do cantico
mitolégico dos escandinavos; ela abrange, além dos demais mitos, o
crepusculo do mundo e o nascimento de uma nova terra. Mas também
os canticos mitolégicos posteriores da Edda sdo extraordinariamente
ricos em mitos e figuras, e em uma infinita nomenclatura. A imagem
do mundo terreno e supraterreno, também dotada de elementos
teogbnicos, manifesta-se no espelho da mais singular fantasia;* o tom é
deliberadamente enigmatico, um tom verdadeiramente visiondrio.

A seguir, vem o Epos com seus rapsodos. Ele substitui toda a histéria
e uma grande parte da revelagio como expressao de vida nacional e
testemunho de primeira ordem da necessidade e capacidade de um
povo de contemplar e representar a si mesmo por meio de tipos. Os
cantores, nos quais tal capacidade vive em maior grau, sdo grandes
homens.

Muda muito o prestigio do Epos a partir do momento em que a era
adquire um carater literdrio, em que a poesia se converte num género
literario e a antiga recitagdo popular em leitura; e muda completamente
quando se ergue o muro que separa os muito cultos dos incultos. E
espantoso que, apesar de tudo isso, Virgilio alcance uma posi¢do tao
elevada, domine toda a época posterior a ele e se torne mitico.
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Como parece enorme agora a série de gradagdes que vai do rapsodo
épico ao atual escritor de romances!

Encontramos a lirica antiga nas mais diferentes posi¢des diante do
mundo: como lirica coletiva a servigo das religides, como arte social
a servi¢o do simpésio e, a seguir (com Pindaro), como proclamadora
de vitoérias desportivas; paralelamente a isso, nés a encontramos como
lirica subjetiva (entre os edlicos), até que, com os alexandrinos, também
ela sofre uma transformagao em género literario, o que também sao,
predominantemente, a lirica e a elegia romanas.

Na ldade Média, a lirica se torna uma expressao de vida essencial da
grande aristocracia cosmopolita; ela é praticada de maneira semelhante
entre os franceses do sul e do norte, entre os alemies e os italianos, e a
maneira pela qual ela é transmitida e difundida pelas cortes ja representa
em si fato histérico-cultural da maior relevancia.

Entre os mestres-cantores, mostra-se entdo a aspiragao de manter a
poesia, tanto quanto possivel, como uma atividade escolar, objetiva. Mas,
por fim, ocorre —ao lado da existéncia constante de uma poesia popular,
na qual o objetivo se faz passar por subjetivo — a total emancipagdo da
lirica subjetiva em sentido moderno, combinada a liberdade diletante da
forma e em uma nova relagio com a musica, artisticamente cultivada
pelos italianos sob a orientagdo de academias.

Sobre o drama sera melhor falar mais tarde. O destino da poesia
moderna consiste, principalmente, em sua relagdo histérica e
literariamente consciente com a poesia de todas as eras e povos, diante
das quais ela aparece como imitagdo ou eco. Mas no que se refere
aos poetas, valeria a pena examinar particularmente a personalidade
do poeta no mundo e seu prestigio extremamente diferente desde
Homero até os nossos dias.

Se observarmos a poesia segundo sua matéria e seu espirito, o
resultado imediato é o seguinte: freqlientemente e durante muito
tempo ela é a Unica forma de comunicagdo, de modo que é até licito se
falar em uma poesia servil; ela é, de fato, a mais antiga forma da historia,
e os mitos todos dos povos nés também os conhecemos, o mais das
vezes, sob forma poética e como poesia; além disso, ela é, como poesia
gndémica, didatica, o mais antigo repositério da ética, no hino ela glorifica
diretamente a religido; como lirica, por fim, ela revela imediatamente
o que era grande, valioso, glorioso, terrivel para os seres humanos nas
mais diversas épocas.
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Mas eis que a grande crise atinge a poesia: nas eras mais remotas a
matéria e a norma necessariamente rigorosa estiao intimamente ligadas
entre si; toda a poesia constitui uma unica revelagio religiosa-nacional;
o espirito dos povos parece nos falar direta, objetivamente, de modo
que a posigao da cangio e da balada populares podia ser caracterizada
corretamente por Herder como Vozes dos povos em cangoes; o estilo se
mostra como algo dado, como uma mescla inseparavel de contetdo e
forma.

A seguir, entre todos os povos altamente civilizados cuja literatura
possuimos em algum grau de totalidade, num determinado estagio
da sua evolugdo — entre os gregos caberia a Pindaro tragar a linha
fronteirica — se verifica a passagem da poesia do necessério para o
casual, do popular coletivo para o individual, da economia dos tipos
para o infinitamente variado.

Daquele momento em diante, os poetas sdo porta-vozes de sua
época e de sua nagdo em um sentido totalmente diferente do anterior;
eles ndo mais revelam o espirito objetivo delas, e sim sua prépria
subjetividade, que freqlientemente é de cardter oposicionista; mas,
como testemunhas histérico-culturais, eles permanecem tdo instrutivos
quanto seus antecessores, apenas de um outro angulo de visdo.

Isso se revela especialmente na livre escolha e na criagdo original dos
temas. Antes, eram os temas que escolhiam o poeta, em certa medida
era o ferro que atraia o homem, agora se da o contrario.

Grande ¢ o significado que se deve conceder aqui a penetragao da
saga arturiana em toda a épica da aristocracia poética ocidental, ao lado
da qual se obscurecem de todo as sagas populares dos alemdes e boa
parte da saga carolingia dos franceses. O estilo se preservou, mas, no
que se refere aos assuntos, ocorreu uma fuga a nacionalidade individual.
E entre as obras do ciclo arturiano ha um Parzival alemao.

Na época subseqiiente, o que cada nagiao, em cada século, desejava,
lia, recitava e cantava faz parte dos testemunhos mais importantes a
seu respeito.

O ciclo de antigas sagas germanicas, o ciclo carolingio e o ciclo
arturiano terdo entdo destinos variados na poesia € no romance em
prosa dos franceses, alemaes e italianos; ao lado deles também a lenda
se imp6s em certa medida; e pode-se observar ainda o surgimento e
o predominio parcial dos fabliaux, tales, farsas e novelas, a entrada em
cena das fabulas de animais etc., enquanto o conto de fadas (mdrchen)
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tem seu significado histérico-cultural especial para o Oriente moderno.
Por fim, o ciclo carolingio sofre um tratamento estilistico totalmente
novo por parte dos grandes italianos (Bojardo, Ariosto); encontramos
aqui uma reflexdo continuada quase que totalmente livre da matéria em
forma classica.

A seguir se verifica o desaguar da épica no romance, que, segundo
o grau de seu dominio e conteldo e a constituigdo de seu circulo de
leitores, ajuda a caracterizar toda a sua época. Ele é essencialmente
poesia para leitores isolados. Apenas aqui surge também em quantidade
significativa a fome por temas sempre novos. Ele serd a unica forma
pela qual a poesia poderd se aproximar daquela grande massa que ela
deseja ter como leitores: como o retrato mais abrangente da vida,
caracterizado por uma continua referéncia a realidade, ou seja, por
aquilo a que chamamos de realismo. Com esta propriedade ele ganha,
inclusive, um publico internacional; um sé pais ja ndo o fornece em
quantidades suficientes, e o publico se tornou superexcitado; por isso
se estabelece um intercdmbio (é verdade que muito desigual) entre
Franga, Alemanha, Inglaterra e a América.

Aqui se deve ainda mencionar o drama, tanto pela sua posigiao
exterior quanto pela sua matéria e espirito. Ele demonstra, ja pela sua
propria existéncia e pela natureza de sua relevancia, uma situagdo social
definida, o mais das vezes em conexidao com o culto. Mas é pelo seu
contetddo que ele representa um dos grandes testemunhos do povo e
da época em questio, ainda que nio incondicionado, pois depende da
confluéncia de circunsténcias favoraveis e, mesmo quando conta com a
mais alta disposi¢do do povo em questio, pode ser obstruido, e mesmo
morto, por obsticulos externos. Ocasionalmente, ele encontra um
inimigo mortal — basta pensar no teatro inglés e na revolugdo inglesa —,
o que nio deixa de ser uma prova de sua for¢a e de sua importéncia.
Para que ele se torne possivel, uma condigao essencial é a existéncia
de teatros e representagdes. Apenas em prol da mera leitura o drama
jamais teria vindo a existir.

A disposigdo para o dramdtico existe nas profundezas do ser humano,
como ja nos ensina o drama dos povos semicivilizados, que busca uma
imitagdo farsesca da realidade por meio de pantomimas acompanhadas
de gritaria e ginastica.

O drama chinés nio ultrapassa o realismo burgués. Pelo que sabemos
do drama indiano, de origem relativamente tardia e possivelmente devida
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Aristofanes, 89 s.

® Capitulare anni 789. — Também Sio Tomas de

Aquino se pronuncia nesse sentido.
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a influéncia grega, trata-se de uma poesia artistica, de florescimento
efémero;® também neste caso a origem é religiosa, as festividades do
culto a Vishnu; mas nio foi levado ao ponto de se tornar encenagdo
teatral. Sua principal limitagdo — e nesta limitagiao ele é muito instrutivo
— estd no pouco valor que ele da a vida terrena e seus embates, e na falta
da consciéncia de uma personalidade forte em luta com o destino.

O drama itico, ao contrario, lanca torrentes de luz sobre toda a
existéncia dtica e grega.

De inicio, ele era a representagdo de um acontecimento social
de primeira ordem, competitivo no mais alto sentido, os poetas em
competi¢do entre si, o que, no entanto, em pouco tempo levou a
concorréncia entre diletantes.” E logo a seguir nos confrontamos, no
que diz respeito ao tema e ao seu tratamento, com aquele misterioso
surgimento da tragédia “a partir do espirito da musica”. O protagonista
permanece um eco de Dioniso e o conteldo inteiro é tdo-somente
mito, evitando-se o constante cerco da histéria. Domina um firme
desejo de representar o humano apenas pelo tipico, ndo por figuras
conformes a realidade e, ligada a esse desejo, existe a convicgdo da
inesgotabilidade dos remotos tempos herdico-divinos.

Que mais faltava para que as pequenas celebragdes dionisiacas se
transformassem na antiga comédia atica, aquele 6rgao vital essencial
de um tempo e de uma cidade espiritualmente, extraordinariamente
excitados? Ela ndo pode ser transplantada para um teatro posterior,
apenas as comédias média e nova, com seu comico classista e intrigas
amorosas, foram cosmopolitas e passiveis de transmissido. Elas se
transmitiram para os romanos e constituiram, por fim, a base para
a comédia moderna, mas em parte alguma se tornaram o6rgaos vitais
essenciais, sem os quais ndo podemos imaginar povo algum. Entre os
romanos o teatro foi, desde cedo, o lugar de uma embotada sede de
espetdculo que é a morte da poesia dramdtica.

Quando, na Idade Média, esta tornou a despertar, a Unica matéria
possivel era de natureza espiritual. O teatro antigo, desde os doutores
da igreja, vivia em profunda condenagio, os atores (histriones), embora
existissem, viviam em desonra.’ Nos mosteiros, e também nas igrejas e
nas pragas das cidades, representavam-se, portanto, Autos de Natal e
de Pascoa (ludi de nativitate Domini, ludi paschales). Assim, uma religiao
que sente o impeto de se expressar pictoricamente milhares de vezes
(em ciclos de pinturas, esculturas em portais, vitrais etc.) chega, da
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maneira mais ingénua, a dramatizagao das historias e lendas sagradas;
a partir de suas diretrizes teoldgicas, junta-se a isso também um
elemento intensamente alegérico. Mas, em comparagdo com a posi¢ao
da tragédia dtica diante do mito e sua livre multiformidade, carecia-se
aqui de liberdade. A tragédia dtica queria fazer falar o universalmente
humano através de figuras ideais; o mistério (mais precisamente
ministerium) medieval era e permaneceu uma parte do culto vinculada a
uma determinada historia.

A longo prazo, a mundanidade dos atores (cidaddos e artesdos)
e dos espectadores ndo poderia se contentar com isso; surgiu a
“moralidade” satirico-alegérica, surgiram também as pegas retiradas
do Antigo Testamento e da historia profana, e mesmo na historia
sagrada penetraram cenas cotidianas, algumas mesmo de teor obsceno,
até que por fim a farsa etc.,, pudesse se emancipar como género
independente.

Enquanto isso, na lItdlia, o abandono do mistério se consumava
essencialmente através da imitagdo da tragédia antiga e de uma comédia
apoiada, na superficie, em Plauto e Teréncio. Assim, com o tempo, em
toda parte se passou das representagdes festivas ocasionais para as
regulares, profissionais, da atuagdo dos cidadios para a dos atores.

Se perguntarmos, entao, em que medida e em que sentido o teatro
dos diferentes povos do Ocidente se tornou nacional ou, pelo menos,
popular, teriamos novamente de pensar em primeiro lugar na Italia. Mas
os italianos de uma época posterior, apesar da grande e notéria vocagao
teatral da nagio, foram privados de um florescimento do drama sério;
seu lugar foi ocupado pela épera. No resto do mundo, permanecia
desonrosa a condigio do ator e duvidosas, em conseqiiéncia, as camadas
participantes do publico; o exemplo das cortes ndo levava ninguém a
abandonar suas reservas. Mesmo a posi¢ao de Shakespeare era (segundo
as pesquisas de Riimelin) extraordinariamente condicionada. O teatro
inglés estava confinado em Londres e na corte, o que faz cair por terra
o direito ao termo ‘“teatro nacional”’; mesmo em Londres o teatro
era evitado pelos cidadaos das classes mais altas, mantido apenas por
alguns jovens senhores distintos e pelas baixas classes trabalhadoras,
mortalmente odiado por aqueles que em breve teriam o Estado em
suas maos. E antes que isso se desse, a tendéncia dramatica propria de
Shakespeare deveria ser suplantada por outra (a comédia de caracteres
de Beaumont e Fletcher).

Revista UFG / Junho 2006 / Ano VIIl. n°|

59



traducao e PARA A CONSIDERACAO HISTORICA DA POESIA

60

Muito mais nacional em todas as suas vertentes (inclusive a dos autos
sacramentales), e com isso a perfeita contraparte do grego, é o drama
espanhol, tanto que nio se poderia imaginar a nagio sem ele. E verdade
que a corte possuia a sua trupe; mas o teatro nado dependia da corte,
nem do luxo das grandes cidades, e sim do gosto da nagao, na qual, de
resto, a vocagio teatral também é muito difundida. Além disso, os autos
permaneciam (como ainda no nosso século) vinculados ao culto, o que
ndo impediu que eles desaguassem em uma comédia de personagens
modernas suntuosamente representada.

No que se refere ao drama e ao teatro europeu do século XVIII, salta
aos olhos a sua perda de popularidade e seu crescente confinamento as
grandes cidades (na Franga quase que exclusivamente a Paris). Mas ao
mesmo tempo ganham notoriedade atores famosos, que logo angariam
fama européia. As verdadeiras representagdes e suas necessidades
comegam a ser suplantadas pela criagio dramdtica, de modo que o
drama se torna um género literario fora da cena, assim como também
a antiga Atenas possuia seus dramas destinados a leitura ou a recitagao.
Por fim, aparece na literatura dramética (com Diderot, entre outros) o
tendencioso.

No século XIX, e especialmente no presente momento, o teatro
se apresenta como local de entretenimento, tanto para os ociosos
quanto para os que estdo fatigados pelo trabalho. Suas concorrentes
nas atividades das grandes cidades s3o a pega de espetaculo, a féerie e
especialmente a 6pera. Os teatros se tornam gigantescos, e efeitos mais
requintados sio, por isso mesmo, freqiientemente banidos; os efeitos
dramdticos mais gritantes sao apreciados e chegam a ser exagerados; o
drama transformou-se em negécio, como também o romance e tantas
outras coisas que ainda se chamam literatura.

Em compensagio, de um ponto de vista tedrico, sabemos melhor o
que era bom em toda a poesia dramatica, e por qué.

Mas o que é discutivel, hoje, é em que medida o espirito das nagdes
modernas pode ser avaliado segundo sua necessidade de absorver da
cena teatral uma imagem ideal da vida.
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Acrescentemos aqui apenas mais algumas palavras
a respeito da consideragio histéria das demais
artes, sem levar em conta, porém, as relagdes que
a humanidade ao longo do tempo manteve com a
musica, o que ja constituiria um mundo em si.

Mas o mesmo vale para suas relagdes com as artes
plasticas, e a pergunta se impde: como a historia fala
através da arte!

Isso acontece principalmente por meio do
monumental-arquiteténico, que é a expressdo
deliberada do poder, seja em nome do Estado, seja
da religido. Mas é possivel se contentar com um
Stonehenge, caso nao exista, no povo em questao, a
necessidade de falar por meio de formas.

Por causa dessa necessidade nascem os estilos;
mas é um longo caminho o que leva da voligdo
monumental-religiosa até a realizagdo, até um
Partenon ou uma Catedral de Colénia. A seguir, o
monumental se manifesta também no castelo, no
paldcio, na vila etc. como o luxo da existéncia. Aqui
ele é a0 mesmo tempo expressio e estimulo de
determinadas disposi¢des, aquilo para o proprietério,
isto para o observador.

Assim fala o carater de nagdes, culturas e épocas
inteiras a partir de sua arquitetura geral como do
invélucro exterior de seu ser.

A arte, em épocas religiosas, monumentais,
ingénuas, é a forma inevitdvel de tudo o que é
sagrado ou poderoso para os homens e, assim, é a
religido que, antes de mais nada, se expressa também
na escultura e na pintura de inicio em tipos, quando
os egipcios, orientais, gregos, medievos e a arte mais
recente representam, a cada vez, o divino ou pelo
menos o sagrado na forma que lhes é apropriada,
de uma humanidade elevada e a seguir em historias,
quando a arte nasce como que do propdsito
de substituir a palavra na narragio do mito, da
histéria sagrada e da lenda. Estas sdo suas maiores,
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constantes, inesgotdveis tarefas, a partir das quais
se estabelecem as suas normas, e com as quais ela
conhece a extensdo de seu poder.

Mas também aqui, na escultura e na pintura, a
arte se torna o luxo da existéncia; surge uma arte
profana, em parte monumental-secular, a servigo
do poder, em parte a servico da riqueza; géneros
paralelos, como o retrato, a peinture de genre, as
paisagens se sucedem, especialmente atendendo a
fortunas e clientes individuais; aqui também a arte
se torna expressdao de disposi¢des e estimulos para
eles.

Nas épocas posteriores, ou tardias, o homem
passa a acreditar que a arte estd a seu servigo; ele
precisa dela como pompa e por vezes explora antes
as suas formas secunddrias e ornamentais que as
principais; ela se torna mesmo objeto de lazer e de
falatério.

Mas ao lado de tudo isso ela toma consciéncia
de sua alta posi¢ao como um poder e uma forga em
si, que s6 precisa de oportunidades e de um fugaz
toque da vida para entdo realizar por si mesma algo
de supremo.

A percepgdo deste poderoso mistério é que eleva
para nés a pessoa do grande artista, no qual tudo
isso se realiza, para uma altura e uma distancia tdo
grandes, trate-se da expressdo de um espirito popular
imediato, de uma religido, de algo supremo que entdo
dominava — ou de uma vibragio totalmente livre de
um espirito individual. Dai vem o mdgico poder (e
hoje os altos precos) de um original. 7L:
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