dossier FICA . entrevista

O conceito de “Cinema Ambiental” é um conceito em construcdo,
estimulado pelos festivais de cinema sobre meio ambiente que
ocorrem no mundo todo. O FICA tem tido um papel fundamental
no processo de constru¢do do conceito. Apds oitos anos, € possivel
delinear uma idéia bdsica sobre o conceito de um cinema de temdtica
especifica? A seguir, publicamos um excerto de uma entrevista que
o professor Ismail Xavier, da Universidade de Sdo Paulo, concedeu,
em junho de 2003, para a revista Comunicagdo e Informagdo da
Faculdade de Comunicacdo da UFG (v. 5 n. |/2, datada de 2002) na
qual discute a idéia de “cinema ambiental” e de que forma o festival
pode viabilizar a criagdo e consolidacdo do conceito. A entrevista foi

concedida a Pedro Plaza e Lisandro Nogueira

ISMAIL XAVIER: O Caso do CinemaAmbiental ¢ PEDRO PLAZA E LISANDRO NOGUEIRA

Pedro Plaza: Do ponto de vista da histdria do cinema ndo se conhece um género chamado ‘‘cinema
ambiental”. Que problemas e contribuicdes emergentes vocé apontaria nesta organizacao institucional de filmes
como cinema ambiental, a partir do exemplo do FICA?

Ismail Xavier: Penso que a criagdo deste género tem a ver com a consolidagdo de toda uma drea, tanto no
jornalismo quanto na produgdo, pesquisa e no debate politico. Tem a ver com a consolidagdo desta questdo
do meio ambiente como toépico considerado central hoje para o futuro da humanidade. Ja que este recorte,a
partir da categoria Meio Ambiente, passou a existir na sociedade, e passou a ter um papel central no préprio
encaminhamento da discussdo politica, ndo surpreende que isto marque a sua incidéncia no campo do cinema
e origine uma série de festivais que em geral sdo produzidos em fung¢do dessa convergéncia de interesses. Ha
a convergéncia de interesses entre o pessoal da drea de cinema e pessoas ligadas ao debate sobre questio
de Meio Ambiente, sejam jornalistas, sejam cientistas, sejam ativistas de diferentes institui¢cdes. Isso gera para
a critica um problema: o que significa cinema ambiental?

Pedro Plaza: E um termo que tem como critério de definicdo o assunto sobre o qual o filme estd falando?

Ismail Xavier: Nio é uma categoria formal, portanto nio é uma categoria estética. E uma categoria
exclusivamente temadtica, que gera problemas porque, do ponto de vista temdtico, vocé pode ter um filme que
estara trabalhando um outro problema, mas que tera uma dimensio forte ligada a4 questio ambiental. E claro
que fica fluido o critério de inscri¢do do filme nesta categoria. O que nao é surpreendente, porque todos os
géneros sio instaveis, eles sio cheios de zonas cinzentas de fronteira, porque o critério tematico é sempre
muito precério.Vocé pode ter, por exemplo, aqui no proprio festival, aquele filme hindu (Urumattran, india,
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2002) que é um drama de familia,um melodrama, mas
um dos itens é a questdo da derrubada das arvores:
tem o avd que estd querendo preservar as arvores,
tem o avd que ensina para o neto essa consciéncia de
meio ambiente. E dificil vocé dizer que este filme nio
tem nada a ver com a questdo ambiental. Mas claro
que o eixo central do filme é esse drama familiar, as
relagdes entre as geragdes e tal. O fato de existir o
Festival é interessante porque ele gera a discussdo; e
parece que ao longo das versdes do FICA isto tem
sido debatido.Tanto é que, realmente, entre os filmes,
99% estavam inscritos com bastante nitidez nessa
rubrica “Meio Ambiente” e a proépria atitude do juri
oficial confirmou esse privilégio dado ao aspecto
tematico.

Pedro Plaza: O tema, desta forma, deve ser o eixo
central para a avaliacao do Juri?

Ismail Xavier: Ja podemos falar genericamente da
premiagdo que vai ser anunciada: o critério temdtico
foi fundamental na premiagdo. Os momentos em que
membros do juri trouxeram para a pauta de discussdo
filmes que, do ponto de vista formal, eram mais
interessantes do que os filmes que acabaram sendo
premiados, isto acabou nao ganhando maior espago.
O juri acabou tendo um critério relacionado com o
tema. A contundéncia com que determinado tema
esta colocado no filme.Tanto é que o filme canadense
(Le bien commun Fassault final, Canada, 2002) — que
¢é o filme mais sintético, que faz um apanhado mais
grandiloqliente da questio — é um filme que tem
todos os méritos politico-ideoldgicos, mas é um filme
que formalmente deixa muito a desejar. Agora, como
o critério foi esse aspecto tematico, é coerente que
tenha havido esta premiagao.

12

Lisandro Nogueira: E possivel reunir nesse conceito
provisério de “cinema ambiental” o equilibrio entre a
temadtica e a linguagem cinematogrdfica?

Ismail Xavier: Penso que sim. Penso que, seja qual
for o critério adotado, seja qual for a amplitude com
que se acolham as ambigliidades todas, nao deve ser
perdida de vista a questdo ambiental, porque sendo,
ai, descaracteriza de vez. Manter isto como uma
dimens3o importante, mas, digamos, ser mais flexivel
na defini¢io dos limites do que estd ou nio estd
inscrito no género. Estamos vivendo aqui a mesma
questdo que se viveu nos anos 60, em que vocé tinha
uma discussiao na qual, as vezes, um filme podia ser
precdrio como cinema, mas estava discutindo uma
questdo que era considerada urgente, do ponto de
vista politico, ideolégico e tal. O Cinema Novo teve
muito isso. Quantos filmes n3o sio relativamente
limitados como cinema! Pega o caso do Cinco
vezes favela e outros, mas que tiveram importancia
porque naquele momento havia uma mobilizagdo em
torno de determinadas questdes sociais. [dem com
relagio a questdo de etnia ou a questao de género,
masculino ou feminino. Quer dizer: se vocé vai a um
festival de cinema feminista, vocé vai obviamente
encontrar esse conflito entre aqueles que vao
privilegiar o assunto, o que estd abordado, qual é o
tema, ou certas coisas que sdo ditas, as vezes até en
passant; e vai ter pessoas que vao estar preocupadas
com a efetiva consisténcia do projeto enquanto um
projeto estético que,embora tendo que tratar de um
determinado assunto, é capaz de se afirmar como um
projeto de reflexdo que enriquece o repertério de
alternativas formais do cinema e, portanto, também
debate sobre o assunto. Quer dizer: eu nio estou
querendo obviamente trabalhar com a idéia de que
existe essa dicotomia,de um lado a estética e de outro
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o assunto temdtico. Eu acho que o que interessa é a
capacidade que o filme tem de gerar uma reflexao.
Exatamente pela forca com que ele é capaz de dar
forma a um problema.Vou dar um exemplo: tem um
filme interessantissimo aqui no festival, que é um
filme japonés que se passa la em Chernobyl (Alexei
and the spring, Japao, 2002), que tem implicagdes no
plano do meio ambiente e faz um discurso muito
sutil sobre a questao da histéria ou ndo histéria em
relagio a uma vida numa familia de camponeses e
que, para mim, foi muito mais rico como sugestio
para eu pensar esses problemas todos do que alguns
filmes que sao muito diretos na abordagem do tema,
mas por isso mesmo as vezes siao mais limitados no
alcance que eles tém enquanto imagem, enquanto
forma, enquanto capacidade de sugerir uma reflexiao
por parte do espectador. Eu penso que esse tipo de
recorte tematico tende a privilegiar um discurso que,
de imediato, produza efeitos. Sendo que, as vezes,
€ mais interessante vocé prestar ateng¢do a filmes
que, embora de imediato sejam mais sutis ou mais
mediados na forma de estar colocando em pauta um
tema, mas que ao longo do tempo se enriquecem,
eles vdo entrando na sua experiéncia mais e mais.
Eles vao te fazendo pensar e, ao te fazerem pensar,
podem te fazer escrever, e ao te fazerem escrever eles
podem gerar um debate de maior félego, justamente
porque sdo obras de grande envergadura. Enquanto
que as vezes um filme que tem efeito imediato, que
vocé fica naquela sensagio de contundéncia — esta
sensagdo tem um lado reportagem —, as vezes um
lado jornalistico que tem o seu mérito,mas ao mesmo
tempo tém os seus limites também. Eu penso que o
que estd acontecendo no fundo com esta questdo do
meio ambiente ja aconteceu com diferentes recortes
tematicos.
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Lisandro Nogueira: Qual é o tipo de filme que
contribui para a discussio? E o filme que tem mais
envergadura enquanto tal ou € aquele que tem efeito
mais imediato na colocacdao do problema?

Ismail Xavier:Issoéumaspectodahistériadocinema
que estd também mergulhado em circunstancias. As
vezes tem obras que ndo sdo tdo importantes assim.
Eu vou dar o exemplo cléssico: se vocé pegar o
Eisenstein, seus filmes mais experimentais tém muito
menos ressondncia histérica do que o Potemkin. O
Potemkin teve uma histéria de recepgdo, teve uma
consolidagio como obra considerada de referéncia
no cinema politico que o transformou num icone.
Enquanto que vocé tem filmes de Eisenstein que sio
muito mais interessantes, inclusive para reflexao, e
que sdao menos discutidos.Vocé vai ter sempre esse
problema das tensdes entre efeito imediato, a prépria
envergadura da obra e a capacidade que ela tem de
gerar uma discussao de grande félego que consiga ter
uma permanéncia maior. #



