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Editorial

A Revista Philosophos tem a satisfacio de disponibilizar & co-
munidade de professorxs, pesquisadorxs, estudantes e demais inte-
ressadxs uma coletanea de artigos inéditos, desta vez, a partir de sua
nova orientacio editorial, um volume temdtico sobre Estética e Fi-
losofia da Arte. Os artigos publicados recobrem um vasto espectro
de assuntos, autorxs e questdes que mobilizam a melhor critica es-
pecializada.

A equipe editorial agradece xs autorxs por escolherem a revis-
ta, assim como xs pareceristas pelo inestimavel trabalho prestado.
Que estas linhas possam encontrar a todxs com satde e resiliéncia.

Prof. Dr. Ricardo Bazilio Dalla 1V ecchia

Goiania, abril de 2021.
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PARA ALEM DO LITERAL: A ARTE
COMO AMPLIACAO DO HUMANO EM
SUSANNE LANGER?

Clovis Salgado Gontijo Oliveira (FAJE)*’

clovisalgon@gmail.com

Resumo: Este artigo visa a examinar a estreita relacio entre a antropologia
filosofica e a filosofia da arte em Susanne Langer. Uma vez que tais Ambitos
se sustentam, no pensamento langeriano, sobre uma preocupacio epistemo-
logica e semantica, refletiremos inicialmente qual seria a resposta da fildsofa
4 pergunta kantiana “O que posso conhecer!”, vinculada a nossas possibili-
dades de articulacao de significados (meanings). Na sequéncia, abordaremos a
distincio entre nossos dois dispositivos bésicos para gerar e manejar signifi-
cados: os signos e os simbolos, classificados, por sua vez, em simbolos discur-
sivos e apresentativos. Por fim, investigaremos a especificidade das obras de
arte como simbolos apresentativos, de modo a explicitar conceitos como sen-
timento, expressio, autoexpressio, abstracio e inefabilidade, que, fundamen-
tais a estética langeriana, repercutem na questio dos limites da
expressividade e do conhecimento humanos. Ao longo desse percurso, verifi-
caremos como Langer nos permite estender e aprofundar nossa autocompre-
ensdo a partir do reconhecimento (tedrico e vivencial) do artistico.

Palavras-chave: Signo; Simbolo; Expressio; Inefabilidade; Abstracao.

1. INTRODUCAO

Posso até nao entender a arte, mas posso me entender com
ela.

1 Recebido: 29/07/2020/ Aceito: 24/03/2021/ Publicado on-line: 15-04-2021.

2 Professor assistente e pesquisador da Faculdade Jesuita de Filosofia e Teologia, Belo Horizonte,
MG, Brasil.

> ORCID: https://orcid.org/0000-0002-8176-5990.
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Esta maxima contém algumas premissas fundamentais
do pensamento da filosofa estadunidense Susanne Langer
(1895-1985), no qual a reflexdo sobre a arte se entrelaca in-
timamente com uma reflexdo sobre a condicio humana.

Embora muitas vezes nio compreendamos uma obra de
arte por via conceitual, ainda somos capazes de lidar de
modo natural com ela, de sentir afinidade por ela. Além
disso, recorrendo a definicio mais usual do verbo “enten-
der”, embora nio compreendamos tedrica ou discursiva-
mente uma obra de arte, podemos nos compreender a
partir dela. Como veremos, as duas interpretacoes da ma-
xima estdo interligadas, uma vez que a possibilidade de nos
relacionarmos bem com a arte se daria pelo fato de ela ser
familiar a nos, ao expressar justamente muito de nds.

Se a experiéncia artistica nos propicia, em certa medida,
uma autocompreensio, também a filosofia que se debruca,
com seriedade, sobre tal experiéncia poderia ampliar nosso
entendimento acerca do humano. E o que se observa na
obra um tanto esquecida, mas conscienciosa e abrangente,
de Langer, a qual dedicamos este artigo na esperanca de
que o interesse por ela seja, em breve, reavivado.

* Cabe mencionar que o projeto de elaboracio de uma estética - ou, mais especificamente, de
uma filosofia da arte - sistematica nio foi frequente ao longo da segunda metade do século XX.
De acordo com Harold Osborne, “talvez as mais préximas abordagens desse tipo de sistematizacio
unificada na estética encontrem-se nas obras de Susanne Langer nos EUA (Mind: an Essay on
Human Feeling, v. I, 1967 e textos anteriores), Louis Arnaud Reid na Inglaterra (Meaning in the
Arts, 1969) e Luigi Pareyson na Italia”. (OSBORNE, “Introduction”, in: Aesthetics, Oxford Uni-
versity Press, 1972, p. 1, apud CHAPLIN, 2019, traducio nossa).
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2. O PROBLEMA DO CONHECIMENTO E DA FORMULACAO
DE “SENTIDO”

Como disciplina filoséfica, a estética lida com questoes
referentes ao belo, aos juizos de gosto, a obra de arte, a cria-
cao e as particularidades proprias as diversas modalidades
artisticas. Contudo, as reflexdes estéticas de Langer, sugesti-
vamente, ndo se pautam sobre o problema da beleza, cujas
manifestacoes se estendem para além do dmbito natural.s
Seu foco encontra-se nos problemas trazidos pela arte, con-
cebida, elaborada e interpretada pelo ser humano. A énfase
numa filosofia da arte seria, portanto, forte indicio da a-
bordagem antropoldgica empregada pela autora em sua es-
tética.

Mas o que a arte poderia, de fato, desvelar do humano!
A fim de esbocar uma resposta, cumpre mencionar que
Langer, apds consistente formacio no campo da logica, i-
dentifica-se com o pensamento de Ernst Cassirer, autor de
A filosofia das formas simbélicas. O filosofo alemio, admirado
e traduzido por Langer®, pertence ao neokantismo, mais es-
pecificamente a chamada Escola de Marburg. Para vislum-
brarmos como tal escola se encontra em continuidade com
a heranca neokantiana, devemos recordar que o filésofo de
Konigsberg, em sua Légica, enuncia trés questdes funda-
mentais a filosofia e a experiéncia humana, quais sejam: 1)

® Como explica Adrienne Dengerink Chaplin, “a estética de Langer estende-se para além de ques-
toes tradicionais de beleza, juizo estético e gosto. Ao abordar questdes mais fundamentais como a
percepcio sensorial, a experiéncia afetiva e o entendimento humano, Langer devolve a estética as
suas origens em Alexander Baumgarten e Giambattista Vico. Ao assim fazer, retira a estética das
margens da filosofia, recolocando-a em seu centro.” (CHAPLIN, 2019, traducio nossa).

® A autora traduziu e prefaciou a obra Sprache um Mythos: ein Beitrag zum Problem der
Gétternamen, publicada pela editora Harper and Brothers, em 1946.

PHILOSOPHOS, GOIANIA, V. 25,N. 2, P.13-60, JUL./DEz. 2020 15



Clovis Salgado Gontijo Oliveira

“O que posso saber?”; 2) “O que devo fazer!”; 3) “O que me
¢ permitido esperar!”, questdes que estio contidas em ou-
tra, mais ampla e crucial a nossa reflexio: “O que ¢ o ho-
mem!”.’ Ao contrario da outra principal vertente do
neokantismo, a Escola de Baden, que concede prioridade a
segunda questio, de ordem ética, a Escola de Marburg pri-
vilegia a primeira, de ordem epistemoldgica. Assim, no pen-
samento de Cassirer, predomina a preocupacio pela
possibilidade e pelos processos do conhecimento, sempre
vinculada a uma antropologia filoséfica e a uma filosofia da
cultura.

Em seus textos, que versam inicialmente sobre a logica,
num segundo momento sobre a filosofia da arte e, por fim,
sobre a filosofia da mente, Langer concentrase de igual
maneira na pergunta pelos modos de conhecimento dos
quais dispomos, capazes de esclarecer nossa especificidade
como seres humanos.® E, na perspectiva da autora, o pro-
blema epistemologico se intercepta, de maneira decisiva,
com a esfera artistica. Vejamos como isso ocorre.

Tendo em vista o objeto desta reflexdo, constatamos
que Langer desdobra a primeira pergunta kantiana, “O que
posso saber!”, seguida pela Escola de Marburg, em algumas
outras: “O que pode ser formulado para o conhecimento!”,
ou em outras palavras, “Quais conteudos podem ser conhe-
cidos?”; “Quais as formas de conhecimento!”; “Quais sao os
limites de nossos meios expressivos e de nossos poderes
conceituais!”; “Posso conhecer apenas o que se traduz ver-

" Cf. KANT, Logik, Einleitung (Werke, ed. Weischedel, 11, p. 448), apud Vaz (2001, p. 9).
8 Langer cita diretamente a pergunta kantiana “O que posso saber?”, relacionando-a a0 pensamen-

to de Carnap, em Filosofia em nova chave (LANGER, 1971b, p. 91).
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balmente (discursivamente) ou posso conhecer o que se ar-
ticula por outras vias (ndo discursivas)!”; “Se houver um
conhecimento nio discursivo, ndo proposicional, este seria
um conhecimento ‘inferior’, como denominado pela estéti-
ca de Baumgarten!”

As respostas dadas pela filosofa a essas perguntas con-
vergirdo numa das hipdteses fundamentais de seu pensa-
mento, responsavel pela concepcio ampliada do humano a
que alude nosso titulo. Como aclara Langer em manuscrito
de 1959 reproduzido por Donald Dryden, a preocupacio
inicial - e, poderiamos completar, constante - de sua obra ¢
de ordem semdntica (Cf. DRYDEN, in: DEMATTEIS; M-
cHENRY, 2002, p. 193). Alguma formulacio de “sentido”,
vinculada 4 construcdo e a transmissio do conhecimento,
parece estar contida nas areas que a autora estima e as quais
se dedica: seja como estudante de logica, seja como musicis-
ta, seja como académica “com natural pendor para a poesi-
a” (DRYDEN, in: DEMATTEIS; McHENRY, 2002, p. 193,
traducdo nossa). Tal intuicio veio acompanhada da consta-
tacio de uma diferenca entre registros semanticos, que,
mais tarde, a autora foi capaz de desenvolver, como vere-
mos, a partir do instrumental tedrico oferecido por Sheffer
e Cassirer.

A posicio de Langer opde-se radicalmente, neste senti-
do, a duas premissas basicas encontradas na filosofia da lin-
guagem de Russell e Carnap. Em Filosofia em nova chave, a
pensadora defende que tais autores se equivocaram tanto
ao compreender a linguagem verbal, de estrutura discursiva,
como a Unica semantica possivel, quanto ao restringir o
cognoscivel ao fato demonstravel, passivel de projecio tam-
bém discursiva. Se assim fosse, construcdes humanas nio
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Clovis Salgado Gontijo Oliveira

linguisticas, como as artes, os mitos e os simbolos religiosos
se veriam privados de uma articulacio logica capaz de lhes
conferir algum tipo de “significado”. Além disso, todo esse
territorio “que Wittgenstein chama de ‘indizivel’, como a
esfera da experiéncia, emocio, sentir e desejo subjetivos”
(LANGER, 1971b, p. 94) estaria fadado a permanecer in-
cognoscivel, em virtude de seu carater indemonstravel.° Sob
tal perspectiva, o0 miximo que poderiamos entrever desse
nivel discursivamente inexprimivel, no caso de que nio
provenha da experiéncia vivida em primeira pessoa, seriam
sintomas, rastros colhidos da autoexpressio alheia, “em fei-
tos ou exclamacoes ou outras demonstracoes impulsivas”
(LANGER, 1971b, p. 95). Em outras palavras, o sofrimento
de um pai que perde o filho, por exemplo, nio poderia ser
formulado, articulado, mas somente indicado por sua expres-
sdo facial contraida, por seu pranto, por suas interjeicoes
desoladas. A proposito, é nesse nivel dos sintomas que Rus-
sell e Carnap situariam nossas criacoes artisticas e metafisi-
cas.

Em resposta a esses autores, a filésofa estadunidense
sustenta duas firmes posicdes. Primeiramente, para ela, “e-
xiste uma possibilidade inexplorada de genuina semantica
além dos limites da linguagem discursiva” (LANGER,
1971b, p. 94). Tal possibilidade implica o reconhecimento
de outras formas simbolicas articuladas, além do uso pre-
dominante da linguagem verbal que, em continuidade com
a razao discursiva, “enfileira”, “uma apos outra, como con-

tas de um rosario” (LANGER, 1971b, p. 89), ideias e con-

% Cabe ressaltar que Langer esta em didlogo, aqui e em grande parte da sua obra, com o primeiro
Wittgenstein, do Tractatus Logico-Philosophicus.
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ceitos. No que tange a segunda posicio, os contetdos inte-
riores ou as experiéncias indemonstraveis nao se limitam ao
ambito da mera sensacio, que, situada aquém da logica, re-
vela-se refratiria a uma organizacio formal.

Comecamos, assim, a encontrar respostas para as per-
guntas relativas ao conhecimento que subjazem ao pensa-
mento - e, mais especificamente - a filosofia da arte de
Langer. Em primeiro lugar, podem ser formulados para o
conhecimento nio sé os fatos demonstraveis, mas também
os aspectos da “experiéncia humana inapreensivel e inefé-
vel” (CHAPLIN, 2019, traducdo nossa). Tais aspectos, mui-
tas vezes, dizem respeito a contetidos da vida interior, que,
intraduziveis discursivamente, encontram outras vias logicas
de concepcdo, formulacdo e expressio. Conclui-se, portanto,
que o “simbolismo discursivo”, ineficaz e limitado em cer-
tos contextos, nio deve “ser considerado como nossa Uinica
atividade intelectual” (LANGER, 1971b, p. 95), uma vez
que dispomos de mais de um recurso simbdlico possivel.

Recordando a célebre proposicio de Wittgenstein, e-
nunciada no Tractatus Logico-Philosophicus (5.6), “Os limites
de minha linguagem significam os limites de meu mundo”
(WITTGENSTEIN, 2017, p. 229, grifo do autor), podemos
concluir, desde ja, que Langer nio estaria de acordo com
ela (ou, a0 menos, com sua interpretacio literal e descon-
textualizada de outros escritos do autor). De acordo com a
fildsofa, “os limites da linguagem nio sao os ultimos limites
da experiéncia, e coisas inacessiveis a linguagem podem ter
suas proprias formas de concepcio, isto €, seus proprios

dispositivos simbolicos” (LANGER, 1971b, p. 261).
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3. A DISTINCAO ENTRE SIGNOS E SIMBOLOS

Simbolo, simbolico, simbolismo: identificamos nestes
termos a “nova chave” que nos abre para uma compreensio
mais abrangente de nés mesmos e de nossa capacidade cog-
nitiva. Em continuidade com Cassirer, Langer compreende
o ser humano como um animal simbdlico, capaz de apreen-
der 0 mundo a partir de uma espécie de a priori oferecido
pelo repertorio simbolico de uma cultura e de construir seu
mundo a partir de simbolos. Caberia agora esclarecer o que
a autora compreende exatamente como simbolo, conceito
utilizado em acepcdes diversas por autores da semiotica e da
filosofia analitica. Para tanto, serd necessario distingui-lo do
outro dispositivo, de carater mais basico, portador de signi-
ficacdo, a saber, o signo. Tal distincdo conceitual sera de
grande relevincia para a compreensiao da antropologia filo-
sofica e da filosofia da arte langerianas.

Primeiramente, o signo, seja ele artificial ou natural,
carrega sua ‘mensagem’ como uma ocorréncia correlacio-
nada a outra, dotada de maior relevancia, na qual se encon-
tra, de fato, o significado. No caso de um signo natural, este
equivale a uma “parte de um evento maior, ou de uma
condicio complexa”, isto é, a “um sintoma de um estado de
coisas” (LANGER, 1971b, p. 67, grifo do autor). Assim, a
fumaca sinaliza o incéndio; determinado canto de passaro, o
momento propicio ao acasalamento. Quando artificiais, a
correlacio entre os signos, por um lado, e os eventos mais
amplos e relevantes, por outro, ¢ estabelecida arbitraria e
propositadamente. Neste sentido, o ressoar do sino de um
mosteiro pode significar, de acordo com a intensidade, a
densidade e as alturas de suas badaladas, a proxima oracio
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didria, uma celebracio festiva ou a morte de um monge.

Como podemos perceber, os dois tipos de signos pos-
suem a funcdo precisa de indicar assentada numa relacio i-
dealmente univoca entre a indicacio e o objeto indicado.
Além disso, a “mensagem” anunciada pelo signo visa sempre
A acdo do “sujeito” que o decodifica. O morador evacua ra-
pidamente seu prédio ao sentir o intenso cheiro da fumaca
ou ao ouvir o ameacador crepitar da chama; a ave fémea ¢
atraida por um solo de vigorosos gorjeios; 0 monge deixa o
trabalho para entoar o oficio divino.

Em tais exemplos, identificamos ponto fundamental
para nossa reflexdo: tanto o ser humano quanto outros a-
nimais sdo capazes de interpretar signos e reagir a eles. Lo-
go, esse primeiro dispositivo de significacio nao ¢ exclusivo
a cognicio humana. O fato de que o emprego e a resposta a
signos sejam comuns ao animal racional e aos animais irra-
cionais pode ser justificado por uma conclusio extraida da
antropologia filosofica kantiana, apontada e seguida por
Cassirer. Como explica o filosofo das formas simbolicas em
Ensaio sobre o homem, citando a Critica da faculdade de juizo
(8§76, 77) de Kant, somente o ser humano ¢é capaz de distin-
guir entre o “real” e o “possivel”.® Enquanto o intelecto di-
vino, sobre-humano, nio poderia conceber sem ao mesmo
tempo criar, os seres ‘que estio abaixo do homem se en-
contram confinados dentro do mundo de suas percepcoes
sensoriais; suscetiveis aos estimulos fisicos presentes, rea-
gem a eles sem poderem formar ideia de coisas ‘possi-

107 . . .

E importante esclarecer que, embora a tematica deste artigo se concentre no entrelacamento
entre a antropologia filosofica e a filosofia da arte, os paragrafos da Critica da faculdade de juizo a-
qui citados referem-se ndo ao juizo estético, mas ao juizo teleoldgico.

PHILOSOPHOS, GOIANIA, V. 25,N. 2, P.13-60, JUL./DEz. 2020 21



Clovis Salgado Gontijo Oliveira

veis”(CASSIRER, 1977, p. 97). Langer endossa igualmente
tal posicdo, ao afirmar que um cdo, ao ouvir o nome de seu
dono, ha de busca-lo imediatamente a sua volta, como se a
pessoa nomeada estivesse de fato presente ou proxima (Cf.
LANGER, 1971b, p. 71-72). Assim, os animais comparti-
lham conosco dos signos porque transitam, como nos, pelo
“real”. Nao obstante, na medida em que o “real” nio é nos-
so Unico territério, é facil perceber que nossas fontes de
significacio nio podem se restringir ao nivel dos signos.
Também contamos com os simbolos, que norteiam nosso
caminho pelo “possivel”, ou seja, pelo hipotético, pelo ide-
al, pelo utopico, pelo mitico, pelo ficticio e pelo onirico.

O conceito de simbolo trabalhado por Langer gerou,
especialmente ao ser aplicado a obra de arte, uma série de
incompreensdes, que, por sua vez, exigiram da autora cons-
tante revisao de sua acepcio. Assim nos mostra a propria fi-
losofa, ao estabelecer, em Problems of Art, a importante
distincdo entre simbolos artisticos e simbolos na arte (Cf.
LANGER, 1957, 126-127). Também em seus Ensaios filosé-
ficos, Langer, consciente da polémica, tenta esclarecer sua
perspectiva sobre os simbolos e a génese de tal conceito em
sua obra. Segundo a pensadora:

Foi refletindo sobre a natureza da Arte que cheguei a uma concep-
cao da relacio simbolica bem distinta da que eu formara em conexao
com todos os meus estudos anteriores, que se centravam em torno
da Logica Simbolica. Essa nova concepcio de simbolizacio e signifi-
cado originou-se da anilise kantiana da experiéncia, e foi altamente
desenvolvida gracas ao Philosophie der symbolischen Formen [Filosofia das

formas simbdlicas], de Cassirer. (LANGER, 1971a, p. 60)

Langer destaca que, por volta da década de 1950, mui-
tos semanticistas enfatizaram a funcado de comunicacao dos
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simbolos, definidos a partir do paradigma da ciéncia, como
“qualquer ocorréncia (ou tipo de ocorréncia), usualmente
de natureza linguistica, que seja empregada para significar
alguma coisa através de convencoes tacitas ou explicitas, ou
de leis de linguagem” (NAGEL, “Symbolism and Science”,
in Symbols and Values: an Initial Study, apud LANGER,
1971a, p. 62; LANGER, 1957, 130).

No entanto, a filésofa, embasando-se em Cassirer, pro-
poe uma compreensiao mais ampla de simbolo, que, por um
lado, nao esteja exclusivamente focalizada na funcio de
comunicacio e, por outro, nio se restrinja a funcio de refe-
réncia nem a um vinculo convencional com o objeto referi-
do. Langer constata, assim, outra

grande funcio dos simbolos, que nio se trata de conduzir a coisas e
comunicar fatos, mas de expressar ideias; e isso, por sua vez, envolve
um processo psicologico mais profundo, a saber, a formulacio de i-
deias ou a propria concepcio. A concepcio - dar forma e conexio,
claridade e proporcio a nossas impressdes, memorias e objetos de ju-

izo - é o comeco de toda racionalidade. (LANGER, 1957, p. 130-

131, traducio nossa).

E a funcio de formulacio que, desde Filosofia em nova
chave, aparece para a autora como a marca distintiva do
simbolo e, por conseguinte, do proprio ser humano. Como
vimos, a funcio de comunicacio, também exercida pelo
signo, ja se verifica em outros seres vivos. Constituimo-nos
como seres racionais gracas a nossa capacidade de concep-
clo, “primeiro requisito para o pensamento’ (LANGER,
1957, p. 131, traducio nossa). Como concebemos por via
dos simbolos, conclui-se que o animal rationale poderia ser
compreendido, de acordo com a férmula de Cassirer, como
o animal symbolicum. Na verdade, para o filésofo alemio, a
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segunda definicio do ser humano revela-se mais precisa que
a primeira, posto que “razio é um termo muito pouco ade-
quado para abranger as formas de vida cultural em toda sua
riqueza e variedade” (CASSIRER, 1977, p. 51). Por sua vez,
Langer trabalha com uma concepcio de racionalidade ex-
pandida (Cf. LANGER, 1971b, p. 104), ao admitir, como
Cassirer, outras formas simbolicas dotadas de “significado”
e logicamente articuladas, para além da razio e da lingua-
gem discursivas. Sio elas “o mito, a arte e a religiao”
(CASSIRER, 1977, p. 50), que também nos permitem con-
ceber o mundo e exercer nossa humanidade. Tais Ambitos
foram diretamente abordados por nossa autora em Filosofia
em nova chave e, mais tarde, em Sentimento e forma, obra vol-
tada, toda ela, ao Aambito da arte.

Antes de nos dirigirmos aos simbolos artisticos, pro-
pomos aprofundar um pouco mais a distincio em questio,
devido a sua significativa repercussio na filosofia da arte
langeriana. Verificamos que os signos tém a funcio de co-
municar, indicar e anunciar. Por outro lado, os simbolos
também nos permitem mencionar, conceber, formular, recordar.
Os signos conduzem a agdo ou a uma reacdo, enquanto os
simbolos dirigem-se prioritariamente ao pensamento. Os sig-
nos caracterizam-se por uma relacio “um a um”, o evento
que anuncia e o objeto que ¢ anunciado, aspecto que de-
monstra sua estrutura de referencialidade. Ao negar o con-
finamento do simbolo A Unica funcio de referéncia, Langer
parece-lhe atribuir leque mais amplo de sentidos, ou seja,
em lugar de uma univocidade, uma plurivocidade. Esta se-
ria uma das razdes que levaria a autora a preferir o emprego
do termo “import” ao termo “significado” (meaning) em refe-
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réncia a arte (compreendida como simbolo ou forma ex-
pressiva), uma vez que “a obra pode ter significados adicio-
nais” (LANGER, 1957, p. 127, traducdo nossa). Por fim, o
signo situa-se no campo do factual e do “real”, ao passo que
o simbolo também pode se situar no campo do “possivel”.*
Como fizemos no caso dos signos, caberia apresentar
alguns exemplos de simbolos, nos quais tais caracteristicas
se evidenciam. Consideremos, primeiramente, um simbolo
linguistico: a oracio “Fique em casa!”, tantas vezes repetida
no tempo de pandemia em que escrevemos este texto. O
simbolo escolhido, no qual se apreende uma mensagem
vinculada a acio, corresponderia a definicio de Nagel cita-
da por Langer, tanto pela “funcio de referéncia, ou direcio
do interesse do usuario a algo a parte do simbolo” quanto
pela “natureza convencional da conexdo entre o simbolo e o
objeto por ele referido” (LANGER, 1971a, p. 62). Aproxi-
mando-se de algum modo do signo, a recomendacio, para
cada ouvinte, refere-se a um endereco especifico, sem qual-
quer relacio com a sonoridade da unidade semantica “casa”
que a compde. Além disso, o cumprimento da adverténcia
ultrapassa, em importincia, a proposicio. Contudo, tal ora-
cao, como simbolo linguistico, ¢ mais que signo, na medida
em que poderia ultrapassar o ato de permanecer dentro das

'""A fim de elaborar essa sintese, recorremos aos terceiros capitulos de Filosofia em nova chave (“A
logica dos signos e simbolos”) e de Ensaios filosdficos (“Sobre uma nova definicio de ‘simbolo’”). E
interessante acrescentar que a distincdo estudada parece ser uma contribuicio original de Langer,
sob a influéncia do pensamento de Whitehead. Como mostra Chaplin, Cassirer utiliza indiscri-
minadamente os termos “signo” e “simbolo” em A filosofia das formas simbélicas. Somente no En-
saio sobre 0 homem, afirma que “precisamos distinguir cuidadosamente entre sinais e simbolos”
(CASSIRER, 1977, p. 59). Considerando que esse texto foi publicado em 1944, ¢é possivel que o
filosofo alemdo tenha se despertado para a necessidade de tal distincio apds seu encontro com
Langer, anterior a essa data. Cf. CHAPLIN, 2019.
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quatro paredes de uma moradia fisica. Neste cenario de
pandemia, traz consigo uma concepcio sobre o modo de
contigio e prevencio da doenca. Ademais, em outro con-
texto, a mesma oracio, quando registrada por uma mistica
como Santa Teresa de Avila, tornase conselho espiritual
que, implicando particular concepcio de alma, orienta-nos
a mergulhar na riqueza do “castelo interior”, no qual a di-
vindade habita, e afastar-nos dos prazeres e enganos trazidos
pelo “mundo” da exterioridade (Cf. TERESA DE JESUS,
2019, p. 44).

Uma oracio e um periodo verbais propiciam, portanto,
a formulacdo de concepcdes, por vezes multiplas, como, na
prescricao citada, de lar, saude, solidariedade, aconchego e,
até mesmo, de interioridade. De acordo com Langer, mui-
tos simbolos nos permitem justamente “visualizar” algo i-
napreensivel, ndo referenciavel (Cf. LANGER, 1957, p. 20).
Durante uma viagem aérea intercontinental, apds a traves-
sia do Oceano Atlantico, uma crianca poderia apontar pela
janela a primeira faixa de terra da costa nordestina brasilei-
ra e dizer: “Este ¢ o Brasil!” No entanto, nem sempre con-
tamos com tal perspectiva privilegiada, por meio da qual a
referenciacio se efetua de modo tao preciso. Além disso, di-
ficilmente nossa concepcio de Brasil ou de patria equivale-
ria aquele recorte de terra visto a altitude de cruzeiro. Ao
apontar e reconhecer o pais, também carregamos uma con-
cepciao sobre ele, mais densa e impalpavel que a mera refe-
réncia déitica. Tais aspectos manifestam-se, especialmente,
nos simbolos artisticos, que em muito ultrapassam os con-
fins da literalidade.
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4. OS SIMBOLOS ARTISTICOS

4.1. Um “ato simbdlico”

A fim de iniciar nossa abordagem do simbolo artistico,
tomamos a liberdade de recorrer a um tocante episodio do
qual participou a psiquiatra brasileira Nise da Silveira, a
época de seu trabalho junto a Secio de Terapéutica Ocupa-
cional e Reabilitacio do Centro Psiquiatrico Pedro II, no
Rio de Janeiro. Relata a Dra. Nise que uma senhora com
sofrimento mental, chamada Alice, havia manifestado o de-
sejo de declamar, na Festa da Primavera de 1956,

um poema de Olavo Bilac - “O passaro cativo” -, mas dese-
jaria, na ocasido, libertar de fato um passaro.

Certamente a ideia era linda. Convocado o monitor chefe,
ficou ele tio empolgado pela ideia de Alice que, no mesmo
momento, foi em pessoa a feira proxima adquirir o passaro.

Na manhi de 21 de setembro, depois de recitar sua poesia,
Alice libertou dois canarios. Todos estavam emocionados.

Era um ato simbolico. (SILVEIRA, apud MELLO, 2014, p.
97).

Certamente, esse exemplo extrapola a compreensio
tradicional do artistico. Talvez por isso, Nise, estudiosa de
Cassirer e leitora de Langer?, apresente-o nio como uma
“obra de arte”, mas como um “ato simbdlico”. Contudo,
tracos da arte estdo nele presentes, seja na declamacio do
poema, seja no gesto® de libertacio dos passaros, que bem se

2 Quanto a Cassirer, Nise da Silveira o cita em alguns de seus textos e, segundo seu assistente Lu-
iz Carlos Mello, costumava discutir a obra do filésofo alemao nos encontros interdisciplinares do
Grupo de Estudos do Museu de Imagens do Inconsciente. Quanto a Langer, encontramos um e-
xemplar de Filosofia em nova chave, em inglés, em visita a biblioteca pessoal da psiquiatra, hoje lo-
calizada no mesmo museu.

3 Na filosofia da arte de Langer, o gesto, conceito especialmente aplicado & danca, & um movi-
mento abstraido de uma situacdo concreta, cuja materialidade se transforma, no contexto artisti-
co, em manifestacdo livre, expressiva, dotada de sentido, ou seja, em simbolo passivel de
combinagdo com outros simbolos. Cf. LANGER, 2011, p. 182-183.
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configura como uma performance (embora nio conduzida
por uma artista profissional). Além disso, por meio de tal
ato, Alice aproxima-se, como ocorre na experiéncia artistica,
a um maior entendimento da condicio humana e de sua
condicio subjetiva. De qualquer modo, compreendida ou
nio como realizacio artistica, a performance em questio ¢,
sem duvida, um simbolo apresentativo, categoria na qual se
inserem, segundo Langer, as obras de arte.

A proposito de tais categorias, a filosofa classifica os
simbolos como discursivos ou apresentativos (nio discursi-
vos). Define como discursivos aqueles cujas unidades cons-
titutivas, dispostas sucessivamente, possuem significados
atribuidos de modo convencional e dotados de certa estabi-
lidade. Tais unidades ou “elementos simbolicos”
(LANGER, 1971b, p. 277) sao aplicaveis de modo genérico
a diversos objetos, eventos ou realidades, configurando um
vocabuldrio, explicavel por outros termos e passivel de tra-
ducido a outro “idioma”. Voltamos aqui a esfera da lingua-
gem verbal, empregada nio no registro poético, mas
teorico, juridico ou informativo. Cada termo de uma pro-
posicdo aponta - especialmente em usos da linguagem que
evitam uma ambiguidade semantica, como almeja Witt
genstein no Tractatus (3.323-3.325) - para um significado
delimitado, que, localizdvel no verbete de um diciondrio,
nao possui relacio direta com a corporeidade ou a sonori-
dade de tal termo. Podemos observar que mesmo as pala-
vras onomatopaicas niao seriam capazes de evocar, por si
s0s, seus significados. O fato de os substantivos nené (por-
tugués), onana (umbundo) e guagua (quichua) possuirem,
em sua composicao, duas silabas repetidas ndo seria sufici-
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ente para que um francés os identificasse como correspon-
dentes ao substantivo bebé de sua lingua materna.

Por outro lado, os simbolos apresentativos niao sio
constituidos por unidades providas de significados fixos e,
assim, “significam” ndo por meio de relacdes mais ou me-
nos arbitrarias, mas a partir da propria forma. Voltemos ao
exemplo do “ato simbolico”, registrado por Nise da Silveira.
O gesto de erguer a gaiola e libertar os dois canarios, naque-
le sufocante “cendrio”, estd carregado, sendo de um signifi-
cado discursivo e literal, mas de uma significAncia, na qual
reconhecemos o sentimento de opressao, o anseio de liber-
dade. Tais contetidos, aos quais poderiamos acrescentar
muitos outros, nio sio apreendidos convencionalmente, ou
seja, nio remetem a objetos ou a eventos sem qualquer re-
lacdo intrinseca com o recurso simbolico utilizado. Ao con-
trario, tais conteudos estio impregnados na forma, na
coreografia do ato, como uma “pedra sélida” que expressa,
nas linhas nela entalhadas pelo tempo, “as correntes [de um
rio] que cessaram de existir” (LANGER, 1957, p. 19, tradu-
¢A0 Nossa).

A partir dessas consideracoes, detectamos alguns dados
que nos permitem avancar na reflexio sobre os simbolos
apresentativos de natureza artistica.* Comparemos o signi-
ficado mais literal da ordem “Fique em casa!” com a signifi-
cincia do ato realizado na Festa da Primavera. Os simbolos

4 Langer esclarece que, em geral, os simbolos discursivos sdo literais e os simbolos apresentati-
VoS possuem conotagdes amplas. No entanto, também haveria simbolos apresentativos literais,
como mapas, figuras geométricas e diagramas, que séo apreendidos de modo mais totalizante e
possuem certo isomorfismo com o simbolizado. Por outro lado, a poesia, embora lide com “e-
lementos simbolicos” proprios ao discurso, desloca-se da literalidade. Cf. LANGER, 1971b, p.
257/278.
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discursivos (com maior tendéncia a literalidade) estariam
particularmente aptos a estabelecer referéncias com o mun-
do exterior, como a prescricio que, em seu emprego do subs-
tantivo “casa’, remete a um espaco geografico assinalavel.
Quando utilizamos o mesmo termo para expressar a interi-
oridade ou a alma, como o faria a mistica carmelita espa-
nhola, transferimo-nos para um registro verbal de cunho
metaforico, que, de acordo com Langer, ultrapassa - e tal-
vez preceda - o discursivo. Assim, numa espécie de duali-
dade, os simbolos apresentativos artisticos, miticos,
religiosos distinguem-se dos discursivos por viabilizarem a
expressio de conteudos interiores. E importante mencionar
que tal distincdo teria sido influenciada por uma conclusio
revoluciondria para a teoria do conhecimento do século XX

(Cf. LANGER, “Henry M Scheffer: 1883-1964”, p. 307,
apud CHAPLIN, 2019), extraida do pensamento de Henry
M. Sheffer, professor e orientador de Langer em sua gradu-
acio no Radcliffe College. Como explica Adrienne Denge-
rink Chaplin, “Sheffer enfatizou o fato de que diferentes
aspectos da realidade exigiam diferentes formas de repre-
sentacdo, algo a que ele se referia como ‘relatividade nota-
cional” (CHAPLIN, 2019, traducio nossa). Assim, Langer
pdde inferir que os contetidos provenientes dos fendmenos
exteriores e aqueles provenientes da vida interior deveriam
ser formulados por diferentes formas simbolicas.

Retomando a performance de Alice, esta foi acompanha-
da pela declamacdo do comovente poema O pdssaro cativo,
de Olavo Bilac, que nos sugere uma caracteristica crucial
dos simbolos apresentativos e artisticos. Concedendo inte-
ligibilidade a voz do passaro, o poeta diz:
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“[ ]

Por que me prendes? Solta-me, covarde!
Deus me deu por gaiola a imensidade:
Nio me roubes a minha liberdade...
Quero voar! voar! ...”

Estas coisas o péssaro diria,

Se pudesse falar.

E a tua alma, crianca, tremeria,

Vendo tanta aflicdo:

E a tua mio tremendo lhe abriria

A porta da prisdo... (BILAC, O pdssaro cativo, in: ALVES,
1966, p. 120).

De acordo com Langer, nio s6 o passarinho ha de ficar
mudo® diante de sua aflicio e sede de infinito. Também o
ser humano estaria privado da capacidade de formular e ex
pressar as qualidades de tais contetdos animicos se nao dis-
pusesse, como Bilac, de um modo poético de manusear as
palavras ou de possibilidades plasticas, coreograficas, dra-
maturgicas € musicais.

A mencio a musica permite-nos ressaltar que, a partir
justamente do estudo dessa arte especifica, a autora chega a
uma conclusio fundamental para sua ampla filosofia da ar-
te.* Ja havia mostrado Schopenhauer que uma obra musical
nao estabelece (e, segundo ele, nio deveria estabelecer!?)
uma relacio de copia com o mundo dos fendmenos. Alheia
a referenciacio ainda presente numa poesia, num enredo
teatral, numa pintura figurativa, uma composicio instru-
mental parece se situar num registro inefavel. Prova disso ¢é
a precariedade dos titulos diante do que uma peca musical

> “Por que ¢ que, tendo tudo, ha de ficar / O passarinho mudo, / Arrepiado e triste sem cantar? /
E que, crianga, os passaros ndo falam.” (BILAC, O passaro cativo, in: ALVES, 1966, p. 119)

1% Sobre a génese musical da filosofia da arte langeriana, ver: Langer (2011, p. 25-26).

" A critica schopenhaueriana & chamada musica descritiva, que se esforca por reproduzir os fe-
ndmenos exteriores encontra-se em: Schopenhauer (2015, p. 305).
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nos oferece, de fato, em termos expressivos. O nome Palha-
co poderia nos aproximar, um milimetro sequer, da atmos-
fera irradiada pela execucio da famosa obra de Egberto
Gismonti! Contudo, na perspectiva de Langer, a musica
apenas expoe, de maneira mais Obvia, a nio literalidade do
teor semantico de toda a arte. De acordo com a intuicao da
autora,

o significado da expressio artistica ¢, em largos termos, em todas as
artes mesmo que na musica - a lei verbalmente inefavel, porém nio
inexprimivel, da experiéncia vital, o padrio do ser afetivo e sencien-
te. Eis o “conteido” do que percebemos como “forma bela”; e este
elemento formal ¢ a “ideia” do artista transmitida por toda a grande
obra. E o que a assim chamada “arte abstrata” busca abstrair, desafi-
ando o modelo ou dispensando-o completamente; e que a musica,
acima de todas as artes, pode revelar, nio obscurecida por adventi-

cios significados literais. (LANGER, 1971b, p. 254).

Confirmamos, deste modo, algumas das respostas, ja
inferidas na segunda secdo deste trabalho, as perguntas rela-
tivas as nossas possibilidades de conhecimento. Também
podem ser formulados, para nosso aparato cognitivo, os
conteudos da interioridade humana. Isso porque somos ca-
pazes de articular e conhecer igualmente o que se revela i-
nexprimivel por via verbal, uma vez que dispomos de outros
meios, de natureza nao discursiva, de expressao e formula-
cdo. Assim, os limites verificados em certa articulacio da
linguagem nio impedem a concepcio e a apresentacio sim-
bolica do inexprimivel para nosso intelecto.

4.2. UMA CONTRIBUICAO ORIGINAL

Ao enfatizar a vida interior ou o sentimento, a expres-
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sdo e a inefabilidade, poderiamos, erroneamente, compre-
ender a estética langeriana como mera repeticio de ideias
propaladas no século XIX. Verifiquemos as razdes do equi-
voco, pelas quais detalharemos outras particularidades dos
simbolos artisticos, nos quais se manifestam a natureza
humana e nossos processos cognitivos.

No segundo capitulo de Problems of Art, dedicado ao
tema da expressividade, Langer define a obra de arte como
“uma forma expressiva criada para a nossa percepcio por
meio da sensacio ou da imaginacio, e o que ela expressa é
o sentimento humano” (LANGER, 1957, p. 15, traducio
nossa). A titulo de esclarecimento, o conceito de “forma
expressiva’ ¢ utilizado pela autora em lugar do que havia
chamado, em Sentimento e forma, de “simbolo artistico”,
terminologia, que foi alvo de muitas criticas de seus pares.
De qualquer modo, a definicio nao deve ser tomada de
modo isolado, para que ndo interpretemos, romanticamen-
te, os sentimentos expressos pela arte como sindnimo dos
afetos, das emocdes e das paixdes. De acordo com Langer,
na sequéncia da definicio,

a palavra ‘sentimento’ deve ser aqui tomada em seu sentido mais
amplo, significando tudo aquilo que pode ser sentido, da sensacio
fisica, dor e conforto, exaltacio e repouso as emocoes mais comple-
xas, tensoes intelectuais ou as qualidades emocionais constantes da

vida humana. (LANGER, 1957, p. 15, traducido nossa).*

'® Tal compreensao ampliada de sentimento também aparece no ensaio “A importancia cultural
da arte” (Cf. LANGER, 19714, p. 82-83).
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O simbolo artistico seria capaz, assim, de objetivar esse
amplo “reino subjetivo” (LANGER, 1957, p. 26, traducio
nossa), de projetar a “‘vida sentida’, como Henry James a
chamou, em estruturas espaciais, temporais e poéticas’
(LANGER, 1957, p. 25, traducio nossa). Pela obra de arte,
apreendemos como a vida ressoa em nos, encontramos
formas pelas quais reconhecemos aspectos que se relacio-
nam, mas nio se limitam, ao nivel emocional, como a per-
cepcio do tempo vivido, igualmente pautada pelos ritmos
fisiologicos.

Em segundo lugar, devemos ressaltar que a estética da
expressio de Langer se distingue da compreensio romanti-
ca predominante, uma vez que, nesta, a expressdo tende a se
identificar com a autoexpressdo. Observamos tal equivaléncia
no romance Werther, de Goethe, precursor do romantismo
literario, em cujas primeiras paginas o personagem-titulo,
artista dos pincéis, exclama a si mesmo: “Oh! se tu pudesses
exprimir tudo isso! Se tu pudesses exalar, sequer, e fixar no
papel tudo quanto palpita dentro de ti com tanto calor e
plenitude, de modo que essa obra se tornasse o espelho de

”»

tua alma, como tua alma ¢ o espelho de Deus!...
(GOETHE, 1971, p. 15). Também ¢ célebre, neste sentido,
a definicio do poeta inglés Wordsworth, segundo a qual “a
poesia é o transbordamento espontineo de sentimentos
poderosos” (“poetry is the spontaneous overflow of powerful fee-
lings”).x

9 Trecho do prefécio de Lyrical Ballads, espécie de manifesto do romantismo inglés. As passa-
gens literarias utilizadas nesse paragrafo foram extraidas do capitulo “Arte y expresion”, do tra-
tado de Estética, de David Estrada Herrero (ESTRADA HERRERO, 1988, p. 313-366), no qual
Langer é citada.
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A partir da primeira secio deste trabalho, podemos in-
ferir por que Langer nio estaria de acordo com tal compre-
ensdo. A autoexpressio, como O mero extravasar das
emocdes do artista que compde ou interpreta, situa-se a-
quém do nivel logico, ndo configura uma forma articulada
dotada de significado, ou seja, um simbolo. Fazia-se urgente
a autora, portanto, rever a estética da autoexpressio, que,
deixando seu rastro na filosofia da linguagem do século XX,
acabou por acarretar, nesse novo ramo da filosofia, uma
desvalorizacio da experiéncia artistica. Se “a meta de um
poema lirico [...] é expressar certos sentimentos do poeta e
excitar sentimentos similares em nos” (CARNAP, Philosophy
and Logical Syntax, Bristol: Thoemmes Press, 1996, p. 28,
apud LANGER, 1971b, p. 92), como afirma seu contempo-
raneo Carnap, a arte se identifica com o choro e com o ri-
so, ou com o bocejo que, segundo a critica a musica
formulada por Tolstoi em Sonata a Kreutzer, contagia o pro-
ximo sem a participacio de qualquer racionalidade (Cf.
TOLSTOY, 2010, p. 83).

Por alguns motivos bastante coerentes com seu pensa-
mento, Langer rejeita a estética da autoexpressao. A pratica
e a apreciacio artisticas, como atividades cognitivas, impli-
cam um processo de abstracdo. Pensando especificamente na
criacio pictorica, o pintor muitas vezes seleciona e isola, pa-
ra compor uma tela, aspectos da realidade, cujas qualidades
(cor, escala, proporcoes, texturas) sio acentuadas e modifi-
cadas de acordo com sua poética e com a propria necessi-
dade de transposicio a um suporte bidimensional.? Se

2% 0 tema da criagdo do espaco na pintura é especialmente tratado pela autora no quinto capitulo
de Sentimento e forma, intitulado “Espago virtual”.

PHILOSOPHOS, GOIANIA, V. 25,N. 2, P.13-60, JUL./DEz. 2020 35



Clovis Salgado Gontijo Oliveira

compor, em sentido amplo, fosse simplesmente “o trans-
bordamento espontineo de sentimentos poderosos”, a obra
de arte seria a expressio imediata do sentimento e, assim,
nio requereria o exercicio da abstracio, condicio sine qua
non para a formulacio de uma concepcio. Contudo, vale
lembrar, que a abstracdo efetuada no processo artistico nao
equivale a abstracio tipica aos “campos da logica, da mate-
matica ou da ciéncia”, ou seja, “do pensamento discursivo”,
no qual “o modo de passar da experiéncia concreta a con-
cepcao de padroes relacionais abstratos e sistematicos ocor-
re por meio de um processo de generalizacio - ao deixar a
coisa concreta, conhecida diretamente, representar todas as
coisas de sua espécie” (LANGER, 1957, p. 32, traducio
nossa).

Ao recusar uma estética da autoexpressio, Langer pare-
ce buscar a especificidade da arte. Como ressalta, com certo
humor, ao abordar o problema da expressividade, “um bebé
que grita d4 a seu sentimento muito mais liberacio que
qualquer musico, mas nio vamos a uma sala de concerto
para escutar o grito de um bebé. De fato, se um bebé ¢ le-
vado ao concerto, tendemos a sair da sala. Nao desejamos a
autoexpressio’ (LANGER, 1957, p. 25, traducdo nossa).
Portanto, somente a expressio, nesse caso, a autoexpressio,
nio especifica o artistico. Recordamos aqui o filosofo itali-
ano Luigi Pareyson, que, em sua obra Os problemas da estéti-
ca, reconhece, ao longo da histéria da estética, a tendéncia
para definir a arte como conhecer, como fazer ou como ex-
primir, definicdes que “ora se contrapdem e se excluem
umas as outras, ora, pelo contrario, aliam-se e se combinam

de varias maneiras” (PAREYSON, 1997, p. 21). A segunda
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opcio é o que parece ocorrer com Langer, para quem a ex-
pressao se associa a uma forma, a uma concepcio, que “re-
quer composicio e lucidez” (LANGER, 1957, p. 25,
traducdo nossa). Assim, o fazer artistico implica a participa-
cio do conhecimento e de seus pré-requisitos, uma vez que
“o artista expressa nio seus verdadeiros sentimentos, mas o
que ele conhece sobre o sentimento humano” (LANGER,
1957, p. 26, traducio e grifo nossos). Tal afirmacio tam-
bém repercute na interpretacao artistica. Por conhecer um
vasto leque de disposicoes de espirito, um ator é capaz de
interpretar uma personagem sem estar padecendo, durante
a atuacdo, dos sentimentos que a constituem. Se, em lugar
de conhecer, a interpretacio artistica exigisse do intérprete
a vivéncia, no tempo da execucdo, dos afetos impressos
numa obra, a execucio de uma sonata cldssica, com trés
movimentos de expressividades contrastantes, seria prati-
camente impossivel, pois exigiria, além da volubilidade do
intérprete, que suas oscilacoes de animo coincidissem, na
mesma ordem, com aquelas expressas pela composicao!
Deste modo, ao negar a arte como autoexpressio, Langer
entrelaca a énfase no expressar com a énfase no conhecer,
central, como vimos, a escola do neokantismo a qual a au-
tora se filia, sem, por isso, negligenciar o fazer, subentendi-
do no conceito de forma.

Com o objetivo de ilustrar a distincdo entre autoexpres-
sdo e expressao, fundamental para a filosofia da arte lange-
riana, recorremos a uma impactante obra da artista plastica
chilena contemporinea Voluspa Jarpa, na qual esses dois
niveis se encontram presentes. Trata-se de L’Effet Charcot,
uma instalacio que, a certa distdncia, assemelha-se a um a-
vultado e sinuoso enxame. Quando nos aproximamos da
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obra, damo-nos conta de que aquela forma um tanto per-
turbadora ¢ constituida por centenas de pequenas figuras
suspensas no ar. Tais figuras sdo, por sua vez, imagens seria-
lizadas de mulheres histéricas fotografadas, no século XIX,
pelo psiquiatra francés Jean Martin Charcot. Retirando o
apoio do sofa no qual as pacientes originalmente se contor-
cem, Jarpa obtém o efeito de um voo nio sé para a forma
como um todo, mas também para cada figura individual.
Aplicando as conclusdes de Langer a obra em questio, ob-
servamos que Jarpa utilizou como matéria-prima imagens
relativas a autoexpressio, uma vez que as posturas registra-
das por Charcot sio signos ou sintomas do sofrimento
mental daquelas mulheres.

Figura 1: A direita, as classificacdes fotograficas da histeria, feitas por Charcot (exemplo
da autoexpressio); a esquerda, as impressdes de Voluspa Jarpa, que, serializadas, funcio-
nario como os “4dtomos” da instalacio. Imagem disponivel em: <http://www.arte-
sur.org/artists/voluspa-jarpa/>

A partir de tais indicativos da histeria, a artista efetua
uma abstracdo, recortando o contorno dos corpos, trans-
formando-os em impressdes de carimbo, multiplicando-os,
suspendendo-os e reunindo-os numa forma coesa e singu-
lar. A abstracdo artistica configura uma forma expressiva
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que carrega uma ‘visio”, uma concepc¢io, uma formulacio
sobre a histeria, o trauma, o panico e a massificacio vincu-
lados a regimes manicomiais e politicos opressores.

Figura 2: Tomada panordmica da instalacio L’Effet Charcot, de Voluspa Jarpa, exposta
na Casa da América Latina, em Paris, em abril de 2010. Imagem disponivel em:
<http://araucaria-de-chile.blogspot.com/2010/04/voluspa-jarpa-leffet-charcot.html>

Ao identificar a insuficiéncia do mero sintoma (autoex-
pressdo) e a necessidade de uma elaboracio ou formulacio
para a feitura da obra de arte, Langer acaba assinalando a
circunscricio exclusivamente humana do fazer artistico. Isto
porque a autoexpressao, como alguns signos naturais, nao é
prerrogativa do ser humano. Também observamos reacoes
autoexpressivas, vinculadas ao prazer, a dor e, até mesmo, a
conteudos emocionais, em outros animais sencientes. O
cdo se agita, girando em circulos e abanando rapidamente o
rabo junto com o quadril, expressando, assim, sua euforia
ao constatar que o dono, com as chaves da casa na maio,
pretende leva-lo para um passeio. Do mesmo modo, o gato,
para nos restringirmos aos animais domésticos, erica o pelo
e arqueia a coluna, ao sentir-se assustado ou ameacado. No
entanto, quando presenciamos tais autoexpressoes, Nio te-
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remos, como ja dito, mais que sintomas, rastros ou efeitos
de euforia e temor, que, na melhor das hipoteses, propici-
am alguma sugestio dos contetdos experimentados inter-
namente. Pelo contrario, a expressio propria a arte,
patrimonio humano, coloca “esse pedaco da vida interior
objetivamente diante de nos de modo que possamos com-
preender sua complexidade, seus ritmos e as mudancas de
sua aparéncia como um todo” (LANGER, 1957, p. 24, tra-
ducdo nossa). Assim, até mesmo a expressdo artistica que
possui algo da autoexpressido seria capaz de transcender o
sintoma. Ao executar, pouco depois da morte da filha cri-
anca, a peca ‘O coracio da gente”, da coletinea Mini suite
das trés mdquinas, de autoria do compositor Aylton Escobar,
um pai pianista converte em forma - e nio apenas expressa
em lagrimas - sua dor, formulada pelo esvair gradual das
batidas de um coracido, que por breve tempo pulsou.

Quanto 2 associacio, estabelecida por Langer entre a ar-
te e a inefabilidade, devemos esclarecer que esta tampouco
corresponde a posicoes encontradas no século XIX, como,
por exemplo, em Schopenhauer, para quem a musica ex-
pressaria, em certa medida, um principio metafisico (a Von-
tade) irrepresentdavel e anterior a todo conceito (assim,
unaussprechlich?). A arte ainda poderia ser concebida como
inefavel em sua significAncia pela filosofia contemporanea,
mesmo que nio mais espelhe realidades independentes da
vida empirica, submetida as “coordenadas” do espaco e do
tempo. Citando Bertrand Russell, a filésofa afirma, em pas-
sagem fundamental de Filosofia em nova chave:

? “Das unaussprechlich Innige aller Musik (...)” [“O imo inefivel de toda musica (...)”]
(SCHOPENHAUER, 2015, p. 305).
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Ora, nao acredito que “haja um mundo que nio seja fisico, ou no
espaco-tempo”’, mas acredito que neste mundo fisico e de espaco-
tempo da nossa experiéncia existam coisas que nao se ajustam ao es-
quema de expressio gramatical. Mas elas nio sio necessariamente
coisas cegas, inconcebiveis e misticas; sio simplesmente matérias cuja
concepcio requer algum esquema simbolistico outro que nio a lin-

guagem discursiva. (LANGER, 1971b, 96).

Retornamos aqui a questio da “relatividade notacio-
nal”, abordada por Sheffer: diferentes experiéncias exigem
diferentes formas de representacio ou, na terminologia de
Langer, diferentes modalidades de simbolos. Neste momen-
to de nossa reflexdo, voltando-nos as perguntas epistemolo-
gicas iniciais, j4 estamos cientes de que, para a filosofa,
podem ser igualmente formuladas para o conhecimento
“realidades” discursivamente inexprimiveis. Assim, somos
capazes de conceber e expressar nio s6 o factual, mas tam-
bém os contetidos, processos e movimentos da vida interi-
or, que com frequéncia nos parecem, como ao poeta Olavo
Bilac, inajustaveis aos “moldes” de nossas palavras pesadas e
vazias?. Tais dados subjetivos encontram um meio de elabo-
racdo e expressio privilegiado nos simbolos apresentativos
da arte. E justamente em virtude de seu vinculo com o sen-
timento, imerso no Ambito do vivido e do experimentado,
que a arte manifesta seu carater inefavel. Assim nos confir-
ma Langer, ao discorrer sobre o conhecimento singular do ar-
tista acerca do sentir humano. Segundo a filésofa, a razio
da inefabilidade de tal conhecimento

nio se deve ao fato de as ideias a serem expressas se apresentarem
como demasiado elevadas, espirituais ou qualquer coisa do género,

22 Referéncia ao poema “Inania Verba”, do livro Alma inquieta. Cf. BILAC, 2014, p. 110-111.
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mas ao fato de as formas do sentimento e as formas da expressio
discursiva se mostrarem desproporcionadas, de modo que quaisquer
conceitos exatos do sentimento e da emocio ndao podem ser projeta-

dos na forma logica da linguagem literal. (LANGER, 1957, p. 91,

traducio e grifo nossos).

H4, portanto, uma causa logica para a impossibilidade
de expressio discursiva — ou seja, para a inefabilidade - do
conhecimento relativo a vida interior. Lembremos que, pa-

. . . . 144 . ~
ra o primeiro Wittgenstein, “o que toda figuracio, qualquer
que seja sua forma, deve ter em comum com a realidade pa-
ra poder de algum modo - correta ou falsamente - afigura-
la ¢ a forma logica, isto ¢, a forma da realidade”
(WITTGENSTEIN, 2017, p. 139, Tractatus, 2.18). Tal pré-
requisito para a afiguracio ¢ seguido por Langer, como po-
demos verificar numa de suas reflexdes sobre a “significa-
cao” musical:
Assim, em vez de disputar acerca deste ou daquele suposto ‘signifi-
cado’, olhemos para a musica, do ponto de vista puramente logico,
como uma possivel forma simbdlica de alguma espécie. Como tal,
ela precisaria ter, antes de tudo, caracteristicas formais analogas ao
que quer que pretendesse simbolizar; quer dizer, se representasse al-
go, por exemplo, um evento, uma paixdo, uma acido dramdtica, teria
de exibir uma forma logica que o objeto também pudesse assumir.
Tudo o que concebemos ¢ concebido de alguma forma, embora exis-

tam formas alternativas para cada contetido; mas a figura musical

que reconhecemos como tal deve ser uma figuracio sob a qual pos-
samos apreender a coisa a que se refere. (LANGER, 1971b, p. 224).

Podemos explicitar essa exigéncia logica, que Langer a-
plica a arte, recorrendo novamente ao exemplo do tempo.
Se perguntassemos as horas ao caixa de uma loja, e ele nos
respondesse consultando o horario impresso no cupom fis-
cal do cliente que nos precedeu, estranhariamos, certamen-
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te, tal procedimento. A folha de papel estatica nio poderia
representar o tempo movel, como outrora o faziam a clep-
sidra e a ampulheta e hoje o relégio de pulso analégico ou
digital, instrumentos nos quais “a figuracio tem em comum
com o afigurado a forma logica de afiguracio”
(WITTGENSTEIN, 2017, p. 139, Tractatus, 2.2). Nao obs-
tante, o péndulo ou o ponteiro de um reldgio nao expressa-
ria as variacoes e oscilacdoes do tempo wvivido, que, inscrito,
como vimos, na ampla categoria do “sentimento”, nio ¢
experimentado de modo regular e metrondmico. Por outro
lado, uma peca musical como o primeiro movimento do
Carnaval de Viena, Op. 26, de Robert Schumann, seria ca-
paz de acolher diferentes tempos que compdem nossa psi-
que: o tempo impetuoso do arrebatamento, o tempo
flutuante do devaneio, o tempo sincopado da indecisao.

Ao usarmos, nessa descricio, termos referentes a conte-
udos animicos, poderiamos talvez ser acusados de incorrer
numa contradicio. Afinal, se empregamos a linguagem ver-
bal num discurso tedrico para especificarmos nossos “sen-
timentos”, nido se poderia afirmar o campo da “vida
sentida” como de todo inefavel. No entanto, o léxico a que
usualmente recorremos para abordar nossas disposicoes de
espirito é um tanto vago, nio alcanca os multiplos matizes
do sentir. Segundo Langer,

a declaracio verbal, que é nosso meio de comunicacio mais habitual

e confidvel, é quase inutil para transmitir conhecimento sobre o ca-

rater preciso da vida afetiva. Designacdes cruas como “alegria”, “a-

margura’, “medo” nos dizem tio pouco sobre a experiéncia vital
“« . ”» « ”» « ”» .

como “coisa”, “ser” ou “lugar” nos dizem sobre o mundo de nossas

percepcoes. (LANGER, 1957, p. 91, traducdo nossa).

Portanto, pela corriqueira descricao verbal, uma grande
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area dos “sentimentos” permanecera para sempre encober-
ta, apesar das palavras que lhes etiquetamos. Recordamos
aqui uma das passagens mais marcantes da peca teatral con-
temporanea Red, de John Logan, que, além de justificar o ti-
tulo da obra, ilustra a precariedade da linguagem discursiva,
sendo no Ambito emocional, no Ambito das sensacoes. Apos
ouvir a sugestio um tanto atrevida de seu jovem assistente
Ken para colocar mais vermelho na tela em que trabalha, o
experiente pintor Mark Rothko responde, exaltado, atiran-
do varios tubos de tinta com gradacdes de vermelho no in-
terlocutor:

Vermelho, vermelho e mais vermelho! Nem mesmo sei o que isso
significa! O ¢ lho” signifi im! Vocé di -
gnifical O que “vermelho” significa para mim?! Vocé quer dizer es
carlate! Quer dizer carmesim! Quer dizer ameixa-amora-magenta-
bordé-salmio-carmim-cornalina-coral? Qualquer coisa menos “ver-

melho”! O que ¢ “VERMELHO”? (LOGAN, 2009, p. 24, traducio

nossa).

Curiosamente, a descricio da cor - e, de certo modo,
do “sentimento” da cor - padece de obstaculo semelhante
aquele verificado na descricio da vida afetiva. Observa Lan-
ger que “qualquer referéncia mais precisa ao sentimento ¢é
feita, em geral, junto A circunstincia que o sugere: ‘um hu-
mor de tarde de outono’, ‘um sentimento de feriado’”
(LANGER, 1957, p. 91, traducdo nossa). Por sua vez, para
nos referirmos a tonalidade singular utilizada por um pin-
tor ao longo de sua obra ou numa fase especifica dela, pre-
cisamos associar o nome genérico de uma cor ao nome do
artista: o azul de Chagall, o amarelo de Van Gogh. O pro-
prio uso da linguagem denuncia a inefabilidade do objeto
ou do evento sobre o qual tentamos discorrer.

Aplicamos o exemplo da cor na pintura para esclarecer
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um ponto muitas vezes mal compreendido na filosofia da
arte langeriana. A definicio da obra de arte como “forma
expressiva’ capaz de expressar o sentimento humano pode-
ria gerar a errOnea impressao de que a arte apenas simboliza
ou retrata algo que jd existe fora dela. Analogamente, pode-
riamos atribuir a inefabilidade do onirico azul de Chagall
como mera reproducio sobre a tela de um indescritivel azul
ja detectado na natureza. Contudo, o azul sui generis do pin-
tor vanguardista talvez sé exista no quadro, como fruto de
uma concepcdo. Do mesmo modo, o “sentimento” evocado
pela obra de arte deveria ser compreendido nao como repro-
ducdo, mas como original articulacdo dos contetdos afetivos
conhecidos pelo artista.

Retomando a imagem, utilizada por Langer, da pedra
que expressa um antigo rio, identificamos outro fator rele-
vante que distancia a filosofia da arte examinada de uma
perspectiva mimética. A marca na pedra expressa o leito ex-
tinto sem imitar a transparéncia, a tonalidade ou a sonori-
dade da 4gua que o preenchia. Na verdade, a expressio
simbolica ocorre por meio de uma projecdo - termo extraido
do primeiro Wittgenstein (Tractatus, 4.0141) - que se apoia
num processo de abstracio. Como explica a autora, um ma-
pa-mundi pode representar o globo terrestre sem comparti-
lhar com este a forma esférica (Cf. LANGER, 1957, p. 20).
Nio imita, assim, a Terra em seu formato (shape), mas so-
mos capazes de reconhecé-la na medida em que tal repre-
sentacdo recolhe caracteristicas que, identificadas no objeto
representado, projetamos na forma plana. Obviamente, o
mapa exemplifica um simbolo empregado num contexto
teOTico, apresentativo, mas de significacio literal, no qual o

PHILOSOPHOS, GOIANIA, V. 25,N. 2, P.13-60, JUL./DEz. 2020 45



Clovis Salgado Gontijo Oliveira

afigurado ¢ um objeto externo e a funcio de referéncia o-
corre de modo mais explicito, ainda que, como vimos, ape-
nas excepcionalmente sejamos capazes de apontar tal
objeto. De qualquer modo, a abstracio também permeia a
atividade artistica em seus varios eixos, permitindo-nos re-
conhecer uma forma em outra. Tal reconhecimento so tera
éxito se houver comensurabilidade entre as formas, caso con-
trario, a concepcio de determinada realidade ou experién-
cia torna-se incognoscivel.

Este ¢ um dos grandes passos dados pela “filosofia em
nova chave” proposta por Langer. Como verificamos ao ini-
cio deste estudo, a autora discorda de duas premissas sus-
tentadas por filosofos da linguagem como Russell e Carnap.
Para estes, o inefavel da vida interior, infraldgico e infrarra-
cional, haveria de permanecer incognoscivel, deixando-se
entrever eventualmente como mero sintoma, em interjei-
coes ou expressdes corporais. De acordo com Langer, ao
contrario, o inefavel da vida interior poderia receber uma
articulacdo logica, a partir dos padroes que a constituem,
desde que tais padroes encontrem um meio no qual possam
ser projetados, ou seja, mantendo, em alguma medida, uma
mesma forma logica.

E importante esclarecer, a esta altura, o que Langer
compreende como logica. Tal compreensio encontra-se i-
gualmente influenciada pelos ensinamentos de Sheffer, que
concebe a logica de modo similar a seu antecessor Josiah
Royce, para quem “a logica ¢ a ciéncia geral da ordem, a te-
oria das formas de qualquer reino ordenado de objetos, real
ou ideal” (ROYCE, The Principles of Logic, apud DRYDEN,
in: DEMATTEIS; McHENRY, 2002, p. 191). Nessa pers-

pectiva adotada por Sheffer, “a légica nao era primariamen-
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te um estudo de principios de inferéncia, mas um estudo de
ordem e formas, padrdes e estruturas’ (CHAPLIN, 2019,
traducio nossa), que poderiam ser reconhecidos em obje-
tos, assim como em “eventos ou processos’ (CHAPLIN,
2019, traducdo nossa), para além do Ambito das proposi-
coes. Embasada nessa acepcio, Langer define a logica como
“a ciéncia das formas como tais, o estudo de padroes”
(LANGER, The Practice of Philosophy, New York: Henry
Holt, 1930, p. 83, apud CHAPLIN, 2019, traducio nossa) e
afirma que tal campo teorico diz respeito “aos padroes abs-
tratos como tais - as ordens em que quaisquer coisas po-
dem ser ordenadas, os modos sob os quais qualquer coisa
pode se apresentar ao nosso entendimento” (LANGER, An
Introduction to Symbolic Logic, apud DEMATTEIS; McHEN-
RY, 2002, p. 192, traducio nossa). Constatamos, assim,
que a compreensiao langeriana de légica pressupde o con-
ceito de forma, tomado “em seu sentido mais geral para
significar uma estrutura relacional complexa” (DRYDEN,
in: DEMATTEIS; McHENRY, 2002, p. 192, traducio nos-
sa). Por conseguinte, a forma ¢ uma articulacio, também
apresentada pela autora como “combinacio complexa”
(LANGER, 1971b, p. 100) de elementos.

Contamos, neste momento, com importantes dados pa-
ra melhor captarmos a nocio de racionalidade expandida
em Langer. Se o processo de conhecimento se baseia no
“reconhecimento de formas” pelas quais “encontramos ana-
logias e chegamos a compreender uma coisa em termos de
outra’ (LANGER, apud DRYDEN, in: DEMATTEIS; M-
cHENRY, 2002, p. 194, traducdo nossa), também haveria

uma racionalidade no reconhecimento de formas relativas
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A0S processos vitais e emocionais em estruturas articuladas
nao discursivas. Seguindo esse raciocinio,

nao ha razio [...] para se supor que a apreensdo da significiAncia artis-
tica seja mais ‘irracional’ ou ‘alogica’ que o processo de compreender
o conhecimento proposicional, uma vez que a razio e o insight logico
sdo definidos no sentido mais amplo possivel como a apreciacio de

padroes. (DRYDEN, in: DEMATTEIS; McHENRY, 2002, p. 194,

traducdo nossa).

Logo, podemos agora responder a ultima pergunta refe-
rente ao problema do conhecimento citada em nossa lista-
gem. A diferenca de Baumgarten, Langer nio considera o
conhecimento nio discursivo, proporcionado pela arte (e
também pelo mito e pelos simbolos religiosos), como infe-
rior ao conhecimento conceitual e proposicional. Dentro
desse reconhecimento do papel e do valor dos diferentes
recursos simbolicos dos quais estamos munidos, a filosofa
sustenta que “cada um dos produtos da cultura humana - a
linguagem, o mito, o ritual e as artes - fornece contribuiciao
unica e indispensivel a aquisicio de conhecimento”
(DRYDEN, in: DEMATTEIS; McHENRY, 2002, p. 194,
traducdo nossa).?

A partir de todas essas pontuacdes, nao ¢ dificil conclu-
ir que so seria absolutamente inexprimivel e inconcebivel o
que nao possui forma interna ou o que nao encontra uma
forma andloga capaz de permitir sua apreensio. Por esse
motivo, a “experiéncia vital” ¢ “verbalmente inefavel, po-
rém nao inexprimivel”. Além de apresentar padroes e ele-

2 Também nesse aspecto encontra-se em sintonia com Cassirer, para quem cada uma das fun-
¢Oes auténticas do espirito humano (arte, ciéncia, mito e religifio) “cria suas proprias formas
simbdlicas que, se ndo similares aos simbolos intelectuais, usufruem de igual estatura como
produtos do espirito humano” (CASSIRER, 1923, p. 9, traducao e grifo nossos).
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mentos intrincadamente conjugados, a “vida sentida” pode
compartilhar tal forma logica com certos suportes ofereci-
dos pelas artes. H4, portanto, toda uma fundamentacio 16-
gica para o tratamento do problema da inefabilidade
artistica.

O exemplo da arte musical deixa bem clara a viabilida-
de de uma projecdo que nido se oferece para a linguagem,
permitindo, assim, uma “figuracio” do discursivamente i-
narticulavel. Dissemos que uma peca de Schumann, com
seus transitos pelos polos psicoldgicos opostos nomeados
pelo compositor de Eusebius e Florestan, aproxima-se, mais
que o relogio, do “tempo vivido”. Este, com suas oscilacoes,
abruptas ou graduais, nio se conforma a um pulso invarié-
vel de sessenta batidas por minuto. Tampouco a linguagem
verbal oferece uma “moldura” adequada para que projete-
mos nossos ritmos interiores. Podemos ler um texto, espe-
cialmente quando poético, com variacoes de velocidade,
mas as possibilidades de accelerandi, rallentandi, rubati, regu-
laridades e irregularidades de compassos, acentuacoes mé-
tricas, mudancas subitas de andamento multiplicam-se no
territorio musical. Além disso, a musica proporciona leque
extremamente amplo de timbres, intensidades, combina-
coes harmonicas, articulacoes de notas e frases. Todos esses
recursos dio margem a um tratamento e a uma apresenta-
cao matizada de nossos sentimentos, com seus fluxos, afetos
e pulsdes. Pensemos ainda na polifonia, recurso musical
que permite a execucdo simultinea de duas ou mais linhas
independentes. Assim como ocorreria com a leitura em al-
tissima ou baixissima velocidade, a simulacio literal da poli-
fonia na linguagem verbal comprometeria a inteligibilidade
dos textos lidos, resultando em cacofonia. Portanto, a “gra-
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de” musical é capaz de comportar, a diferenca de um dis-
curso linear, a simultaneidade de emocoes e intencoes que,
muitas vezes contraditorias, habitam-nos. E o que parece
ocorrer, por exemplo, no famoso quinteto do musical West
Side Story, no qual Leonard Bernstein alterna, para em se-
guida justapor, diferentes “vozes” de caracteres heterogé-
neos (combativo, sedutor, apaixonado e esperancoso).

Embora tenhamos aludido & musica para justificar a
formulacio artistica do inexprimivel, isso ndo significa que,
comparativamente a linguagem discursiva, tal arte possua
mais recursos que as demais. Também a pintura, a escultu-
ra, a arquitetura, a danca, o teatro, o cinema e a poesia dis-
poem de meios proprios - algumas vezes partilhados entre
si — para projetar as estruturas da vida interior. Como sinte-
tiza Langer, “forma e cor, sonoridade, tensdo e ritmo, con-
traste, suavidade, repouso e mocio sio os elementos que
diao voz as formas simbolicas que podem transmitir ideias
dessas realidades sem nome” (LANGER, 1957, p. 95, tra-
ducio nossa). Deste modo, a diferenca de Schopenhauer
ou, mais contemporaneamente, de Vladimir Jankélévitch, a
autora nio advoga por uma maior inefabilidade da expres-
sao musical. Como vimos, todas as artes lidam com “a lei
verbalmente inefavel”, com “realidades sem nome”, o que
se mostra somente de modo mais ébvio na musica, cujos
temas, frases, células e notas se encontram, em geral, desti-
tuidos de precisa referenciacio.

Gracas a tais recursos, as formas artisticas podem “vi-
brar” em consonincia com as formas da experiéncia subje-
tiva. Assim, é possivel a autora afirmar,

como um psicélogo que também ¢ musico escreveu: ‘A musica soa
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como os sentimentos se fazem sentir’. E, de modo semelhante, na
boa pintura, escultura ou arquitetura, formas e cores, linhas e massas
em equilibrio aparecem como as emocdes, as tensdes vitais e suas re-

lacdes se fazem sentir.” (LANGER, 1957, p. 26, traducdo nossa).

Justifica-se, deste modo, uma das particularidades dos
simbolos artisticos frente aos simbolos discursivos. Fruimos
uma obra de arte sem a necessidade sine qua non de recorrer
a um vocabulario, uma vez que as formas artisticas impri-
mem, por uma dinimica analdgica, a propria significAncia,
como a pedra anteriormente mencionada. Aplicam-se, por-
tanto, a arte as conclusdes de Cassirer sobre o mito: “Signi-
ficados, no pensamento mitico, ndo sdo atribuidos
arbitrariamente as coisas, mas ‘habitam nelas como a vida
habita num corpo’” (CHAPLIN, 2019, traducao nossa)*.

A semelhanca da arte e do mito, os simbolos religiosos
expressam sua significAncia de modo intrinseco pela prépria
forma. Recordamos aqui um segundo “ato simbolico”, no
qual o ritualistico se confunde com o artistico. Ao contem-
plarmos a cerimdnia mistica islimica denominada Sema,
nao precisamos conhecer as bases da doutrina sufi sobre a
qual se apoia, para reconhecer alguns dos principais signifi-
cados nela contidos. Embora a cerimodnia lide com simbo-
los no sentido mais usual do termo, como o chapéu de pele
de carneiro que remete convencionalmente ao tumulo do
ego, 0s movimentos e gestos de seus participantes, os dervi-
xes rodopiantes, articulam, de modo potente e coeso, sen-
timentos como o abandono, o desprendimento, o éxtase.

* A passagem citada por Chaplin foi extraida do texto de Langer “On Cassirer’s Theory of
Language and Myth”, p. 392, in: Schilpp, Paul Arthur. The Philosophy of Ernst Cassirer. La
Salle, IL: Open Court, 1949. (The Library of Living Philosophers, v. 6)
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Até mesmo a sonoridade da flauta utilizada (ney) evoca de-
solada nostalgia, que, como os outros sentimentos, nao po-
dem receber as etiquetas das palavras.

Verificamos, no exemplo dos dervixes, uma ultima dis-
tincio relevante entre o pensamento langeriano e a aborda-
gem romaAntica. Apesar de se referir a expressio da
subjetividade por meio dos simbolos nao discursivos e nao
literais, Langer nido identifica o subjetivo exclusivamente
com o sentimento privado. Se assim fosse, recairiamos na
concepcao de arte como autoexpressao e, consequentemen-
te, o artista estaria fadado a expressar o que de fato sente,
em lugar de seu conhecimento sobre o sentir humano.
Como os diversos dervixes numa Unica cerimdnia, a experi-
éncia vital, que poderia incluir o senso de dependéncia a
um Criador, é compartilhada. Neste aspecto especifico,
nossa autora parece estar de acordo com a seguinte posicio
do historiador e filosofo da arte René Huyghe: “O indizivel
nio ¢ apenas individual, como sobretudo o romantismo o
julgou; pode referir-se também a todo um grupo humano,
uma coletividade social e religiosa, e, todavia, exceder a ca-
pacidade da linguagem” (HUYGHE, s.d., p. 249).

Logo, constatamos como o inefavel, expresso pela arte,
assim como pelo mito e pela religidao, revela dois aspectos
interligados do humano: os ritmos do sentir individual e os
ritmos do sentir coletivo, que nio emergiriam para nosso
conhecimento como formas unificadas caso dispuséssemos
somente dos simbolos discursivos literais.

5. CONCLUSAO

Ao longo de nosso percurso pelo pensamento de Langer,
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no qual a antropologia filosofica e a filosofia da arte se in-
terceptam, identificamos uma série de posicoes que possibi-
litam pronunciada ampliacio da compreensio do humano.

Vimos que a autora, como seguidora de Cassirer e, con-
sequentemente, da escola de Marburg, concentra grande
parte de seus estudos a pergunta kantiana “O que posso sa-
ber?”, a qual se vincula a outras questdes referentes a nossas
possibilidades de formulacio de “sentido”. E justamente
nesse eixo epistemologico e semantico que o registro do
humano se expande na filosofia de Langer, a partir de sua
andlise cuidadosa e sensivel da arte e de outras formas sim-
bolicas nao literais.

Em primeiro lugar, a mencionada ampliacio ocorre
dentro da propria tradicdo filoséfica. Convivemos, por sé-
culos, com uma visio muito estreita de racionalidade, limi-
tada ao conhecimento tedrico, o que favoreceu a
classificacio da obra de arte como “conhecimento inferior”
em relacio a logica estrita (Baumgarten) ou como mera au-
toexpressao destituida de forma (Carnap, Russell). Consta-
tamos que Langer identifica, em Cassirer, uma nova
concepcio da mentalidade humana, aberta as diferentes
formas de construcio de sentido a nosso alcance, sem hie-
rarquiza-las. Somos, assim, alargados como animais simboli-
cos, cuja racionalidade se manifesta nio so6 pela
concatenacao coerente e linear de argumentos, mas pela ar-
ticulacio complexa de narrativas, versos, formas plasticas,
gestos coreograficos, ritmos, frases musicais. Portanto, a ar-
te, interpretada como fonte legitima e insubstituivel de co-
nhecimento, participa de modo decisivo da ampliacio
pesquisada.

A valorizacio do artistico efetua-se, em Langer, pela in-
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sercio da arte na categoria dos simbolos, exclusiva a nos,
humanos. Conforme resume Chaplin, “a simbolizacio ¢
uma necessidade humana fundamental junto as necessida-
des biologicas, como respirar e comer. Diferentemente de
outros animais, os humanos desejam dar sentido ao mundo
e assim o fazem pela producio de formas simbolicas”
(CHAPLIN, 2019, traducio nossa). Elevada a funcio de
formulacdo de sentido, a arte ndo poderia ser tomada como
indicativo de um evento maior, que conduz a acio, ou seja,
como signo. Ao contrario de um sintoma, a arte torna-se uma
atividade cognitiva, que alarga nossas possibilidades de con-
cepcdo e expressio. Assim, parafraseando a maxima de
Wittgenstein, a filosofia de Langer parece nos dizer que, na
verdade, sdo os limites de nossos recursos simbolicos, e nao
os limites da linguagem discursiva, que denotam os limites
de nosso mundo.

Nesse mundo simbolico, propriamente humano, nio
lidamos somente com proposicoes enfileiradas em suposta
correspondéncia com os fatos. Como mostrou Kant e Cas-
sirer, também nos relacionamos o “possivel”’. Segundo Lan-
ger, o simbolo “pode referir-se ao que nio ¢ o caso, a uma
mera ideia, uma invencdo, um sonho. Serve, portanto, para
liberar o pensamento dos estimulos imediatos de um mun-
do fisicamente presente; e tal liberacio marca a diferenca
entre a mentalidade humana e a nio humana” (LANGER,
The Lord of Creation, apud CHAPLIN, 2019, traducio nos-
sa). Transitando, com frequéncia, pelos territérios da fanta-
sia, do onirico e também do verossimil, a arte se apresenta
como privilegiada expressio da especificidade do ser huma-
no.
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Contudo, Langer nos mostra que a fantasia prépria ao
artistico ndo equivale a irrealidade ou a inconsisténcia, isto
¢, a um faz de conta (LANGER, 1957, p. 29-30, traducio
nossa). Defende a autora, ao contrario do que sustentam al-
guns de seus contemporaneos, que a linguagem nio ¢é a u-
nica semantica possivel e que os conteudos interiores,
dotados de efetividade, ndo sio meras sensacoes. Nestes
também reconhecemos formas articuladas, que visualizamos
por meio das artes, dotadas de recursos, ausentes na lingua-
gem discursiva, capazes de projetar, e ndo reproduzir, as for-
mas do sentimento. Quando o artista as projeta numa
configuracdo Unica e coesa, passamos a conhecer 0s Movi-
mentos, as aspiracdes, as paixoes, as oscilacoes, os temores
que estdo dentro de nds e nos entrelacam. Assim, o que se
mostra inefdvel para a linguagem discursiva torna-se exprimi-
vel e cognoscivel por outra via simbolica.

A inefabilidade, verificada no mito, na religido e na ar-
te, talvez nos ofereca importante “chave” para identificar-
mos um ponto fulcral de distincio do ser humano. Como
vimos, os significados ou a significAncia de tais esferas nao
sdo univocos, possuem certa densidade, fogem a literalida-
de. Tal caracteristica ¢ esperada, uma vez que as formas
simbolicas em questio ndo se referem a objetos, fatos ou
eventos externos, que possam ser assinalados ou cientifica-
mente controlados. Se pensarmos que alguns simbolos (dis-
cursivos ou apresentativos passiveis de traducdo discursiva)
se aproximam dos signos, partilhados com outros animais,
por sua relacio “um a um” e, até mesmo, por seu aprisio-
namento no ‘real”’, caberia aventar que o ser humano se
especifica ainda mais por sua capacidade de lidar com for-
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mas simbolicas ndo literais.

Verificamos, ainda, que a inefabilidade expressa pelos
simbolos artisticos permite uma ampliacio do humano que,
ultrapassando a optica do filosofo, atinge a perspectiva do
criador, do intérprete e do apreciador da obra de arte. Se-
gundo nossa autora, compreendemos e descobrimos, gracas
a arte, mais elementos e maiores nuancas sobre ndés mes-
mos. Por meio dela formulamos e ouvimos, como o faz o
compositor brasileiro Aylton Escobar, o pulsar de “O cora-
cio da gente”.

Assim, retornamos a maxima com a qual iniciamos
nosso texto: Posso até ndo entender a arte, mas posso me enten-
der com ela. Embora compreendidos por Langer como dis-
positivos construtores de sentido e propiciadores de
conhecimento, os simbolos artisticos nio possuem a mesma
referencialidade e literalidade dos conceitos. Muitos, quan-
do alegam nido entenderem a arte, estio, de fato, reconhe-
cendo a dificuldade de atribuir referéncias precisas e
externas, muitas vezes de carater tedrico, ao simbolo ou aos
elementos simbolicos que tém diante de si. Segundo Lan-
ger, tal atribuicio ndo seria realmente necessaria para a fru-
icio da verdadeira obra de arte®, cujo conteudo ¢, como
vimos, “a lei verbalmente inefavel, porém nio inexprimivel,
da experiéncia vital”, acessivel diretamente a nés pelas pro-
prias formas artisticas. A incapacidade de um entendimento
tedrico ndo impugna a apreciacio de uma obra. Para apre-
cid-la - assim como para crid-la ou interpreta-la -, devemos,

% Langer questiona diretamente, no ambito da apreciacéo da mésica contemporanea, uma escuta
que se detém na identificacdo de estruturas, harmonias, séries e outros recursos tedricos, em lu-
gar de fruir os “elementos musicais”, ou seja, a resultante sonora, timbrica, o proprio “fluxo da
vida” que se faz audivel pela composicdo (Cf. LANGER, 1957, p. 40-41).
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como prérequisito primeiro, acolher as multiplas dimen-
soes de nossa larga humanidade que nela ressoam.

Abstract: This article intends to examine the close relationship between Su-
sanne Langer’s philosophical anthropology and philosophy of art. Since both
fields are sustained, on Langer’s thought, by an epistemological and
semantical concern, we will initially consider the philosopher’s possible re-
sponse to the Kantian question “What can I know!”, which is related to our
possible ways of articulating meanings. Secondly, we will discuss the distinc-
tion between our two basic devices for generating and handling meanings:
the signs and the symbols, classified, in turn, as discursive and presentational
symbols. At the end, we will investigate the distinctiveness of the works of art
as presentational symbols, in order to clarify concepts such as feeling, expres-
sion, self-expression, abstraction and ineffability, which, besides playing a
central role in Langer’s aesthetics, reverberate on the question of the limits
of human’s expressivity and knowledge. Along the proposed itinerary, we
will verify how Langer may extend and deepen our self-understanding by the
(theoretical and experiential) recognition of the sphere of art.

Keywords: Sign; Symbol; Expression; Ineffability; Abstraction
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Resumo: O presente artigo tem como objetivo defender a possibilidade da
existéncia da beleza moral a partir de abordagens analiticas contemporaneas
da estética e da teoria moral e estética de David Hume. Diferentes relacoes
entre a estética e a moralidade serdo analisadas, na primeira parte. A hipote-
se da beleza moral serd colocada como uma destas possiveis relacdes. Dentro
das possibilidades de se fundamentar a beleza moral, serd argumentado que a
melhor seria através de uma compreensio humeana da estética e da morali-
dade. A segunda parte do artigo analisa o conceito de experiéncia estética e a
sua importincia para a fundamentacio humeana da beleza moral. Por fim, a
teoria moral e estética proposta por Hume sera desenvolvida a fins de de-
monstrar como a hipdtese da beleza moral poderia ser justificada.

Palavras-chave: beleza moral; experiéncia estética; estética moral em David
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INTRODUCAO

Uma das reacoes mais espontineas que os seres humanos
vivenciam seria a de encontrar beleza em objetos e eventos
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no mundo.* Observamos e afirmamos que certas paisagens,
pessoas, roupas, prédios, e diversos outros objetos do nosso
cotidiano, sejam eles dados pela natureza ou criados pelas
maos humanas, possuem beleza. Apreciamos esses objetos
com uma diferente atencio comparada a que damos aos
demais objetos de nossa vida cotidiana e atribuimos a eles
propriedades que expressariam a sua beleza. Além disso,
temos diferentes reacdes emocionais frente aos objetos ou
eventos que possuiriam beleza, que vao desde uma experi-
éncia emocional, como chorar ou sentir satisfacio, a um
mero reconhecimento sobrio de que o objeto ou evento em
questdo teria uma propriedade de beleza.s Nos casos em que
objetos foram construidos de forma a possuirem proprie-
dades de beleza e para proporcionarem um tipo de experi-
éncia estética, convencionou-se chamd-los de “obras de
arte”, e no caso de eventos, de “performances artisticas”.¢
Parece ser trivial afirmar que, enquanto obras de arte e
performances artisticas apresentariam propriedades estéti-
cas, ha inumeros objetos e eventos no mundo que nio as
possuiriam. Normalmente, niao atribuiriamos propriedades
estéticas a remédios ou lAmpadas, p.ex., assim como nao di-
riamos que escovar os dentes ou assistir a um programa na
televisdo seriam passiveis de apreciacio estética. Entretanto,

*Entendo por “beleza” uma categoria geral do juizo estético que envolve diferentes propriedades,
inclusive contraditérias, tais como: “belo”, “feio”, “bonito”, “horroroso”, “sublime”, “mundano”,
“saboroso”, “desagradavel”, etc.

> Para fins do presente artigo, podemos chamar as mais diferentes propriedades de beleza como
“propriedades estéticas” e a sua atribuicio a certos objetos por um sujeito como “juizo estético”.
Por sua vez, as reacoes emotivas causada pelos objetos aos quais atribuimos esses propriedades po-
demos chamar de “experiéncia estética”. Por fim, podemos denominar de “apreciacdo estética” o
momento em que temos a experiéncia estética e realizamos um juizo estético.

¢ Deve ser notado, contudo, que essa visdo acerca das obras de arte seria somente uma visdo entre
varias, no caso, a concep¢io estética da arte.
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embora nao possamos afirmar que estes objetos ou eventos
mundanos poderiam ser percebidos como obras de arte ou
performances artisticas, isso nao significa que nao possamos
aprecid-los esteticamente e atribui-los propriedades estéticas
(SAITO, 2001; IRVIN, 2008, p. 30-32). Ao contrario, ainda
que a apreciacio estética de certos objetos ou eventos possa
ser bem incomum, atribuimos beleza aos mais diferentes
objetos e eventos do nosso cotidiano, desde uma mera ca-
neta a um fendmeno da natureza. Uma das apreciacdes es-
téticas de eventos cotidianos mais interessante seria a dos
fenOmenos morais.

Nio ¢ incomum atribuirmos diferentes propriedades
estéticas a atos ou eventos que consideramos morais ou i-
morais. Dizemos que as acoes de certos grupos em prol de
outros seriam “bonitas”, como, p.ex., a ajuda a grupos que
se encontram em condicio de vulnerabilidade. Inversamen-
te, dizemos que o maltrato a certos grupos seria “feio”, e,
até mesmo, horroroso’, como o genocidio. Sabemos que
eventos morais possuiriam beleza por sermos tomados por
certas emocoes ao observa-los. A experiéncia estética de e-
ventos morais abre o caminho para a atribuicio de proprie-
dades deste tipo a eles. Eventos morais que apresentassem
qualidades estéticas possuiriam o que podemos chamar de
beleza moral (PARIS, 2018a; 2018b).

Contudo, embora parte da nossa linguagem moral en-
volva propriedades estéticas, ndo é claro como eventos mo-
rais poderiam apresenta-las. Com isso, podemos colocar a
seguinte questao: cCOMO Uum evento que possuiria proprie-
dade morais, poderia, também, possuir propriedades estéti-
cas!

O presente artigo busca defender o que poderia ser de-
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nominado de hipétese da beleza moral. Esta hipotese seria a
de que temos experiéncias estéticas ao termos contato com
certos eventos morais, e que, por isso, poderiamos atribuir
qualidades estéticas a estes eventos morais. Para tanto, par-
tiremos do entendimento analitico contemporaneo da ex-
periencia estética em conjunto com a proposta estética e
moral humeana para, assim, demonstrar como a beleza mo-
ral seria possivel.

O primeiro passo que devemos dar é o de delimitar o
objeto da nossa investigacio, em especial, circunscrevendo
qual relacio entre a estética e a moralidade que desejamos
analisar (I). O segundo passo seria o de abordar o conceito
de experiéncia estética como proposto por alguns autores
da estética analitica contemporanea (II). Por fim, veremos o
tratamento dado por Hume a apreciacio e a experiéncia es-
tética, assim como a sua relacio com as bases da moralidade

(I11).

I. ASPECTOS DA RELACAO ENTRE A MORALIDADE E A
ESTETICA

As questdes acerca da relacio entre a arte e moralidade sdo
antigas, e podem ser encontradas ja em Platdo e Aristoteles.
De acordo com a leitura mais habitual, teriamos em Platio
uma critica as artes representacionais, ou mimeéticas, por e-
las serem nada mais que uma “copia da copia”’, o que pode-
ria, por conseguinte, distorcer a nossa busca por
conhecimento (2017, p. 595a).” As distorcoes criadas por es-

TH4 diferentes aspectos do argumento de Platio sobre a poesia no A Repiiblica que enseja um
grande debate acerca do que ele buscou defender ou se o que ele teria dito seria defensavel. Ste-
Cont.
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te tipo de arte poderiam gerar opinides falsas sobre a reali-
dade, inclusive sobre o que seria, genuinamente, certo e er-
rado em termos morais (JANAWAY, 2013). Esta distorcio
teria consequéncias importantes para a sociedade, que sio
expostas, principalmente, ao fim do livro II e ao longo do
livro III de A Republica (2017, p. 376e-417b). Ao discutir a
pedagogia adequada para a classe dos guardides, Platio a-
centua a capacidade educativa das artes, em especial, da po-
esia, para a construcio do carater de uma pessoa. Porém,
ele argumenta, se observdssemos as poesias dos grandes po-
etas, como Hesiodo e Homero, perceber-se-ia que elas esta-
riam completas de falsidades sobre a realidade e a
moralidade e que esses ensinamentos influenciariam as dis-
posicdes dos cidadaos e dos guardides. Além disso, o pro-
cesso de recitar poesias contribuiria para a formacio das
disposicoes, pois ao colocarse no lugar do outro, inclusive
de um personagem literario, envolve, entre outras coisas,
entender o seu ponto de vista. Este processo de entender o

phen Halliwell reconhece que ha uma critica a poesia mimética nos livros II, III e X do didlogo A
Repriblica. Contudo, ele defende que a busca de fundamentar a afirmacio de que Platio teria uma
visdo completamente critica da poesia somente a partir deste didlogo ignora inimeros outros que,
em parte, abordam a mesma temética como os Apologia de Sécrates, Eutifron, lon e Crdtilo, que de-
monstrariam que a compreensio sobre a poesia e a mimesis por Platio iria além do que foi expos-
to no A Repuiblica (HALLIWELL, 2002, p. 37-117; HALLIWELL, 2002). Por sua vez, Julia Annas
(1981, p. 336-338) aponta para os inumeros problemas nos argumentos colocados por Platio, em
especial, a dificuldade de reconciliar os livros Il e III com o X, pois nos dois primeiros a poesia
criticada seria aquela que apresentaria aspectos miméticos, e nio todo tipo de poesia, enquanto
no livro X, a nocdo de mimesis parece ter referéncia além daquela poesia que nos convida a repre-
sentar os seus personagens, mas mesmo as Narrativas seriam miméticas ao reproduzirem aspectos
da realidade. Duas defesas das criticas de Platio a poesia no A Repuiblica e na consisténcia da sua
argumentacio podem ser encontradas em Eric Havelock (1963) e Jessica Moss (2007). A luz desta
discussio, podemos, ainda assim, defender que, indiferente se a critica de Platio seria consistente
ou se ele teria uma compreensio sobre a poesia e a mimesis distinta do que apresentada no A Re-
piiblica, ndo pode ser negado que h4, neste didlogo, uma critica moral & poesia e, inclusive, as artes
representacionais como um todo.
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outro poderia ter como resultado uma confusdo individual
acerca do que seria realmente correto e errado (ANNAS,
1981, p. 96-98).

Por sua vez, Aristoteles se absteve de realizar criticas e
buscou sistematizar as artes representacionais, em especial,
o teatro (ARISTOTLE, 1987). Ao buscar dizer o que elas
seriam e a sua funcio, Aristoteles cria uma conexao entre as
nossas emocoes e a arte. A arte é capaz de criar emocoes em
nos, e, quando bem construida, atingimos o seu apice com
a catarse, o expurgo das emocdes vividas, gerando prazer na
audiéncia (LEAR, 1988, p. 323-326). Uma das interpreta-
cOes mais aceitas afirma que, para Aristoteles, essa relacio
entre a arte e as emocdes seria capaz de gerar aprendizados e
uma construcdo do carater, dada a conexdo entre moralida-
de e as emocoes (NUSSBAUM, 2001, p. 378-394;
CRITTENDEN, 1991).

A critica platdonica seria uma andlise moral e politica
sobre a permissibilidade da arte na sociedade. Ele questiona
os efeitos que as artes poderiam ter sobre os individuos e,
por consequéncia, a sociedade. Nao ha realmente uma dis-
cussdo acerca da importincia da moralidade para a forma
ou o conteudo da arte. Ainda que seja uma critica moral so-
bre a arte, ela nio poderia ser chamada, propriamente, de
uma critica moral da arte. Nao ha uma discussio sobre a re-
levancia da moralidade para a estética. A relacio entre a es-
tética e a moralidade seria, meramente, externa.

Ao contrario de seu antigo mestre, Aristoteles aponta
para o fato de que, se a arte tera ou nao um efeito sobre a
sociedade, seria um mero fato contingente, e dependeria de
como a arte teria sido construida. Se feita de forma ade-
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quada, a arte seria benéfica para a sociedade, pois ela seria
um veiculo de uma pedagogia moral dos cidadaos ao possi-
bilitar a educacio das suas emocoes (JANKO, 1992). E, em
Aristoteles, que podemos, entdo, observar que ha uma co-
nexao interna entre a moralidade e a arte, em especial, a tra-
gédia, pois podemos julgar sua forma e seu conteudo de
acordo com a sua capacidade de educar moralmente os ci-
dadiaos (FREELAND, 1992). H4 uma finalidade moral da
arte, a de criar bons cidadaos, mas ha, igualmente, uma cri-
tica moral da arte, pois a moralidade se torna parte integral
da arte. E a partir deste momento que podemos apontar
para uma discussdo moral sobre a estética.

A questdo sobre a pedagogia moral através das artes ¢é
somente uma das questdes possiveis acerca da relacio entre
a moralidade e estética. Além desta, podemos ver, ao me-
nos, outras duas questoes possiveis, a saber, que o valor es-
tético seria dependente do valor moral (BEARDSMORE,
1971; CARROLL, 2001; KIERAN, 1996) e, como ja dito,
que eventos morais poderiam apresentar propriedades esté-
ticas (MCGINN, 2003; GAUT, 2007; PARIS, 2018a). O
nosso objeto de investigacdo ¢, exatamente, a terceira ques-
tao. Desta forma, somente nos focaremos sobre ela.

Bastaria observar nossa linguagem moral cotidiana para
percebermos que ha uma relacdo linguistica entre a estética
e a moralidade. H4 muitos termos estéticos usados nos jul-
gamentos morais. Ao chamar nossa atencio para o fato de
que nossa linguagem moral cotidiana envolve o uso de ter-
mos estéticos e que eles enriquecem e possibilitam nuances
que outros termos morais nao possibilitam, o filosofo bri-

tinico Colin McGinn (2003, p. 98-99) afirma que:
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[...] de forma a avaliar esta teoria, ¢ util olhar para nossa linguagem
ordinaria da avaliacio moral e notar como ela estd completamente
saturada de nocoes estéticas. [...] Na verdade, o nosso vocabulario
para descrever o carater de forma moral é bastante empobrecido se
nao incluirmos esses tipos de termos; e ¢ notavel, uma vez que se a-
tente para isso, 0 qudo comum ¢ ouvir avaliacdes morais expressas
nesses tipos de termos estéticos.?

A pritica de atribuicio de termos estéticos a eventos
morais confere, ao menos, uma certa plausibilidade de que
o que chamamos de beleza moral, realmente, exista.

Afirma-se, normalmente, que ha duas categorias de
termos na nossa linguagem moral. Uma dessas categorias
seria a de termos dednticos, que se referem aos comandos e
regras morais, e a outra seria a de termos wvalorativos ou axio-
légicos, que qualificam as acdes, eventos e mesmo as pesso-
as.” Mas, podemos observar que entre os termos morais
valorativos ha inUmeros que tém um teor estético
(MCGINN, 2003, p. 92-93). Termos como “lindo”, “feio”,
“doce”, “repulsivo”, entre varios outros, servem para desig-
nar um aspecto do comportamento ou do carater de pesso-
as. Além disso, ¢ muito comum que maes e pais facam uso

¥ As citacoes em sua lingua original aparecerdo nas notas de rodapé e a sua traducio no corpo do
texto foi realizada pelo autor, quando nao houve uma traducio oficial em portugués: [...] to evalu-
ate this theory it helps to look at our ordinary language of moral appraisal and note how thoroug-
hly saturated it is with aesthetic notions. [...] In fact, our vocabulary for describing character in
morally evaluative ways is rather impoverished if we do not include these sorts of terms; and it is
remarkable, once one attends to it, how common it is to hear moral appraisals expressed in these
kinds of aesthetic terms.

? Outra forma de diferenciar os termos morais dednticos dos valorativos seria através do emprego
linguistico desses termos. Comumente, os termos dednticos se apresentam em verbos ou locucoes
verbais, como “dever”, “tem que”, “poder”, etc., ou ainda por substantivos, como “obrigacio”,
“permissio”, “dever”, etc. (ha uma excecio bem importante com relacio aos termos “certo” e “er-
rado”, e correlativos, que sao adjetivos). H4, ainda, a possibilidade da modalidade dedntica ser
expressa por caracteristicas sintdticas, como no modo imperativo. Por sua vez, ¢ muito comum

que os termos valorativos sejam expressos por adjetivos, como “bom”, “ruim”, “corajoso”, etc.

68 PHILOSOPHOS, GOIANIA, V. 25,N. 2, P.61-130, JUL./DEz. 2020.



PODEM ACOES MORAIS SER BELAS! SOBRE A
POSSIBLIDADE DE UMA ESTETICA MORAL A PARTIR
DE DAVID HUME

DOSSIE

de termos estéticos como parte da educacio moral de seus
filhos, ao afirmar que certos eventos sao feios e que, por is-
so, nao deveriam ser realizados. P.ex., ao realizar o seu estu-
do sobre o julgamento moral das criancas, o psicologo suico
Jean Piaget afirmou (1994, p. 217-218) que: “[...] se anali-
sarmos a argumentacio da crianca, a razdo ultima é sempre
a proibicio feita pelo adulto: ¢ feio “colar”, porque ¢ enga-
nar etc., e é feio enganar |[...].”

Entretanto, da mesma forma como John L. Mackie
(1990) ja havia defendido que toda linguagem moral envol-
veria um erro linguistico, criticos da hipotese da beleza mo-
ral poderiam alegar que essa atribuicio de termos estéticos a
eventos morais seria um uso errdneo da linguagem estética.
O filésofo Noél Carroll critica a ideia de beleza moral ao a-
firmar que, tal como a tradicio lidou com o termo “beleza”,
este seria somente aplicavel a objetos sensiveis, e, portanto,
sua atribuicio a eventos morais seria somente um erro cate-
gorial. A busca de atribuir beleza a eventos morais criaria,
na verdade, um novo conceito, um que deve ser distinguido
do conceito estético de beleza, que seria aplicavel somente a
objetos estéticos, como certas obras de arte (2000, p. 654-
655). Por sua vez, o fildsofo Robert Stecker (2008, p. 200)
critica a pratica de atribuicio de propriedades estéticas a e-
ventos moral ao dizer que:

[...] filosofos, assim como pessoas comuns, as vezes falam de tracos
de carater virtuosos como bonitos. Este ¢ um argumento muito fra-
co. Devemos considerar esta fala como a atribuicio de uma proprie-
dade estética a estes tracos ou devemos considera-la mais
metaforicamente, como um jeito de elogid-los sem o compromisso
de que possuam quaisquer outras qualidades? Sem um motivo mais
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substantivo para a alegacio de beleza moral, isso ¢ uma questdo aber-
ta.'”

Stecker pede por uma teoria mais robusta da beleza mo-
ral, uma que possa explicar como os termos estéticos que
atribuimos as obras de artes também poderiam ser atribui-
dos aos eventos morais, caso contrario, a critica de erro ca-
tegorial ndo poderia ser refutada. As criticas de Carroll e
Stecker trazem pontos interessantes que devem ser respon-
didos, caso nio queiramos que a hipotese da beleza moral
seja uma “mera maneira de falar”.

No entanto, devemos qualificar essa atribuicio de pro-
priedades estéticas a eventos morais. A hipotese da beleza
moral ndo ¢ a defesa de que podemos, meramente, atribuir
propriedades morais e propriedades estéticas ao mesmo e-
vento ou ato. Se fosse desta forma, seria uma tese trivial.

E inegavel que atribuimos a um unico objeto ou evento
propriedades de diferentes categorias. Um copo, p.ex., pode
ser pesado, grande, bem resistente, azul, etc. E igualmente
plausivel que possamos afirmar que um evento possua tanto
propriedades morais quanto estéticas. Nestes casos, embora
eventos fossem corretos e belos, nio poderiamos afirmar
que encontramos beleza moral neles. Esses eventos carre-
gam ambas as propriedades sem que elas tenham qualquer
conexdo. Isso se demonstra por podermos, inclusive, facil-
mente subtrair as propriedades de um tipo sem que as pro-
priedades do outro tipo tivessem que ser eliminadas.

191...] philosophers as well as ordinary folk sometimes talk of virtuous character traits as beautiful.
That is a very weak argument. Should we take this talk as ascribing an aesthetic property to these
traits or should we take it more loosely as a way of praising them without a commitment to their
possessing any further qualities? Without a more substantive reason for the moral beauty claim, it
is an open question.
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Podemos pensar no seguinte caso. Um grupo de artistas
realiza performances belissimas para arrecadar alimentos
para familias em situacio de vulnerabilidade. Talvez a gran-
de maioria de nds considerasse tais performances como
moralmente elogiavel. No entanto, podemos dizer que essas
performances sao igualmente bonitas, pois os artistas a rea-
lizam com maestria e fazem com que o publico, em sua
maioria, possua experiéncias estéticas devido a elas. Tal co-
mo este caso foi descrito, poderiamos dizer que, ainda que
propriedades morais e estéticas fossem atribuidas ao mesmo
evento, as performances artisticas desse grupo, essas propri-
edades ndo possuem qualquer correlacio, pois se esses
mesmos artistas simplesmente tivessem feito uma campa-
nha para arrecadar alimentos, sem qualquer performance
artistica, este ato seria moralmente equivalente ao primeiro,
ainda que ele ndo tivesse as mesmas propriedades estéticas.
Da mesma forma, diriamos que essa performance teria pro-
priedades estéticas, ainda que ndo possuisse qualquer pro-
priedade moral, caso tivesse sido realizada por motivacio
financeira.

Quando dizemos que um evento moral nos proporcio-
na uma experiéncia estética, queremos dizer que este evento
teria propriedades estéticas em virtude das propriedades mo-
rais, ou seja, se eliminarmos as propriedades morais deste
evento ou ato, eliminamos também as suas propriedades es-
téticas. Ha uma conexdo entre ambas as propriedades. Ten-
do em vista essa pratica de atribuicio de propriedades
estéticas a eventos morais, € que, por 1sso, tais eventos mo-
rais possuiriam uma beleza moral, cabe a seguinte questio:
por que alguns eventos morais poderiam nos proporcionar
experiéncias estéticas e, assim, possuiriam qualidades estéti-
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cas! Como a conexdo entre ambas as propriedades se daria’

H4, no minimo, trés possibilidades de explicar como a
relacio entre propriedades morais e estéticas poderia se dar.
A primeira seria através de uma relacio de identidade. A no-
cao de identidade ¢ complexa e tem uma longa histéria na
filosofia, mas podemos dizer que, em termos bem simples, a
relacio entre as propriedades morais e as estéticas seria uma
de identidade caso os seus termos se referissem a mesma
propriedade e caso os termos estéticos e 0s termos morais
possuissem uma relacio semdantica, de forma que alguém
soubesse que, ao afirmar que um evento seria bonito, ele
também afirmaria que o evento seria correto, e vice versa.
Embora relacoes de identidade ndo precisassem pressupor
uma reducdo semantica dos termos morais aos estéticos ou
dos termos estéticos aos morais, pois eles seriam diferentes
aspectos da mesma propriedade, seria estranho imaginar-
mos uma relacio de identidade entre propriedades morais e
estéticas sem que 0s termos morais e 0s estéticos tivessem,
a0 menos, uma semantica interrelacionada que indicasse es-
ta relacio.

A possibilidade da identidade entre as propriedades
morais e as estéticas poderia ser perseguida através do ideal
de kalokagathia que tanto aparece nos escritos de diversos fi-
losofos da antiga Grécia, entre eles, Platao e Aristoteles
(JAEGER, 2013). O termo que os gregos empregaram para
afirmar que algo possuiria beleza foi kalon. Este termo foi
utilizado tanto em contextos morais quanto nio morais,
como aqueles que diziam respeito a corpos, a moral, a or-
dens funcionais corretamente realizadas, como as da natu-
reza, do drama, da cidade, e, inclusive, a objetos abstratos,
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como os da matematica (IRWIN, 2010; DOVER, 1974, p.
69-73). Ao falar sobre a posicio do kalon no corpus aristoteli-
cum, T. H. Irwin (2010, p. 382) afirma que: “Aristételes usa
kalon tanto para abarcar a beleza quanto para abarcar a re-
tidio moral, que ele reconhece como duas propriedades
distintas.”" Ele defende que a nocdo de kalon teria, de certa
forma, um unico significado, porém, com diferentes refe-
réncias. Isto tornaria possivel que diferentes tipos de coisas
pudessem ser kalon por causa de diferentes tipos de propri-
edades basilares, entre elas, propriedades morais (2010, p.
395-396).-

Se postularmos que h4 diferentes propriedades que ser-
viriam como base do kalon, tornar-se-ia perceptivel que o ka-
lon teria uma maior abrangéncia que termos morais, em
especial, agathon, a ideia de bem que se encontra nos escri-
tos de filosofos gregos. Como diferentes comentadores a-
pontam, estes termos possuem significados distintos, o que
foi afirmado pelo préoprio Aristoteles no livro M da Metafi-
sica (1976, p. 1078b 32-35). Nesta passagem, ele sugere que
kalon seria mais abrangente que agathon, pois enquanto este
se referiria somente as acdes humanas, o primeiro também
se referiria a coisas imutdveis ou as que nao se movem. Se
partirmos do entendimento de Irwin sobre o kalon, poderi-
amos afirmar que a relacio entre kalon e agathon poderia se
modificar dependendo das bases do kalon em instincias es-

" Aristotle uses kalon both to pick out beauty and to pick out moral rightness, which he recogniz-
es as two distinct properties.

" Deve-se notar que Irwin parece defender a sua posicio para fundamentar um unico ponto, a de
que kalon nio poderia ser traduzida como “bonito” [beautiful], mas por outros termos, como “ad-
miravel” [admirable] ou “belo” [fine].
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pecificas. Essa compreensio seria nio somente de Aristote-
les, senio que podemos observar um entendimento seme-
lhante, senio igual, em Platio.

A nociao de kalon e de agathon seriam intrinsicamente
conectados para Platdo. De acordo Rachel Barney (2010, p.
363-364), “No Ménon e no Simposio, a frase ‘boas coisas’
(ta agatha) é substituida por ‘belas coisas’ (ta kala) como se
as duas fossem equivalentes [...] o belo ¢ algo menos que i-
déntico ao bom - mas chega perto o suficiente para servir
como uma espécie de proxy.”” Barney argumenta que essa
relacio se daria pela definicio que Platio daria a kalon e a-
gathon. Ambos os conceitos diriam respeito acerca da apro-
priacio a funcdo daquilo que ¢ observado (BARNEY, 2010,
p. 364-365). Ao realizar a sua funcido com exceléncia, a coi-
sa realiza o seu fim com agathon e kalon. Por isso, tudo o
que seria agathon também seria kalon, ainda que o inverso
pudesse nio ser verdadeiro, dado que kalon também seria
usado em contextos nio funcionais, como o da beleza cor-
poral.*

Encontramos um argumento semelhante em Aryeh
Kosman (2010, p. 354-356), quando este afirma que o kalon
nio seria distinto ou uma adicio ao agathon, mas o modo
como este se apresenta para nos. Saberiamos que algo possui
valor moral por apresentar kalon, ou seja, por se apresentar
como sendo digno de ser desejado. Ainda que os sentidos de
ambos os termos sejam distintos, eles se refeririam 2 mesma

P In the Meno and Symposium the phrase “good things” (ta agatha) is substituted for ‘fine things’
(ta kala) as if the two were equivalent [...] the fine is something less than identical to the good—yet
it comes close enough to serve as a kind of proxy.

" Nicholas Riegel (2014) apresenta um argumento semelhante ao da Barney.
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base.

Porém, demonstrar que hd uma relacio de identidade,
ou algo proximo o suficiente desta, entre kalon e agathon
nao responde a questio se kalon teria somente um sentido
estético ou se ha diferentes sentidos de kalon, um estético e
outros nao estéticos. Caso a resposta de Irwin seja correta,
se o sentido de kalon seria estético ou nio dependeria da
sua base, ainda que a definicio de kalon continue sendo a
mesma em cada um dos casos. Contrario ao Irwin, as res-
postas de Barney, Kosman, entre outros, assumem que ka-
lon possui um papel estético mesmo em casos morais, pois
este termo concerne mais a aparéncia daquilo que se apre-
senta para nds como bom, como agathon, e que nos causaria
uma experiéncia especifica, o da admiracio.

Embora a relacio de identidade entre kalon e agathon se-
ja interessante e pudesse explicar como a beleza moral seria
possivel, ela possui aspectos que sio problematicos. O pri-
meiro destes seria o da compatibilidade metafisica da abor-
dagem grega com uma contemporanea. A compreensao de
mundo contemporanea ¢ diferente da dos gregos e nio se-
ria claro se os conceitos de kalon e agathon seriam aplicaveis
ao atual contexto. Um outro problema seria se o kalon cau-
saria as mesmas experiéncias estéticas que as que investiga-
mos. Assim como a compreensio metafisica da realidade
seria distinta entre os diferentes periodos, é plausivel que as
compreensdes sobre estética e experiéncia estética pudessem

" Werner Jeager defende uma posicio semelhante ao de Kosman (2013, p. 75).

'® Além do Nicholas Riegel, mencionado na nota 9, outros que defenderam uma interpretacio
estética de kalon seriam Kelly Rogers (1993), Gabriel Richardson Lear (2006a; 2006b) e Richard
Kraut (2013).
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ser distintas. Desta forma, a busca de uma resposta para a
hipotese da beleza moral através da nocio grega de kalon e-
xigiria um extenuante esforco hermenéutico que seja capaz
de estabelecer uma comparacio entre esta nocio e as no-
coes contemporineas de moralidade e de estética.

Uma outra forma de explicar a relacio entre proprieda-
des estéticas e morais seria através da relacio de supervenién-
cia (MCGINN, 2003, p. 97). O recurso a relacoes de
superveniéncia para explicar a relacio entre propriedades
estéticas e morais e como as propriedades estéticas adqui-
rem ao menos parte de suas propriedades nio ¢ incomum e
se baseia na ideia de que as propriedades estéticas se basei-
am e dependem de propriedades fisicas, ou, pelo menos,
propriedades nio fisicas como propriedades fenomenais e,
talvez, formais (SIBLEY, 2001, p. 35-37; CARROLL, 1999,
p. 191-193). Somente que, no caso da beleza moral, a base
das propriedades estéticas ndo seriam propriedades fisicas,
mas sim propriedades morais.

E muito comum definir a relacio de superveniéncia a-
través da comparacio entre objetos.” Para o filésofo Jaeg
won Kim (1993a, p. 58), a relacio de superveniéncia pode
ser entendida da seguinte forma: “A sobrevém fracamente
B se e somente se, necessariamente, para qualquer x e y, se
x e y compartilham todas as propriedades de B, entio x e y
compartilham todas as propriedades de A - isto &, indiscer-
nibilidade em relacio a B acarreta indiscernibilidade em re-
lacio a A”* Em termos bem simples, uma relacio de

" Para o presente artigo, nio ha a necessidade de diferenciarmos entre superveniéncia forte e fra-
ca, embora ela seja relevante em questoes mais especificas acerca da superveniéncia.

'8 A weakly supervenes on B if and only if necessarily for any x and y if x and y share all properties
Cont.
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superveniéncia diz que, quando certas propriedades sur-
gem, outras também surgem. Nao ha como separa-las.” O fi-
losofo Jerrold Levinson define a relacio de superveniéncia
estética de forma semelhante (2011, p. 135). Contudo, a
nocio de relacio de superveniéncia ndo esta livre de pro-
blemas.

Um problema da pressuposicio da existéncia de uma
relacio de superveniéncia entre propriedades morais e pro-
priedades estéticas é que a relacio de superveniéncia nio
explica realmente o porqué desta relacio, somente afirma
que ela acontece. Essa relacio seria um fato bruto, ou seja,
um fato que pressupomos existir, mas que ainda nio possu-
imos uma explicacio para a sua existéncia, ou que nio
permite uma explicacio. (BARNES, 1994, p. 61-62). En-
contramos nela somente uma descricio de como o mundo
seria estruturado, mas sem alguma explicacio do porqué es-
sa estruturacio se deu. Kim reconhece este problema
(1993b, p. 159) e diz que: “Na auséncia de correlacoes psi-
cofisicas especificas, e de alsum conhecimento delas, tal a-
legacio de superveniéncia deveria nos parecer um mero
artigo de fé seriamente carente de motivacio tanto eviden-
cial quanto explicitamente.”*>, Assim, embora a relacio de

in B then x and y share all properties in A - that is, indiscernibility with respect to B entails indis-
cernibility with respect to A.

¥ Deve-se notar que a relacio de superveniéncia nio reduz uma propriedade a outra, no caso,
uma nio é capaz de explicar a outra e tampouco conecta conceitualmente as propriedades, de
forma que falar de uma implicaria falar da outra.

?In the absence of specific psychophysical correlations, and some knowledge of them, such a su-
pervenience claim should strike us as a mere article of faith seriously lacking in motivation both
evidentially and explanatorily

*' No entanto, Kim ainda argumenta que a simples determinacio empirica da existéncia de uma
relacio de superveniéncia entre dois tipos distintos de propriedades, ao menos em alguns casos,
como das propriedades mentais sobre as fisicas, ja serviria de uma base evidencial para afirmarmos,
a0 menos, que ela existiria sem a necessidade de argumentos posteriores.
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superveniéncia nos ofereca uma resposta a questio acerca
do tipo de conexdao entre propriedades estéticas e proprie-
dades morais, ela ndo explica o porqué desta relacio, somen-
te afirma que ela existe.

Contudo, nido ¢ claro que esta relacio de supervenién-
cia entre propriedades morais e estéticas realmente exista,
pois ela poderia ser um erro categorial, como visto acima. O
argumento do porqué de sua existéncia ¢ mais do que uma
simples explicacdo, ela ¢, em primeiro lugar, um motivo pa-
ra acreditarmos que essa relacio exista. No fim, o argumen-
to da superveniéncia seria incompleto, pois ele necessita de
uma explicacio de como esta relacio veio a ser para estar-
mos justificados em afirmar que ela seria real.

Dadas as possiveis dificuldades das relacdes de identi-
dade e superveniéncia, outra possibilidade de tentar expli-
car a beleza moral seria através da nocdo de causalidade. A
postulacio de relacoes causais é comum na experiéncia esté-
tica. Temos uma experiéncia estética por certas proprieda-
des a causarem em nos. Porém, ha diferentes compreensoes
de quais propriedades nos causariam essas experiéncias es-
téticas.

Por um lado, ha quem defenda que as propriedades es-
téticas seriam causalmente eficazes e nos causariam experién-
cias estéticas. E muito comum entre os proponentes deste
campo serem realistas no que diz respeito as propriedades
estéticas, pois, visto que as propriedades estéticas seriam
causalmente eficazes, elas teriam que ser propriedades reais,
caso contrario, ndo apresentariam eficicia causal

(CARROLL, 1999, p. 189-200; 2010a, p. 103-104;
LEVINSON, 2006, p. 338-350). Por outro lado, ha quem
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defenda que as propriedades capazes de nos causar experi-
éncias estéticas seriam as nio estéticas. Tal interpretacdo ¢
defendida, normalmente, por antirrealistas, pois eles pressu-
poem que as propriedades estéticas ndo seriam proprieda-
des reais, mas sim uma forma de falar sobre os objetos a
partir de nossas percepcoes acerca deles (GOLDMAN,
1993).=

Além da clara discordancia sobre o estatuto ontoldgico
das propriedades estéticas, uma das diferencas mais relevan-
tes entre os realistas e os antirrealistas seria acerca das bases
das propriedades estéticas. Os realistas nido possuem expli-
cacdes que sdo capazes de responder como as propriedades
estéticas se dio no mundo. Eles argumentam de forma in-
direta, apoiando-se, muitas vezes, na ideia de que a experi-
éncia estética somente seria possivel caso as propriedades
estéticas fossem reais. No maximo, eles afirmam que essas
propriedades seriam emergentes das propriedades nio estéti-
cas, e que seriam submetidas a uma relacio de supervenién-
cia com estas (SIBLEY, 2001, p. 35-37; LEVINSON, 2006,
p. 342-343; 2011; CARROLL, 2010a, p. 101).

Por sua vez, posto que os antirrealistas afirmam que as
propriedades estéticas nao seriam reais, eles defendem que
podemos falar sobre elas por termos experiéncias reais delas
(GOLDMAN, 1995, p. 18-26). Nesse sentido, as nossas ex-
periéncias estéticas sado o que definiriam a nossa fala sobre
propriedades estéticas. Ademais, como observado acima, os
antirrealistas afirmam que as nossas experiéncias estéticas

22 ’ . . . . I . on

Ha diferencas entre os antirrealistas acerca de como atribuiriamos propriedades estéticas aos ob-
jetos que percebemos. Mas a analise de cada uma dessas diferencas nio é relevante para o presente
artigo, somente a posicio proposta por Hume, que serd investigada a seguir.
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seriam causadas pelas propriedades nio estéticas dos obje-
tos percebidos (GOLDMAN, 1995, p. 39-44). Seria plausi-
vel, portanto, afirmarmos que as propriedades estéticas
seriam causadas por propriedades nao estéticas.

Supondo ambos os tipos de abordagem, vemos que ha,
ao menos, duas formas de explicar como as propriedades
morais e estéticas poderiam ter uma relacio causal: (i) as
propriedades morais causam as propriedades estéticas; ou (i-
i) ha uma causa comum das propriedades morais e estéticas,
de forma que, se temos uma propriedade moral, temos,
conjuntamente, uma propriedade estética.

Embora ambas as propostas causais da beleza moral
possam exibir similaridades acerca da abordagem estética, e,
assim, nao ha impedimento algum para que elas adotem os
mesmo conceitos estéticos, ha uma diferenca importante no
que diz respeito ao tipo de teoria moral que podera ser ado-
tada por cada proposta, em especial, no quesito metaético.
A que afirma que existe uma causa comum entre as propri-
edades morais e as estéticas possuem uma latitude no tipo
de teoria moral que pode ser defendido. Os proponentes
dessa proposta podem defender desde teorias morais realis-
tas até antirrealistas, pois eles nao precisam se comprometer
com uma concepcio realista das propriedades morais. Pro-
priedades morais podem ser consideradas como uma ex-
pressio e nao uma qualidade encontrada no mundo
(BLACKBURN, 1998, p. 50/80). Ao permitir a adocdo de
teorias morais antirrealistas, que defendem que as proprie-
dades morais nao se encontrariam no mundo, mas que se-
riam, no maximo, projecoes realizadas pelo agente moral,
nido haveria a necessidade de defender que essas proprieda-
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des sejam causalmente eficazes. Outro ponto desta proposta
seria que ela permitiria que propriedades nio estéticas pos-
sam configurar como parte do explanans da relacio causal
entre as propriedades morais e estéticas.

Por outro lado, a outra proposta causal, por afirmar que
as propriedades morais causariam as estéticas, tem uma res-
tricdo acerca do tipo de teoria moral que pode ser adotado,
pois ela teria que pressupor que as propriedades morais se-
jam causalmente eficazes. Para que as propriedades morais
possam ser causalmente eficazes, elas devem ser reais, caso
contrario, nio poderia existir uma relacio causal entre am-
bos os tipos de propriedades. Tal proposta tem que pressu-
por que propriedades morais sejam verdadeiras, e, por isso,
somente teorias morais realistas seriam aceitdveis para essa
concepcao causal da beleza moral.

Uma das propostas mais interessantes que afirma existir
uma causa comum das propriedades morais e estéticas ¢ a
do filosofo David Hume. A hipdtese defendida neste artigo
¢ de que uma abordagem humeana da moralidade e da es-
tética seria capaz de prover uma explicacio para a nocio be-
leza moral e tornar a sua hipotese extremamente plausivel.
De acordo com a concepcio humeana da natureza humana
e dos valores, tanto morais quanto estéticos, a participaciao
de agentes morais e observadores em um evento moral en-
volve experiéncias que possuem uma estrutura e mecanismo
semelhante aos das experiencias estéticas. Assim, certos e-
ventos aos quais propriedades morais sio atribuidas seriam
capazes de causar experiéncias estéticas em observadores,
que atribuiriam, entdo, beleza a esses eventos.

Fazse também necessario investigar se ha uma aborda-
gem da experiencia estética compativel com a teoria moral e
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estética humeana. Assim, antes que discorramos sobre a te-
oria moral e estética de Hume, a nocio de experiéncia esté-
tica serd investigada, visto a sua centralidade para a hipotese
da beleza moral.

Antes de prosseguirmos, deve ser destacado que o esco-
po da presente investigacio seria o de investigar somente
como certos eventos ou atos adquirem propriedades estéti-
cas em virtude de possuirem propriedades morais, ou como
podemos atribuir propriedades estéticas a certos atos ou e-
ventos morais. No entanto, o contrario nao sera investiga-
do, no caso, se poderiamos, igualmente, atribuir
propriedades morais a certos atos ou eventos que possuis-
sem propriedades estéticas. Neste caso, as propriedades mo-
rais se dariam em virtude das propriedades estéticas. Além
disso, nio deve ser compreendido que qualquer evento mo-
ral apresentaria propriedades estéticas. Do fato de que al-
guns eventos morais possuam beleza moral nio significa
que todos a possuiriam.

I1. DUAS CONCEPCOES DA EXPERIENCIA ESTETICA

Em termos simples, a experiéncia estética seria o instante
em que as propriedades estéticas de um objeto ou evento se
apresentariam para nés. Normalmente, adquirimos as bases
para realizar o julgamento estético e determinar o valor es-
tético do objeto percebido a partir desta experiéncia.” Esta

23 1N~ A .- - . . ,
Dizemos ‘normalmente’ por a experiéncia estética nio ser o unico caminho pelo qual poderia-

mos realizar juizos estéticos, em especial, quando lidamos com obras de arte. Essa é a questio do
“ ”» . . , YRl .

testemunho”. Ha aqueles que defendem que o juizo estético somente poderia se basear na expe-
riéncia estética, o que exigiria um contato direto, ou da memoria de um contato direto, do objeto
ou evento que teria propriedades estéticas (STOLNITZ, 1960, p. 52-60). Mas, contrariamente, ha
Cont.
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definicdo simples ¢, claramente, insuficiente, visto que ela
deixa de lado a questio de que estes outros termos, propri-
edade, julsgamento e valor estético, exigem uma fundamen-
tacao propria.

Muito utilizados em andlises estéticas, estes termos seri-
am fortemente conectados, ainda que nio possuissem uma
interrelacio conceitual. Ademais, como eles se relacionam
depende muito de como entendemos a nocio de experién-
cia estética, que parece, em alguns momentos, condicionar
o que as propriedades estéticas seriam, que tipo de julga-
mento estético seria possivel e, com isso, como o valor esté-
tico de um evento ou objeto seria determinado
(BEARDSLEY, 1982a). Assim, diferentes concepcoes destes
conceitos estéticos tornam-se possiveis conforme a compre-
ensio de cada um e de acordo com a sua relacio com os
demais.

Devemos alertar que, embora relevante na nossa pratica
de atribuicao de beleza a objetos e eventos, a experiéncia es-
tética poderia ser irrelevante para a apreciacio de obras de
arte, ainda que a apreciacio estética destas possa, em dife-
rentes ocasides, acrescentar uma diferente dimensio a elas
(CARROLL, 1999, p. 174-182; KORSMEYER, 1977). Por
um lado, a experiéncia estética ndo seria condicio suficiente
para a definicio de obra de arte. Caso fosse, eventos e obje-
tos encontrados na natureza que nos proporcionam experi-
éncias estéticas seriam obras de arte. Tampouco seria a
experiéncia estética condicio necessaria para um objeto ser

também quem defenda que um juizo estético seria possivel, em alguns casos, sem o contato direto
com o objeto ou evento com propriedades estéticas, mas somente através de um conhecimento
proposicional adquirido de alguém que ja teve esse contato direto (LEVINSON, 2006, p. 338;
MESKIN, 2004).
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uma obra de arte. Fosse assim, objetos que sdo considerados
obras de arte nos dias de hoje ndo seriam, realmente, arte,
como os que visam despertar nio uma experiéncia estética,
mas sim questionamentos sociais, politicos e, até mesmo,
sobre o proprio conceito de arte. Sobre esse ponto, Jerome

Stolnitz (1960, p. 39-40) afirma que:

A melhor evidéncia dessa visio mais ampla ¢ encontrada nas artes.
Pois temos aqui registros permanentes dos objetos que despertaram
interesse estético. Também pode ser encontrada, no entanto, na a-
preciacio da natureza. Os temas escolhidos da natureza para trata-
mento pelos artistas mostram a expansao do interesse perceptivo. |...]
Se nos limitarmos a arte dos ultimos 150 anos, encontraremos uma
enorme quantidade de arte dedicada a dois tipos de objetos que o
"senso comum" considera intrinsecamente ndo estéticos, a saber, ob-
jetos cotidianos e coisas e eventos feios ou grotescos.*

Desta forma, nio somente seria possivel separarmos es-
tética da arte, como seria, até mesmo, desejavel, caso con-
trario, nio poderiamos explicar as nossas relacoes com a
atribuicdo de beleza a eventos e objetos cotidianos, incluin-
do individuos. A investigacio sobre os fundamentos da ex-
periéncia estética nao se relaciona conceitualmente com os
fundamentos da arte.” Com isso, podemos deixar de lado a
investigacdo acerca das bases do conceito de arte, e investi-

# The best evidence of this broadening of vision is to be found in the arts. For here we have per-
manent records of the objects which have aroused aesthetic interest. It can also be found, howev-
er, in the appreciation of nature. The subjects chosen from nature for treatment by artists show
the expansion of perceptual interest. [...] If we confine ourselves to the art of the last 150 years, we
find an enormous amount of art devoted to the two sorts of objects which "common sense" con-
siders intrinsically unaesthetic, viz., dull, commonplace objects and ugly or grotesque things and
events.

* Dizemos conceitualmente para acentuar o fato de que, mesmo que o conceito de estética nio pos-
sua uma relacio semantica com o conceito de arte, ndo seria necessario entender o que a arte ¢
para entendermos o conceito de estética, ou ainda nio seria necessario o uso deste para o enten-
dimento do conceito de arte.
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gar diretamente o conceito de experiéncia estética.

O conceito contemporaneo de experiéncia estética tem
uma historia mais longa que o préprio conceito de estética
e teria a sua raiz com o filésofo inglés Anthony Ashley Co-
oper, mais conhecido como Lord Shaftesbury, e que influ-
enciou a geracio subsequente do empirismo britinico, em
especial, Francis Hutcheson e David Hume (DICKIE, 1973;
TOWNSEND, 1987; CARROLL, 2010b, p. 119-121). Ha,
claramente, diferencas em suas teorias estéticas. Porém, ha,
também, diversas similaridades entre suas teorias. Em espe-
cial, suas concepcoes acerca da experiéncia estética possu-
em, ao menos, trés aspectos extremamente relevantes,
aspectos estes que influenciaram as geracoes de estetas sub-
sequentes, em especial, os chamados teodricos da atitude es-
tética. » Esses trés aspectos sdo: o do desinteresse, da
imediacdo, e o de unidade (ou completude) (BEARDSLEY,
1982b, p. 82-87; 1982¢; TOWNSEND, 1987, p. 289-300;
SHELLEY, 2017; MITIAS, 1982, STOLNITZ, 1961).

O elemento de desinteresse caracteriza o fato de que,
em uma experiéncia estética, uma pessoa aborda o objeto
ou evento sem qualquer proposito ulterior. Diversos filoso-
fos apontaram para o fato de que nossos julgamentos estéti-
cos e a atribuicdo de beleza a um evento ou objeto somente
poderiam ser considerados realmente estéticos se estes fos-
sem abordados sem qualquer motivacio além da percepcio
do proprio objeto. Se, ao observar um famoso quadro, uma
pessoa tiver, p.ex., o objetivo de analisa-lo com fins de cons-
truir um trabalho universitario, dificilmente esta pessoa ob-

*® Entre os filosofos considerados como os mais importantes proponentes da atitude estética se
encontram: Arthur Schopenhauer, Jerome Stolnitz, e o Monroe C. Beardsley.

PHILOSOPHOS, GOIANIA, V. 25,N. 2, P.61-130, JUL./DEz. 2020. 85



Daniel de Vasconcelos Costa

servara este quadro sem qualquer outro motivo que a pro-
pria apreciacao estética. A experiéncia estética exigiria um
distanciamento dos proprios objetivos e uma completa aten-
¢ao sobre o objeto contemplado. O filosofo Jerome Stolnitz,
um dos maiores proponentes da ideia de atitude estética, a-

firmou (1960, p. 35) que:

A primeira palavra, “desinteressado” [...] significa que nao olhamos
para o objeto com a preocupacio de qualquer outro propdsito ao
qual ele possa servir. Nao estamos tentando usar ou manipular o ob-
jeto. Nao ha proposito algum governando a experiéncia além do
proposito de apenas ter a experiéncia. Nosso interesse repousa sobre
o objeto sozinho.”

Além disso, o desinteresse exige, também, um distanci-
amento das crencas e das emocoes relevantes que o obser-
vador pudesse ter. Esse ponto nio deve ser compreendido
como uma espécie de “véu da ignorancia estético”, mas so-
mente uma posicio simpdtica frente a obra de arte, o que al-
guns filosofos poderiam chamar de uma espécie de
principio da caridade estético.® Os preconceitos, especial-
mente 0s morais, e as emocdes imediatas frutos desses pre-
conceitos impedem que o observador possa ter uma
completa apreciacio estética daquilo que se encontra em
sua frente.

Para Stolnitz, a simpatia frente ao objeto ou evento de-
veria ser considerada um aspecto da atitude estética diferen-

T The first word, “disinterested” [...] means that we do not look at the object out of concern for
any ulterior purpose which it may serve. We are not trying to use or manipulate the object. There
is no purpose governing the experience other than the purpose of just having the experience. Our
interest comes to rest upon the object alone.

%O termo “obra de arte” é utilizado nesta parte meramente como uma referéncia segura de um
objeto que poderia, em diversos momentos, nos causar essa experiéncia estética. Mas esse termo
poderia ser facilmente substituido pelo termo “objetos estéticos”, entre outros.
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te do desinteresse. Contudo, ha estetas que defenderam
que essa postura simpdatica seria somente mais uma faceta
do desinteresse. Levinson diz que o desinteresse: “deve ser
entendido em termos de um desligamento ou distancia-
mento temporario das preocupacdes e emocdoes estritamen-
te pessoais, deixando-as de lado no que diz respeito de lidar
ou agir sobre elas, de modo a permitir atencio total ao ob-
jeto que estd sendo experienciado [...]” » (LEVINSON,
2016, p. 30)

Por sua vez, o aspecto de imediacio diz respeito a forma
de como a experiéncia estética seria recebida do objeto ob-
servado. Porém, a imediacio pode ser compreendida de, ao
menos, duas formas diferentes, mas excludentes. A primeira
forma diz respeito de como a obra de arte se apresenta para
nos. Nesse sentido de imediacdo, a experiéncia estética se
da diretamente com a percepcio da obra de arte
(STOLNITZ, 1960, p. 58-66). Ao observarmos a obra de ar-
te, temos um acesso direto ao seu valor estético. Por outro
lado, a imediacio também diz respeito ao fato de que a ex-
periéncia estética ndo seria mediada por qualquer tipo de
consideracio cognitiva ou afetiva (SHELLEY, 2017). A ex-
periéncia estética da obra de arte somente se daria caso nio
houvesse pressuposicio alguma de um conhecimento ou
emocio para a apreensio do seu valor estético.

Em ambos os sentidos de imediacio, a experiéncia esté-
tica se refere 4 percepcao da obra de arte sem qualquer me-
diacio. O observador tem que lidar somente com o

#1...] should be understood in terms of a temporary detaching or distancing of one’s narrowly per-
sonal concerns and emotions, sidelining them as regards addressing or acting on them, so as to al-
low full attention to the object being experienced [...]

PHILOSOPHOS, GOIANIA, V. 25,N. 2, P.61-130, JUL./DEz. 2020. 87



Daniel de Vasconcelos Costa

fendmeno da obra de arte da sua experiéncia. As proprie-
dades estéticas assim como o valor estético das obras de arte
sio determinadas a partir das qualidades deste fendmeno,
mais especificamente, as propriedades estéticas se dio pelas
qualidades objetivas da obra de arte, e o seu valor estético
seria uma resposta imediata a essas propriedades.

Porém, essa relacio imediata com a obra de arte nio
significa que ela deva ocorrer instantaneamente. Nessa i-
mediacio seria exigido, somente, que o observador se rela-
cione diretamente com a obra, pois o seu valor se encontra
ali, na contemplacio (BEARDSLEY, 1982¢, p. 288-289).
Nao seria necessario que a experiéncia estética seja uma a-
preensiao instantinea e em um Unico momento. Na verda-
de, ela poderia se dar por um longo periodo ou em
diferentes momentos de contemplacio. Enquanto a beleza
de um evento ou objeto poderia ser apreendida em um -
nico instante em certos casos, ha outros em que quanto
mais contemplamos uma obra de arte, mais profunda a
nossa apreciacio estética poderia se tornar. Ademais, ainda
que a experiéncia estética nao deva ser mediada por algum
tipo de conhecimento, isso nao faz com que nio fosse ne-
cessario que condicoes especificas, inclusive cognitivas e e-
pistémicas, devam ser preenchidas para que experiéncias
estéticas sejam possiveis, ou, ainda, para que se tornem ain-
da melhores. Ha uma grande diferenca qualitativa na apre-
ciacio estética de obras de arte entre adolescentes e
estudantes de arte ou da historia da arte, p.ex., e essa dife-
renca ¢ devida ao conhecimento aprofundado sobre a arte e
mesmo sobre a vida humana, sociedade, etc.

Finalmente, a unidade da experiéncia estética seria a ne-
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cessidade da compreensio da obra de arte como um todo, de
forma que tenhamos um acesso adequado ao seu valor esté-
tico.* Embora o emprego da nocio de necessidade pareca
estranho, visto introduzir uma modalidade na experiéncia
estética, e, assim, uma certa normatividade em um evento
mental, h4, realmente, uma compreensio atitudinal da u-
nidade da experiéncia estética, no caso, como a experiencia
estética deveria ser. Ha uma grande diferenca na apreciacio
estética entre os individuos que observam a obra por com-
pleto e 0s que observam somente alguns aspectos da mes-
ma. Mesmo criticos de arte apresentariam diferencas
qualitativas em seus julgamentos caso apreciassem somente
partes discretas das obras de arte. A unidade da experiéncia
estética deve exibir, entio, uma coeréncia interna da obra de
arte (BEARDSLEY, 1982c¢, p. 292-294). Caso contrario, es-
ta perde a sua integridade e se torna vérios pedacos que po-
dem nio estabelecer uma conexdo entre si e, ao invés de
possuir uma unica experiéncia estética, mesmo que tempo-
ralmente extensa, o observador terd diferentes experiéncias
estéticas discretas, uma de cada parte da obra.

Por a experiéncia estética possuir uma espécie de nor-
matividade inerente para a constituicio da coeréncia da o-
bra de arte, poderia ser pensado que a experiéncia estética
deveria ser concebida como o resultado de uma atitude esté-

tica (STOLNITZ, 1960, p. 34-39; BEARDSLEY, 1982a, p.

19-21). Essas caracteristicas, em especial, a da unidade da

** Esse aspecto foi denominado de diferentes formas, como “completude” e “coeréncia”. Embora
. . «“ . ” [ ”» .

possamos, realmente, substituir o termo “unidade” pelo termo “completude”, acreditamos que,

ainda que possa indicar essa ideia de unidade, o termo “coeréncia” seria melhor empregado como

uma caracteristica das obras de arte que produz a sua unidade.
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experiéncia estética, fizeram com que diferentes tedricos de-
fendessem que a apreciacio estética fosse, realmente, uma
atitude, um ponto de vista especifico que o observador deve
tomar. Mesmo que essa leitura acerca da experiéncia estéti-
ca seja legitima, ha uma outra compreensio possivel que
mantém o carater ativo da experiéncia estética sem que te-
nhamos que defender que ela seria uma atividade.

Levinson defende que poderiamos compreender a ati-
tude estética como um tipo de disposicdo, e nio como uma
atividade. Com essa nova compreensao da atitude estética,
adquirimos uma possibilidade de interpretarmos essa atitu-
de como reativa e nio como uma atividade que deva ser rea-
lizada. A atitude continuaria como uma espécie de acdo
nesta interpretacio, mas ndo uma que deva ser realizada
conscientemente, sendo que ela seria ativada quando a obra
de arte se apresenta para o observador, uma resposta frente a
obra de arte.

[...] a atitude estética ndo ¢é tanto uma atividade mental quanto uma
disposicio para se engajar em tais atividades [...] A atitude estética ¢é
uma questao de estar disposto a atender, perceber, responder ou vi-
venciar de uma determinada maneira; nio é em si uma espécie de
atencio, percepcio, reacio ou experiéncia.” (LEVINSON, 2016, p.
30)

Carroll (2010a, p. 79-85; 1999, p. 170-173) propde
chamar a concepcio que apresentaria os trés aspectos acima
e o da atitude estética como disposicio de abordagem orien-

311...] the aesthetic attitude is not so much a mental activity as a disposition to engage in particular
such activities [...] The aesthetic attitude is a matter of being disposed to attend, perceive, respond,
or experience in a certain manner; it is not itself as such a kind of attending or perceiving or re-
sponding or experiencing.
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tada ao afeto [affectoriented approach]. De acordo com ele, es-
sa concepcdo seria marcada por esses aspectos € por outro
ainda mais importante, a saber, o do prazer estético. Essa a-
bordagem postula que ha um tipo de sentimento especifico
da experiéncia estética que se apresentaria quando o obser-
vador se deparasse corretamente com o objeto, ou seja,
quando a sua apreciacio estética fosse desinteressada, ime-
diada, e apresentasse uma unidade da obra. Esse sentimen-
to que surge através da correta contemplacio da obra de
arte seria o prazer estético. Para esta abordagem, a experién-
cia estética seria definida por esse tipo especifico de prazer.

Propriedades estéticas ndo seriam propriedades reais,
mas somente atribuicoes ou projecdes aos objetos que nos
causariam esse prazer (CARROLL, 1999, p. 192-200). So-
mente encontrariamos propriedades naturais nas obras de
arte as quais apreciamos, e seriam essas propriedades que
teriam as capacidade de nos causar prazer estético
(MOTHERSILL, 1984, p. 335-366; GOLDMAN, 1995, p.
175-176). Os proponentes dessa abordagem defendem que
seria mais econdmico ontologicamente e mais simples epis-
temologicamente ndo pressupor que propriedades estéticas
existiriam. Afinal, com a postulacio de que seriam proprie-
dades estéticas que nos causariam esse tipo de prazer, have-
ria a necessidade de comprovar como essas propriedades
existiriam. Essa abordagem orientada ao afeto seria, assim,
antirrealista.

Entretanto, Carrol critica essa compreensio da experi-
éncia estética, em especial, por ter essa nocao de prazer esté-
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tico como central e mesmo definidora dessa concepcio.»
Haveria, ao menos, trés problemas com a centralidade desse
prazer (CARROLL, 2010a, p. 79-81). O primeiro consistiria
no fato de que, em inumeros casos, as obras de arte nio se-
riam marcadas por qualquer tipo de sentimento por parte
do observador. Nesses casos, a apreciacio estética simples-
mente perpassaria pelas caracteristicas da obra de arte, e o
observador seria capaz de proferir um juizo estético infor-
mado, ainda que nio existisse qualquer sentimento causado
por essa apreciacio. Além disso, mesmo quando obras de
arte causassem sentimentos em nossas experiéncias estéticas
a0 as apreciarmos, isso ndo significaria que esses sentimen-
tos seriam somente sentimentos de prazer. E bem comum
que certas obras de arte nos deixem espantado, ou indigna-
dos, ou contemplativos. A busca de reinterpretar esses sen-
timentos como uma espécie de prazer, ou que eles, ainda
assim, gerariam um tipo de prazer seria, além de misterioso,
pois nao saberiamos que novo tipo de prazer seria esse, uma
estratégia ad hoc.

Mas, a nosso ver, a critica mais interessante e relevante
colocada por Carroll seria a de que a imputacio da centra-
lidade do prazer ao conceito de experiéncia estética tornaria
este conceito valorativo por definicio. Nesse sentido, a expe-
riéncia estética seria uma aprovacio dos eventos e objetos
capazes de causa-lo, e ela seria um juizo normativo ou de
preferéncia. Entretanto, a experiéncia e o julgamento estéti-
co nao pareceriam envolver um tipo de prazer ou de apro-
vacdo do objeto ou evento observado, mas sim a apreensio

32 : A P . ..
Carroll ainda aponta que as trés caracteristicas possuem problemas e que poderiam ser critica-
das e, até mesmo, abandonadas, caso nio possam ser reformuladas.
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das suas propriedades estéticas e um juizo descritivo.

Na medida em que o prazer ¢ considerado, prima facie, bom, estipu-
lar que o prazer é uma condicio necessaria da experiéncia estética
torna o conceito de experiéncia estética um conceito elogioso; a ex-
periéncia estética nesta visdo seria valiosa por definicio. No entanto,
a experiéncia estética ¢ indiscutivelmente um conceito descritivo -
atendendo a forma de uma obra de arte, seja ela prazerosa ou valiosa
ou nio, é ostensivamente uma experiéncia estética. [...] Portanto, o
uso elogioso do conceito nao é seu uso primario; o uso descritivo pa-

rece ser mais fundamental.” (CARROLL, 2010a, p. 80)

Ainda que pudéssemos identificar na obra de arte al-
guma propriedade que nos causasse prazer, isso seria con-
tingente, pois ela ndo seria nem necessaria ou suficiente
para que a experiéncia estética acontecesse (CARROLL,
1999, p. 180). Carroll chega, entio, a conclusio de que o
mais interessante para a estética seria deixar de lado essa
concepciao de experiéncia estética e adotar uma outra que
possa comportar suas observacoes. Ele propde, assim, a a-
bordagem orientada pelo conterido [contentoriented approach]
(2010a, p. 101-106; 1999, p. 168-170).

Como o préprio nome diz, essa abordagem afirma que
a experiéncia estética se caracteriza por um conteudo espe-
cifico. A experiéncia pode ser chamada, efetivamente, de es-
tética, e nido moral ou religiosa, em virtude de o seu
contetdo ser estético. A diferenca da abordagem orientada
ao afeto € que a experiéncia estética se caracterizaria por um

¥ To the extent that pleasure is regarded as prima facie good, to stipulate that pleasure is a neces-
sary condition of aesthetic experience makes the concept of aesthetic experience a commendatory
concept; aesthetic experience in this view would be valuable by definition. However, aesthetic ex-
perience is arguably a descriptive concept-attending to the form of an artwork, whether it is pleas-
urable or valuable or not, is ostensibly an aesthetic experience. [...] So the commendatory use of
the concept is not its primary use; the descriptive usage would appear to be more fundamental.
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prazer especifico, enquanto na abordagem orientada pelo
conteudo, o conteudo cognitivamente apreendido seria es-
tético. A questio se torna, entdo, definir o que seria esse
conteudo estético. Carroll menciona que encontramos na
tradicio, ao menos, a forma da obra de arte e propriedades
estéticas como parte deste conteudo (2010a, p. 103).*

A forma da obra de arte lembra, em varios aspectos, a
nocio de unidade da experiéncia estética, que exige que a
obra seja coerente consigo mesma. H4 uma ordem interna a
obra de arte, uma organizacio que a faz ser como ela é. A
experiéncia estética seguiria essa ordem interna, reconstru-
indo a organizacio da obra de arte. Através dessa reconstru-
cdo, as propriedades estéticas surgiriam e se alinhariam de
acordo com a ordem que configura a obra. Por sua vez, ha
diferentes tipos de propriedades estéticas, e dentre as cate-
gorias mais relevantes estariam a das propriedades sensori-
ais, como espessura e unidade das cores, etc., e a das
propriedades expressivas, ou seja, as caracteristicas que pa-
recem expressar um tipo de sentimento, como tristeza, ale-
gria, etc.”

De acordo com esta abordagem, a experiéncia estética
teria seu inicio com a atencio dada pelo observador para a
obra de arte. Essa atencio revela na obra uma série de rela-
coes formais da sua unidade e, se for o caso, diferentes pro-

* Carroll afirma que esse conteudo apontado por ele deve ser visto como um minimo, e poderi-
am existir outros tipos de conteido da experiéncia estética. Esses somente teriam sido os mais
comuns na tradicdo.

¥ Em sua introducio 4 filosofia da arte, Carroll diz que a experiéncia estética na abordagem ori-
entada pelo contetido se concentraria na unidade, diversidade, e intensidade de uma obra de arte. Po-
rém, a diversidade e a intensidade seriam nada mais do que as relacdes quantitativas e qualitativas
das propriedades estéticas, no caso, quantas propriedades estéticas existiriam na obra de arte e o
quio forte cada uma delas seria.
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priedades estéticas. O julgamento estético seria, de certa
forma, apenas a expressio daquilo que se apresentaria para
nos. Ao afirmarmos que um objeto O teria uma beleza b, a
principio, esse julgamento se assemelharia a uma simples
descricio, de que seria verdadeiro que O possuiria b. Tal
compreensdo da apreciacio estética coloca a experiéncia es-
tética como representacional, pois as propriedades atribui-
das ao objeto sdo realmente do objeto e nio uma projecio
de estados afetivos do observador ao objeto, e o juizo estéti-
co como um juizo cognitivo, ou seja, capaz de ser correto ou
errdneo a partir dos valores de verdade na relacio frase-
mundo.

Carroll defende, contudo, que, ainda que essas propri-
edades estéticas sejam reais, elas teriam uma qualidade on-
tologica diferente de outras que encontramos na natureza,
no caso, elas seriam dependentes de resposta [response-dependent]
(1999, p. 191-195; 2010a, p. 103-104), ou seja, elas surgem
ou, até mesmo, existem somente para seres que possuam as
capacidades cognitivas e/ou afetivas necessarias para tanto.
Ele continua e afirma que essa qualidade seria um tipo de
disposicdo de criar certas impressdes ou efeitos nos seres que
tenham estas capacidades. Contudo, elas niao seriam redu-
tiveis a essas capacidades, ou seja, elas ndo seriam uma cria-
cao subjetiva dos observadores, e, também, ndo seriam
redutiveis as propriedades naturais ou histdricas das quais
elas dependem. Elas seriam propriedades emergentes destas
propriedades naturais ou histdricas, e, por isso, possuiriam
um estatuto ontologico proprio. Essa abordagem seria realis-
ta, visto que propriedades estéticas seriam reais, e nio uma
projecdo ou uma mera forma de falar. Elas seriam detectdveis
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nas propriedades naturais ou histéricas, mas nao redutiveis
a estas.

Podemos, agora, nos perguntar: qual dessas duas abor-
dagens seria a melhor para caracterizar a atribuicio de bele-
za a eventos morais! Acreditamos que, apesar de ambas as
abordagens tenham problemas especificos, a abordagem o-
rientada ao afeto apresenta solucdes mais econOmicas e
questdes menos complexas do que a outra abordagem.

Em primeiro lugar, a abordagem orientada pelo conte-
udo parte do pressuposto de que a afirmacio de que um
objeto possui propriedades estéticas ndo se diferenciaria da
afirmaciao de que objetos teriam peso, altura, extensio, etc.
Por isso, a afirmacio de que um objeto ou evento possuiria
beleza seria, aparentemente, descritiva, pois ela seria a afir-
macio da existéncia de uma propriedade especifica no obje-
to em questdo. Entretanto, embora pareca que, quando
fazemos julgamentos estéticos, realizamos um tnico julga-
mento, um de natureza descritiva, fazemos, na verdade, dois
julgamentos ao mesmo instante.

Ao afirmarmos, p.ex., que “o por do sol de ontem foi
espléndido” ou “essa caneta ¢ feia” nio somente atribuimos
uma suposta propriedade estética a um evento natural ou a
um objeto mundano, mas também realizamos um juizo va-
lorativo, como o do fato da caneta ser feia ou que o pdr do
sol foi espléndido. Assim, além das propriedades fisicas a-
tribuidas tanto a caneta quanto ao por de sol, dizemos que
elas possuiriam também propriedades estéticas, um tipo de
propriedade que nao podemos explicar através das ciéncias
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da natureza.*

Mas, ao atribuirmos propriedades estéticas a um evento
ou objeto, nio afirmamos simplesmente que ele possui
propriedades estéticas, mas informamos a sua beleza, no ca-
so, a qualidade especifica dessa propriedade estética. Nos
casos acima, a qualidade de ser feio foi atribuida a caneta
assim como a qualidade de ser espléndido ao pdr do sol.
Esse tipo de julgamento seria igualmente valorativo, pois ele
determina a qualidade da propriedade estética dos objetos e
eventos a partir de nossas consideracoes sobre eles. Ele seria
semelhante aos julgamentos que realizamos das proprieda-
des fisicas dos objetos e eventos, ao afirmarmos que eles se-
riam grandes ou pequenos. Estes julgamentos das
propriedades fisicas dos objetos sio qualitativos, e tém uma
grande conexio com outros aspectos além dos fisicos, como
o contexto cultural de quem pronuncia tal julgamento. O
fildsofo Alan Goldman exprime a mesma ideia (1990, p.
23) ao afirmar que:

Dizer que um objeto é bonito ou feio ¢, aparentemente, referir-se a
uma propriedade do objeto. Mas é também expressar uma resposta
positiva ou negativa a ele, um conjunto de valores estéticos, e sugerir
que outros deveriam responder da mesma maneira. Esses julgamen-
tos sdo descritivos, expressivos e normativos ou prescritivos ao mes-
mo tempo.”

% Deve-se ter em mente que a afirmacio “ndo encontramos propriedades estéticas no mundo fisi-
co” seria uma peticio de principios, pois ja pressupde a posicio que deveriamos comprovar. No
entanto, dizer que as ciéncias da natureza nio conseguem explicar as propriedades estéticas ¢, so-
mente, o reconhecimento de que, a0 menos atualmente, elas ndo possuem qualquer explicacio pa-
ra a nossa pratica estética.

TTo say that an object is beautiful or ugly is seemingly to refer to a property of the object. But it
is also to express a positive or negative response to it, a set of aesthetic values, and to suggest that
others ought to respond in the same way. Such judgments are descriptive, expressive, and norma-
tive or prescriptive at once.
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Embora Carroll tenha criticado a abordagem orientada
ao afeto, afirmando que, nesse contexto, a experiéncia esté-
tica seria valorativa por definicdo, ele ndo poderia negar que
um julgamento estético tenha um conteiido valorativo. Além
do mais, se disséssemos que uma obra de arte exibisse certas
propriedades estéticas, e que essas seriam propriedades per-
tencentes ao objeto, como a abordagem orientada pelo con-
teudo defende, ainda niao poderia ser negado que esse
julgamento seria valorativo, pois o observador expressaria a
sua relacio com aquele objeto, influenciando outros a esta-
belecerem a mesma relacio. H4 uma normatividade ineren-
te no julgamento estético que Carroll desconsidera.

Também deve ser notado que ele parece cometer um
erro categorial, pois o fato de experenciarmos algo como
prazeroso nio teria como ser valorativo, pois somente jul-
gamentos poderiam exibir essa qualidade. Experiéncias sao
relacoes fenomenoldgicas com o mundo, e ndo a afirmacio
de que algo seria verdadeiro ou falso, bom ou mal, ou ainda
prazeroso ou nido. Assim, nio faz sentido afirmar que a ex-
periéncia estética proposta pela abordagem orientada ao a-
feto teria um contetdo valorativo por definicao, pois, por
um lado, além das experiéncias de objetos fisicos serem, da
mesma forma, valorativos por definicio, por outro lado,
somente julgamentos podem ser valorativos ou nao.

H4, ainda, o desafio colocado por Carroll contra a hi-
potese da beleza moral, de que esta nao seria plausivel por a
beleza ser somente atribuida a objetos sensiveis e que, por-
tanto, a existéncia de uma beleza moral nio seria possivel.
De certa forma, ambas as abordagens serviriam para a hipo-
tese da beleza moral, visto que nenhuma das duas negam
que propriedades estéticas poderiam se basear em proprie-
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dades morais de eventos morais. Porém, elas possuem ca-
racteristicas diferentes e dependem de como observamos a
relacio entre as propriedades estéticas e as morais.

Como visto acima, a abordagem orientada pelo conte-
udo pressupoe uma relacio de superveniéncia entre propri-
edades estéticas e ndo estéticas. Podemos seguir essa nocio
e afirmar que, de acordo com essa abordagem, as proprie-
dades estéticas sobreviriam as morais. Entretanto, como vis-
to acima, a nocio de relacio de superveniéncia introduz
mais problemas que respostas. Ademais, antes que essa re-
lacio seja pressuposta, teriamos que demonstrar como as
propriedades morais seriam, de fato, propriedades reais,
pois o proprio Carroll acredita que propriedades estéticas
somente poderiam sobrevir as ndo estéticas caso alguma
destas fosse perceptivel pelos cinco sentidos. Isso introduziria
ainda mais problemas para a hipotese da beleza moral se a
considerarmos pela abordagem orientada pelo conteudo.

Ha dois caminhos para enfrentarmos o problema colo-
cado por Carroll. O primeiro seria negar que a beleza seria
somente aplicavel a objetos sensiveis, pois ainda haveria a
possibilidade de que a beleza pudesse ser atribuida a certos
elementos nio sensiveis. Uma outra resposta seria a de de-
monstrar que a moralidade nido seria nio sensivel, senio
que, na verdade, ela se apoiaria em elementos sensiveis que
chamariamos de morais. Assim, a beleza moral também nio
se distinguiria da forma de como a tradicio usou a ideia de
beleza. Como veremos, ambas as respostas sio plausiveis e
nao ha grandes problemas em adotar uma ou outra, ou
mesmo ambas.

O filosofo James Shelley (2003, p. 373-375) argumen-

tou que a proposicio que diz que propriedades estéticas te-
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riam que necessariamente depender, a0 menos em parte, de
propriedades capazes de serem percebidas por algum dos
cinco sentidos deve ser considerada falsa, pois, caso verdadei-
ra, terifamos consequéncias indesejaveis para as artes, a sa-
ber, atividades  artisticas =~ que  considerariamos
tradicionalmente como estéticas nao seriam, e obras de arte
contemporaneas nio seriam realmente obras de arte. Além
do que, certos objetos que considerariamos como possuin-
do beleza, nao a possuiriam.*

A primeira dessas consequéncias se torna aparente se
considerarmos a literatura como um tipo de arte estética.
Seria estranho afirmar que a literatura seria uma arte for-
mal pura, ou que as suas propriedades estéticas se baseari-
am em elementos capazes de serem apreendidos pelos
sentidos. Um dos pontos mais importantes da literatura ¢,
exatamente, a relacdo do leitor com o conteado que ele 1é.
Além de esse contetdo ser apresentado ao leitor através da
relacio semantica entre as palavras no texto, o que caracte-
riza a unidade da obra literdria, ha elementos estéticos além
das palavras e das suas relacoes. O contetdo que é expresso
pelo texto também seria capaz de apresentar propriedades
estéticas além da relacio semintica entre as frases e, assim,
estas NAo se apresentariam a nods através da sua forma. O
impacto da literatura sobre nos é sentido através de sensibi-
lidades que vao além dos nossos cinco sentidos.

Sem a possibilidade de apreensio das propriedades es-

% Shelley afirma que ainda teria um outro problema mais relevante nessa compreensio especifica,
no caso, ela se basearia em teorias que permitiriam a possibilidade de um apreciador de arte que
nunca sentisse uma relacio emocional com a arte. Mas tomamos como as consequéncias mais
problemidticas para o ponto que estamos lidando as colocadas acima.
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téticas que se baseiam em elementos nio sensoriais, Shelley
afirma que a arte conceitual dificilmente possuiria as pro-
priedades artisticas que atribuimos a elas. A fonte de Du-
champ, p.ex., ndo teria as suas propriedades artisticas caso
estas dependessem de propriedades nio artisticas capazes de
serem percebidas através dos nossos sentidos.” Caso possu-
issem, teriamos que admitir que outros urinois semelhantes
ao empregado por Duchamp apresentariam as mesmas pro-
priedades artisticas, visto que nao ha como distingui-las a-
través de suas propriedades fisicas. Também, por vezes,
atribuimos propriedades estéticas a conclusoes cientificas,
como teoremas, proposicoes sobre a natureza e a fisica. Di-
zemos que algumas teorias seriam, p.ex., elegantes ou exci-
tantes. Da mesma forma, poderia ser alegado que a teoria
da evoluciao por selecio natural proposta por Charles Dar-
win seria horrivel ou nojenta para algumas pessoas. Esses
atributos sio propriedades estéticas e elas afetam as emo-
coes dos seus observadores. Diferentes objetos que obser-
vamos esteticamente nio seriam mais considerados como
estéticos, visto que a fonte da sua beleza se encontra em al-
go que nao se apresenta aos Nossos sentidos.

Ainda ha a possibilidade de argumentarmos que um
evento moral seria perceptivel pelos sentidos. Um observa-
dor com tendéncias comportamentalista da acdo e psicolo-
gia humana poderia facilmente afirmar que somente
observamos as causas e os efeitos das acoes, e ao perceber que

* Embora propriedades estéticas e artisticas possam ter diferencas conceituais dependendo da a-
bordagem filosofica, essa distingio nio seria relevante para o presente ponto, visto que, mesmo
que elas apresentem diferencas conceituais, as suas propriedades seriam bem semelhantes, sendo
idénticas.
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uma acio geraria uma maior satisfacio entre os envolvidos,
inclusive nele proprio, que ele afirmaria que esta acio foi
moral. E comum afirmarmos que uma acio foi uma acio
moral por observarmos que uma pessoa, p.ex., se colocou
em perigo para ajudar outrem, que a sua acio nio foi, apa-
rentemente, motivada por qualquer ganho imediato ou fu-
turo, que a sua acio foi intencional e ndo coagida, etc. Nao
temos acesso aos seus estados e eventos mentais, somente
a0 seu comportamento, ou seja, acoes, expressoes, falas, etc.
Desta forma, seria plausivel afirmarmos que uma acio mo-
ral seria observavel. Nio sio necessarias indagacoes metaéti-
cas sobre propriedades morais ou sobre o estatuto
semantico da linguagem moral para determinarmos se uma
acio foi moral. Proceder desta forma ndo ¢ como realmente
agimos ou interpretamos acdes morais no nosso cotidiano.

Por sua vez, podemos dizer que um evento seria moral
se as acoes que o compdem apresentassem propriedades
morais. Da mesma que nio observamos propriedades mo-
rais nas acoes, mas atribuimos a elas através da nossa obser-
vacio, também seria pela nossa observacio que diriamos
que um evento seria moral. Observamos os eventos e as a-
coes humanas que fazem parte deles e somente através das
suas causas e dos seus efeitos que atribuimos a eles diferen-
tes qualidades, em especial, as qualidades morais.

Afirmar que propriedades morais nio poderiam ser
percebidas através dos nossos sentidos e, portanto, nio po-
deriam ser uma base nido estética de propriedades estéticas,
ignora o fato de que a atribuicio de propriedades morais a
uma acio seria bem semelhante a atribuicio de proprieda-
des estéticas a performances artisticas, como a danca ou o
teatro. Os envolvidos na danca ou no teatro nio produzem
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um objeto, mas sim uma performance a ser esteticamente
apreciada. Somente dizemos que a danca foi bonita apos
observarmos toda a performance. Apreciamos as acdes dos
diferentes performers, e ao vermos beleza, ao menos, na
maioria dessas acdes e como elas se integram formando
uma unidade, que seriamos capazes de apreciar estetica-
mente a performance como um todo.

O reconhecimento de que a atribuicio de propriedades
morais a um evento moral seria semelhante ao da aprecia-
cio estética de uma performance artistica nos permitir
compreender como propriedades morais seriam percepti-
veis pelos sentidos assim como propriedades estéticas seri-
am possiveis em virtude de propriedades morais. Se
atribuimos propriedades morais a um evento apos a obser-
vacio das suas acdes e dos seus efeitos, e caso tenhamos ex-
periencias  estéticas a  partir  desta  observacio,
considerariamos que esta experiéncia estética foi causada
pelas suas propriedades morais. A explicacio seria, mais ou
menos, pelas seguintes linhas: como um evento considera-
do moral seria um ao qual atribuiriamos propriedades mo-
rais e ele foi capaz de nos causar experiéncias estéticas, que
ocorreriam somente se houvesse propriedades estéticas no
evento, poderiamos dizer que as propriedades morais causa-
ram as propriedades estéticas, pois a percepcio de que o e-
vento seria moral seria a causa dessa experiéncia estética.

Ambas as respostas mostram como seria possivel solu-
cionar o problema colocado por Carroll. Por um lado, caso
ele esteja correto, teremos que abandonar parte de tipos de
arte que considerariamos como claramente estéticas, e, até
mesmo, deixar de lado outras que, apesar de nio serem es-
téticas, se baseiam em elementos nio sensoriais. Essa seria
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uma consequéncia indesejavel, contraria as nossas praticas
artisticas. Por outro lado, a nossa pratica moral demonstra
bem como atribuimos propriedades morais através da anali-
se das causas e efeitos das acdes que observamos. Nio dize-
mos que essas acdes sA0 morais por observarmos
propriedades morais nelas, mas sim que elas teriam propri-
edades morais por envolverem causas e efeitos de certos
comportamentos que ja consideramos de antemio como
morais. A nossa pratica moral nio se afasta dos nossos cin-
co sentidos.

Porém, embora o problema de Carroll tenha sido satis-
fatoriamente resolvido, a nosso ver, ainda ha a questio le-
vantada por Stecker. Caso nido tenhamos uma proposta
adequada para fundamentar a atribuicio de propriedades
estéticas a eventos morais, seria plausivel afirmar, como ele
fez, que isso seria uma mera forma de falar. Faz-se necessa-
rio, portanto, buscar uma proposta adequada para funda-
mentar a hipotese da beleza moral, e, para isso, como ja
dito acima, nos apoiaremos na abordagem de Hume.

II1. BELEZA MORAL EM DAVID HUME

Ao analisarmos a abordagem estética de Hume, fica claro
que ele é um proponente da abordagem orientada ao afeto.
Conforme o filosofo escocés, a experiéncia estética é com-
posta por um complexo de impressoes e ideias, em especial,
impressdes secundarias, que seriam responsaveis pela forca
emotiva que a arte poderia gerar em nos. Igualmente, o seu
entendimento da moralidade perpassa por esse complexo
de impressoes e ideias. A impressio secundaria é, novamen-
te, central para a compreensido da forca motivacional da a-
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cio moral. Desta forma, faz-se necessario analisar como ele
entende as relacoes internas da mente humana para uma
correta compreensdo de sua teoria moral e estética, e como
essas estariam interrelacionadas de forma a possibilitar a be-
leza moral.®

Todo o sistema filosofico de Hume (2007, 1.1.1.1) se
fundamenta no seguinte postulado: “As percepcoes da
mente humana se reduzem a dois géneros distintos, que
chamarei de IMPRESSOES e IDEIAS.”# Nio importa se
dissertamos sobre a sua compreensiao acerca dos fundamen-
tos do conhecimento humano ou sobre os principios da
moralidade e do gosto [taste], o correto entendimento do
que as impressdes e ideias em Hume seriam é um pressuposto
para a correta compreensio das diferentes partes de sua fi-
losofia.* Com isso, faz-se necessario comecar a nossa inves-
tigacio em Hume a partir desse ponto.

Hume chama de “impressoes” as percepcoes as quais te-
riamos um acesso imediato assim que elas se apresentassem
para nés. Impressoes seriam fortes e vividas, aparecem em
nos com pujanca. Por sua vez, ele define as ideias como i-
magens fracas que se apresentariam para o sujeito no pen-
samento e na razio. Hume considera, em um primeiro

0 A teoria moral de Hume possui inimeras questdes complexas, e comentadores com abordagens
distintas possuem, em diversos casos, entendimentos contraditérios acerca do mesmo ponto. O
presente texto ndo lidara com essas questdes, somente buscando apresentar uma possivel interpreta-
¢do de sua teoria moral e estética que possibilitaria a postulacio da existéncia da beleza moral.

' As citacoes em portugués sio da edicio brasileira do Tratado sobre a Natureza Humana [A Treatise
of Human Nature] da editora UNESP. Por ser uma traducio oficial, ndo ha as citacoes na lingua
original da obra nas notas. As referéncias diretas e indiretas seguem o formato normalmente em-
pregado pela literatura secundaria: o livro do Treatise, a sua parte, a secio e o paragrafo, e corres-
pondem a ambas as edicoes.

*# A teoria estética de Hume disserta sobre o que ele chamou de “gosto”. Por gosto podemos en-
tender o que atualmente compreendemos por estética filosofica.

PHILOSOPHOS, GOIANIA, V. 25,N. 2, P.61-130, JUL./DEz. 2020. 105



Daniel de Vasconcelos Costa

momento, que a diferenca entre ambas seria somente a for-
ca com as quais elas surgem para nos. Ha ainda outras divi-
sdes que se tornam importantes para a compreensio da
moralidade e da estética. Uma dessas divisoes seria a entre
impressdes originais e impressoes secundarias (HUME,
2007, 2.1.1.1-2).

A impressio original seria aquela impressao que surge
imediatamente pelos sentidos, 4 qual imputamos fontes ex-
ternas, pois nao sabemos, realmente, as suas causas. Mas ha
outros caminhos através dos quais esses tipos de impressoes
podem aparecer nos sujeitos. Talvez, o mais importante des-
tas sejam as sensacoes da dor e do prazer. Ainda que relacio-
nemos essas impressdes com pretensos objetos externos, no
caso, o objeto O causaria a dor d, nds nao a percebemos, de
fato, nesses fatores externos. Podemos imputar diretamente
a um objeto externo uma determinada extensdo, peso, cor
etc., mas nio ha como dizermos, ao menos de forma direta,
que um objeto causaria prazer ou dor. Hume afirma que as
sensacoes: ‘surgem na alma sem nenhuma percepcio ante-
rior, pela constituicio do corpo, pelos espiritos animais, ou
pela aplicacio dos objetos sobre os 6rgiaos externos.” (2007,
2.1.1.1). O estabelecimento de uma conexido entre o prazer
e a dor com um objeto considerado externo ao sujeito se
torna possivel com as impressdes secunddrias, ou, mais
propriamente, reflexdes.

As reflexdes sio impressdes que surgem de impressoes
originais ou de ideias de impressdes passadas. Neste ponto,
a impressao secundaria seria uma nova sensacdo que surge
em nos a partir de uma impressao original ou de uma ideia.
Essas novas sensacoes sio diversas e admitem outras divi-
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soes. As reflexdes podem ser calmas, que, por terem esta ca-
racteristica, seriam, em diferentes casos, confundidas com
as ideias resultante das operacdes da razio, possivelmente
responsavel por conectar os prazeres e as dores com os obje-
tos externos que se mostram no momento pelas sensacoes
(HUME, 2007, 2.3.3.8). Mas, secundo Hume, nem toda re-
flexao seria calma, ao contrario, talvez a grande maioria de-
las seriam, como ele chamou, wviolentas.” Dada a forca dessas
impressdes secundarias, ele afirma que seria apropriado
chama-las de paixées, pois elas movem os seres humanos e
moldam afetivamente as suas percepcdes acerca do mundo.

As paixdes se caracterizam por sua conexao com os pra-
zeres e dores que surgiram nos individuos. Dependendo de
sua relacio com essa sensacdo, elas podem ser diretas ou in-
divetas (HUME, 2007, 2.1.1.3). As paixdes diretas possuem
sua fundamentacio e fio motor diretamente na dor e no
prazer, que sao base do sentido mais simples dos termos
“bom” e “mau”. Por paixdes indiretas, Hume entende aque-
las que, além do prazer e da dor como fundamento, possu-
em outras qualidades importantes para o seu aparecimento.
Neste caso, a dor e o prazer nido sio suficientes para levarem
o individuo a ter uma paixdo desse tipo, outros aspectos se
tornam necessarios e, possivelmente, caracterizam o tipo de
paixdo que o acometeu. Hume afirma que tanto as acoes
morais quanto as experiéncias estéticas sio configuradas
por essa outra qualidade.

Na secio sobre vicios e virtudes, no livro das paixdes do
Treatise, Hume se pergunta: “se essas distincoes morais se

3 . C e~ ~ ~ . , . . .
® Hume admite que essas divisdes ndo sio precisas, e que deveriamos considera-las como generali-
zacOes e nao principios universais.
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fundam em principios naturais e originais ou se nascem do
interesse e da educacio.” (2007, 2.1.7.2). Essa pergunta ¢ a
classica questdo acerca dos fundamentos da acio moral dos
seres humanos, se eles se encontram nos seres humanos e
seriam, desta forma, inatos, ou se faz-se necessario um ensino
moral, capaz de socializar os individuos e internalizar prin-
cipios morais nestes. Embora ele afirme que responderia a
essa questio somente no terceiro livro, o que disserta dire-
tamente sobre a moralidade, ele assume ja no segundo livro
a posicao pela qual ele argumentara no livro seguinte, a sa-
ber, de que a moralidade nao seria inata, mas consequéncia
de uma educacdo moral e do autointeresse.

A moralidade se funda nas paixées, mais especificamen-
te, no prazer e na dor com a conjuncao de uma outra qua-
lidade (HUME, 2007, 3.1.2.1-3). Aprovar alguém ou a sua
aciao significa ter um prazer frente a ele ou a sua acio. Ao
contrario, desaprovar significa estar propenso a uma sensa-
cio de desprazer com o seu cardter ou com as suas acoes.
No entanto, meramente ter prazer ou dor com a acio ou o
carater de outrem nio seria o suficiente para fundar a mo-
ralidade, pois alguém poderia me causar prazer, e ainda que
eu pudesse aprovar esse prazer por ser algo bom para mim,
isso nao significaria que eu teria aprovado moralmente a sua
acdo ou o seu carater. Nossas experiéncias cotidianas mos-
tram que a aprovacio moral envolve mais que o proprio
bem-estar ou interesse. Ademais, sem essa outra qualidade,
nio seria possivel distinguirmos entre um prazer comum e
o prazer gerado pela acio ou cardter moral, e teriamos que
atribuir propriedades morais a objetos externos. Hume a-
firma que sentimos este prazer por causa da acio moral, e
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niao que uma acdo seria moral por sentirmos prazer com e-
la. Isso se torna possivel pela qualidade da simpatia.

Tal como concebida pelo filésofo escocés, a simpatia
nao significa ter uma “boa impressao” ou exibir uma afini-
dade com outrem, mas sim a disposicdo para compreender os
sentimentos ou desejos de outrem através da imaginacio. A
simpatia seria capaz de realizar essa atividade através dos
poderes da imaginacdo, o que introduziria um aspecto ra-
cional na moralidade. O seguinte trecho (2007, 2.1.11.7-8)
deixa bem claro como a simpatia e a imaginacio estariam
intimamente conectadas em Hume:

[...] [nossos afetos] surgem mais naturalmente da imaginacio e das
idéias vividas que deles formemos. Tal é a natureza e a causa da sim-
patia [...] quando simpatizamos com as paixdes e sentimentos alhei-
os, de inicio esses movimentos aparecem em nossa mente como
meras idéias, e nds os concebemos como pertencendo a uma outra
pessoa [...] as idéias dos afetos alheios se convertem nas proprias im-
pressdes que elas representam, e que as paixdes nascem em confor-
midade com as imagens que delas formamos. [...] Pois, para além da
relacio de causa e efeito, que nos convence da realidade da paixao
com que simpatizamos, precisamos das relacdes de semelhanca e
contiguidade para sentir a simpatia em sua plenitude. [...] a simpatia
corresponde exatamente as operacoes de nosso entendimento [...].

De acordo com Hume, a simpatia seria um processo de
inferéncia realizada por uma andlise do comportamento de
outrem, pela qual determinariamos as suas sensacoes, emo-
coes e, até mesmo, crencas. Ele afirma que: “Nenhuma pai-
xa0 alheia se revela imediatamente a nossa mente. Somos
sensiveis apenas a suas causas ou efeitos. E desses que infe-
rimos a paixao; consequentemente, sao eles que geram nos-

sa simpatia.” (HUME, 2007, 3.3.1.7). Enquanto seres

humanos, nio possuimos um acesso direto aos pensamen-
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tos de outrem, somente ao seu comportamento. Através da
observacio de como alguém se comporta, podemos imagi-
nar como ele se sente. A nossa imaginacio constréi uma i-
deia sobre as sensacoes do outro, e essa ideia pode se
transformar em impressio, e, por sentirmos prazer ou dor a
partir desta impressio que formamos da ideia, ela se torna
uma paixio, e somos capazes de entender como o outro se
sente por experenciarmos uma paixiao semelhante a sua e,
assim, nos sentirifamos motivados a agir em prol dessa pes-
soa:
Quando um afeto se transmite por simpatia, nds a principio o co-
nhecemos apenas por seus efeitos e pelos signos externos, presentes
na expressio do rosto ou nas palavras, e que dele nos fornecem uma
idéia. Essa idéia imediatamente se converte em uma impressio, ad-

quirindo um tal grau de forca e vividez que acaba por se transformar
na propria paixdo, produzindo uma emocio equivalente a qualquer

afeto original. (HUME, 2007, 2.1.11.3)

Hume naturaliza o funcionamento da simpatia, que se
torna totalmente explicavel pelos principios mais basicos da
natureza humana, e, com isso, ele se afasta dos seus anteces-
sores que postulavam a existéncia de um senso moral [moral
sense], caso este seja entendido como uma faculdade especifi-
ca e genuina (TAYLOR, 2002, p. 49-50). Nio obstante, se
entendermos essa nocio como uma mera capacidade de
discernir as virtudes dos vicios, entdo, poderiamos admitir
que Hume teria defendido um tipo de senso moral, pois a
simpatia, ao lado da imaginacio, estabelece as paixdes ade-
quadas que nos levariam a compreender quais acdes seriam
as corretas, tanto as nossas quanto as de outros.*

# Ao comentar a posicio moral de Hume, a filosofa Rachel Cohon (2008, p. 98-113) diz que o
Cont.
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A simpatia também se apresenta como um recurso esté-
tico dos observadores para aproxima-los do artista e de sua
obra (TOWNSEND, 2001, p. 100-105). O entendimento
da obra se faz a partir de um conhecimento ja acumulado
pelas pessoas, e, a0 acessarmos os nossos conhecimentos
para analisar a obra de arte, pensamos o que o artista queria
expressar, a que a forma daquilo que observo me remete,
etc. Ademais, a simpatia faz uso da imaginacio para buscar
responder as questdes que o observador se coloca, sendo
capaz de estabelecer uma conexdo emocional entre a obra
de arte e o observador. Artes que se baseiam na interpreta-
cdo, p.ex., seriam as que mais se baseariam nessa capacida-
de, pois sem uma conexdao emocional e o conhecimento
comum compartilhado entre o observador e o artista, nio
seria possivel que o observador realmente interpretasse a
obra de arte.

Mas a simpatia nio seria o unico fundamento da mora-
lidade e da beleza em Hume. Ele afirma que seria impossi-
vel a construcio de costumes morais a partir dessa
capacidade, afinal, ela lida diretamente com os outros. Atra-
vés da simpatia podemos compreender o sofrimento de um
outro e nos sentir motivados a ajuda-lo, mas nio seria pos-
sivel partir desta acdo singular para a construcio de costu-
mes morais para a sociedade. A simpatia também se
mostraria limitada para a avaliacio desses costumes morais,
pois ndo ha como saber, somente pela simpatia, os efeitos
dos costumes morais sobre os individuos. Assim, se quiser-

mais preciso seria denominar a sua posicio como “moral sensing view”, para distingui-la da nocio
de senso moral, em especial, a de Hutcheson, que colocaria o senso moral como uma faculdade
propria e especifica.
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mos explicar os fundamentos dos costumes morais, assim
como a nossa capacidade critica a estes, torna-se necessario
um outro principio que nio seja a simpatia. Ao fim do A
Treatise of Human Nature e ao longo do An Enquiry concer-
ning the Principles of Morals, Hume considera outros dois
principios como sendo importantes para os fundamentos
dos costumes morais e para a determinacao da acio correta.
Ele entende a utilidade [utility] e a agradabilidade [agreeable-
ness| como esses outros principios.

Ao contrario do conceito de simpatia, que se tornou
para o filosofo escocés um termo técnico, afastado do seu
uso cotidiano, a utilidade empregada por ele seria 0 mesmo
que empregamos cotidianamente, no caso, uma virtude se-
ria util caso ela tivesse a propensiao de produzir efeitos posi-
tivos para a sociedade (HUME, 1902, p. 215-218). Em
diferentes momentos em ambos os textos, ele tendeu a falar
de vantagem ao invés de utilidade. Mas, ambos os termos se
referem ao mesmo aspecto de objetos ou das acdes, que elas
seriam vantajosas ou Uteis caso elas tivessem a disposicao de
gerar fins positivos para aquele que as emprega. No caso de
virtudes, a utilidade tende a criar a sensacdo de prazer ca-
racteristica das acoes virtuosas para a sociedade. Ao sentir-
mos o prazer caracteristico das acdes virtuosas por causa das
acoes Uteis, tendemos a aprovar moralmente aquelas acoes
que nos geram esse prazer, pois as identificamos como a-
coes virtuosas.” No Enquiry (1902, p. 219), Hume afirma

# Deve-se, contudo, nio confundir o emprego do termo “utilidade” por Hume como um indicio
de que ele seria utilitarista. Embora possamos, de fato, estabelecer conexdes entre a concep¢io mo-
ral de Hume com as dos autores utilitaristas, o termo “utilidade” possui sentidos diferentes. Co-
mo ja foi dito, Hume o emprega como o entendemos cotidianamente, como algo que seria util
para nos e que, por isso, nos produziria felicidade. Por sua vez, os fildsofos Jeremy Bentham e
Cont.
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que:

A utilidade ¢ apenas uma tendéncia para um determinado fim [...]
Caso a utilidade, portanto, seja fonte de sentimento moral, e caso
essa utilidade seja nem sempre considerada com referéncia ao eu
[self]; segue-se que tudo o que contribui para a felicidade da socieda-
de recomenda a si mesmo diretamente a nossa aprovacio e boa von-
tade. Aqui estd um principio que explica, em grande parte, a origem
da moralidade.*

Assim, tanto a moralidade quanto a beleza se funda-
mentam, ao menos em parte, na utilidade (HUME, 2007,
2.1.8.2). H4, porém, uma diferenca de como a utilidade se
apresenta nos juizos morais e nos juizos estéticos ou de gos-
to. Enquanto nos juizos morais a utilidade ¢ pensada como
utilidade puiblica, vemos que nos juizos estéticos a utilidade
se apresenta somente como um critério de julgamento, e
nao considera se a obra de arte possuiria uma utilidade pu-
blica. Hume aponta para o fato de que a atribuiciao de bele-
za a certos objetos comuns, embora possa se basear em sua
utilidade, essa utilidade seria somente dos donos de tais ob-
jetos, enquanto observadores teriam que se apoiar em ou-
tras qualidades do objeto ou usar a simpatia para essa
atribuicdo de beleza.

Normalmente aparecendo ao lado da utilidade, a agra-
dabilidade seria uma outra qualidade das acdes que nos in-
fluenciariam a chama-las de virtuosas. De acordo com

John Stuart Mill utilizam esse termo como um termo técnico, com diferencas de sentido em rela-
cdo a seu uso cotidiano. (BAIER, 1991, p. 250)

# Usefulness is only a tendency to a certain end [...] If usefulness, therefore, be a source of moral
sentiment, and if this usefulness be not always considered with a reference to self; it follows, that
everything, which contributes to the happiness of society, recommends itself directly to our ap-
probation and good-will. Here is a principle, which accounts, in great part, for the origin of mo-
rality.
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Hume, essa sensacio de agradabilidade ¢ simplesmente sen-
tida. Enquanto a determinacio da acio virtuosa pela simpa-
tia e sua utilidade exige, normalmente, o emprego das
nossas faculdades racionais, ha certas acoes que chamamos
de virtuosas ndo por apresentarem utilidade ou por, através
da simpatia, agirmos de forma adequada em favor de ou-
trem, mas sim por elas terem a qualidade de serem imedia-
tamente agradaveis. A agradabilidade se conecta com o
prazer tipico da acdo virtuosa, o que confere a esta acio a
qualidade de agradabilidade intrinseca, ou seja, uma agrada-
bilidade em realizar o ato. Essas acoes sio agradaveis por
possuirem uma tendéncia natural de produzirem em nos a
sensacio de prazer moral, e nos motivaria a agir virtuosa-
mente pelo simples fato da acdo ser virtuosa. (HUME,
2007, 3.3.1.28-29).

Um ponto extremamente interessante que Hume levan-
ta ¢ que esta sensacio de agradabilidade imediata ndo se
conecta com qualquer tipo de interesse publico, ou seja, es-
sas virtudes podem ser agradaveis sem que elas sejam uteis.
Simplesmente dizemos que elas sio agradaveis e virtuosas
por sentirmos que elas sio desta forma. Neste ponto, ele a-
firma que saberiamos simplesmente pelo gosto [taste]:

sou da opinido de que a reflexdo sobre as tendéncias das acdes tem
de longe a maior influéncia e determina as grandes linhas de nosso
dever. Entretanto, ha exemplos de casos menos importantes em que
é 0 gosto ou sentimento imediato que produz nossa aprovacio. [...]
Algumas dessas qualidades produzem satisfacio nos demais por meio
de principios particulares originais a natureza humana, que nao po-

dem ser explicados [...]. (HUME, 2007, 3.3.1.27)

Na secdo sobre virtude e vicios no Treatise, ele afirma
que o gosto seria responsavel para distinguirmos as quali-
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dades que atribuimos as acdes virtuosas e aos vicios dos
demais prazeres, no caso, gosto ¢ responsavel para identifi-
carmos os prazeres e dores especificos da moralidade: “[...] o
que é esse gosto |[...] [elvidentemente, nio é nada mais que
uma sensacio de prazer suscitada pelo verdadeiro espirito, e
de desprazer pelo falso, sem que sejamos capazes de dar as
razoes desse prazer ou desprazer.” (2007, 2.1.7.7)

Essa relacio da virtude com o que ele chamou de gosto
nos aproxima, assim, ao entendimento da experiéncia esté-
tica defendida pela abordagem orientada ao afeto e, princi-
palmente, a conexio entre a moralidade e a estética. Ao
analisar os nossos motivos para afirmarmos que um objeto
seria bonito, Hume afirma que, semelhante a moralidade, a
beleza ¢ atribuida a um objeto por ele nos causar um prazer
ou dor especifica (2007 2.1.8.1-3). Mais uma vez ele emprega
o gosto como a capacidade especifica através da qual deter-
minariamos as qualidades de um objeto ou evento, nesse
caso, as qualidades estéticas.

Com relacio a agradabilidade imediata, o fato de essa
qualidade se apresentar pelo gosto faz com que ela seja
também mais um aspecto que aproxima a moralidade e es-
tética. Além disso, é interessante como essa qualidade faz
com que nos aproximemos de um dos critérios acerca da
experiéncia estética, a saber, da imediacio. Ao observarmos
um objeto ou evento ao qual atribuimos propriedades esté-
ticas, esse objeto ou evento pode ter essa qualidade da agra-
dabilidade imediata, dependendo de como ele foi
construido.

Hume parece também considerar os demais aspectos ao
afirmar que as obras de arte devem ser consideradas pelo
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seu todo e nio pelas suas partes, o que o aproximaria do
aspecto da unidade da experiéncia estética. O desinteresse
seria, ao contrario, menos um aspecto da experiéncia estéti-
ca do que um critério para o bom juizo estético.” Ele nao
considera algum conceito especifico semelhante ao do de-
sinteresse, porém, ele diz que o bom juizo estético somente
seria bem executado se o critico se livrasse de todos os pre-
conceitos [prejudice] e se focasse somente na obra de arte, vis-
to que o preconceito poderia destruir o bom juizo estético
(HUME, 1987, p. 239-240).

Seguindo o tratamento dado por Hume a moralidade e
A estética, torna-se possivel responder a questio de Stecker.
Sua teoria estética se aproxima, claramente, a abordagem
orientada ao afeto, ao exibir uma grande similaridade aos
pontos mais relevantes desta, sobretudo ao fato de que a
experiéncia estética se caracterizaria, centralmente, como
um prazer especifico. Tanto a utilidade quanto a agradabi-
lidade imediata sio os fundamentos desse prazer especifico,
pois ele defende que ambas as qualidades sio conducentes
a esse prazer. Por sua vez, a simpatia nos aproxima da obra
de arte e do artista, pois interpretamos as suas intencoes e
os possiveis significados da sua obra, sendo, inclusive, capaz
de criar uma relacio emocional entre a obra de arte e o ob-
servador.

A acdo moral possui as mesmas bases que a experiéncia
estética e se caracteriza por um comportamento util e que
nos causar um prazer especifico fundamentado na simpatia.
Ha duas possibilidades de lidarmos com a hipdtese da bele-

T Hume chamou a prética do juizo estético de critica [criticism)].
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za moral neste ponto. Uma delas seria a de presumir que os
mesmos fatores que nos motivam moralmente também cau-
sam a experiéncia estética. A outra diria que propriedades
morais causariam as propriedades estéticas. Esta segunda
possibilidade seria problematica por comprometer o indivi-
duo com uma ontologia de fatos morais, caso queiramos
que as propriedades morais sejam causalmente eficazes,
como ja foi dito. Todavia, nio ha propriedades morais ou
estéticas reais para Hume, somente os prazeres especificos
que sentiriamos causados em nds por caracteristicas nao mo-
rais e nio estéticas. A percepcio de que determinados obje-
tos OU eventos Nos causam esses prazeres especificos faz com
que lhes atribuamos propriedades que, na verdade, nio
possuiriam. Essas propriedades morais e estéticas sio proje-
tadas aos eventos aos quais atribuimos a causa de tais praze-
res.

A atribuicido de propriedades estéticas a eventos morais
se da exatamente por essa mesma base nio moral e nio es-
tética ser a mesma. Ao observarmos uma acio qualquer, a
interpretamos através da simpatia, caso queiramos entender
como outros agem. Isso faz com que certas acoes possam
nos afetar de diferentes formas. Acdes morais ou virtuosas
se colocam para o seu observador como uma acio que pode
apresentar agradabilidade ou utilidade, e, através da simpa-
tia, ele interpreta a acdo, o que produz certas paixdes nele,
entre elas, um prazer especifico, caracteristico do que con-
sideramos moral.

Mas, a0 mesmo tempo, ao percebermos que a acdo seria
moral, e que apresentaria agradabilidade ou utilidade, ha
uma nova consideracio desta utilidade ou agradabilidade
pela simpatia. Pela acio moral nos causar um prazer especi-
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fico, podemos afirmar que ela seria imediatamente agrada-
vel. Além disso, dado que as acdes morais sio acdes que
contribuem para a felicidade dos envolvidos, elas também
se mostram como Uteis. Desta forma, podemos dizer que o
evento moral nos causaria um tipo de prazer especifico a-
lém do prazer moral, a saber, o prazer estético. Teriamos
uma experiéncia estética a partir das caracteristicas que a
acdo moral exibiria. Igualmente, o desprazer da acdo imoral
criaria uma experiéncia estética em nos, somente que de-
nominariamos essa acio como feia, horrorosa, nojenta, etc.
A beleza moral nio seria somente uma forma de falar.

O mecanismo através do qual Hume concebe a acio
moral e a experiencia estética faz com que seja possivel a be-
leza moral. Inclusive, em diversos momentos do Treatise e
do Enquiry, Hume se refere ao prazer especifico que sentiri-
amos com a acio moral de beleza moral. Ele proprio reco-
nhece que essa similaridade seria mais do que uma forma
de falar. Ha uma relacdo forte entre a moralidade e a estéti-
ca, relacio esta que permite que acoes morais se apresentem
para ndés como belas®. O seguinte trecho (1902, p. 173) dei-
xa claro como, para o autor, a moralidade poderia possuir
uma beleza, ou ela mesma ser um tipo de beleza:

Algumas espécies de belezas, principalmente as naturais, em sua
primeira aparicio, merecem nosso afeto e aprovacio [...] Mas em
muitas ordens de beleza, principalmente as das belas artes, é necessa-
rio empregar muito raciocinio, a fim de sentir o sentimento adequa-
do [...] H4 motivos justos para concluir que a beleza moral participa
muito desta ultima espécie e exige o auxilio de nossas faculdades in-

* Diferentes comentadores e criticos reconhecem essa forte conexio entre a sua filosofia moral e
estética, entre eles D. D. Raphael (1947, p. 71-90), Peter Kivy (1983) Dabney Townsend (2001, p.
86-157), e Timothy M. Costelloe (2007).
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telectuais, a fim de dar-lhe uma influéncia adequada sobre a mente
humana.®
IV. CONCLUSAO

O presente artigo buscou defender que a hipdtese da beleza
moral seria factivel, e nio um erro categorial ou um mero
jogo de linguagem. Essa hipotese postula que alguns even-
tos morais seriam capazes de nos proporcionarem experién-
cias estéticas. Além de propriedades morais, estes eventos
também apresentariam propriedades estéticas. Nossas expe-
riencias e linguagem moral cotidiana fazem com que a hi-
potese da beleza moral seja plausivel. E comum a atribuicio
de termos estéticos a eventos morais assim como termos ex-
periencias estéticas causadas por eventos morais. No entan-
to, sem uma justificativa que seja capaz de explicar como
essa atribuicio poderia se dar, a acusacio de erro categorial
niao se dissipa. Assim, se torna necessario explicar como
propriedades morais e estéticas poderiam se relacionar e
como experiéncias estéticas a partir de eventos morais seri-
am possiveis.

Dentre as possiveis relacdes entre propriedades morais e
propriedades estéticas, a que se mostra mais interessante, e
menos contenciosa, seria a relacio causal. A relacao causal
poderia explicar de forma eficaz como propriedades estéti-
cas surgiriam das morais, a saber, as propriedades morais

# Some species of beauty, especially the natural kinds, on their first appearance, command our
affection and approbation [...] But in many orders of beauty, particularly those of the finer arts, it
is requisite to employ much reasoning, in order to feel the proper sentiment [...] There are just
grounds to conclude, that moral beauty partakes much of this latter species, and demands the as-
sistance of our intellectual faculties, in order to give it a suitable influence on the human mind.
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causam as estéticas. Da postulacio de que uma relacio cau-
sal entre ambas as propriedades seria capaz de explicar a hi-
potese da beleza moral, faz com que a seguinte questido
surja: se hd uma relacio causal entre essas propriedades,
como essa se daria! A defesa de que ha propriedades subja-
centes as morais e estéticas que as causariam e que a relacio
entre elas seria estabelecida por estas propriedades subja-
centes seria a mais razoavel por deixar de lado uma série de
problemas, como o sobre o estatuto ontologico das propri-
edades morais.

O entendimento de Hume sobre a atribuicio de pro-
priedades estéticas e morais a eventos permitiria que com-
preendamos como, em alguns casos, eventos morais
poderiam nos causar experiéncias estéticas. Por ser capaz de
explicar como essa relacio causal poderia se dar sem neces-
sitar postular uma eficacia causal de propriedades morais, a
sua proposta moral e estética seria a que melhor se encaixa
com a abordagem causal adotada. Contudo, sem uma con-
cepcio adequada da experiéncia estética capaz de acomodar
a proposta moral e estética humeana, ainda existiria um dé-
ficit explicativo na hipotese da beleza moral, visto que dei-
xaria de lado a explicacio do ponto mais intuitivo desta
hipotese, o de que temos genuinas experiencias estéticas a
partir de eventos morais.

Duas concepcoes da experiéncia estética se mostram
como plausiveis. Uma delas evoca o fato de que reagimos a
objetos e eventos e que atribuimos propriedades estéticas a
eles a partir de uma relacio perceptual que estabelecemos
com eles. Somos capazes de identificar estas propriedades
nestes objetos e eventos através da nossa percepcio deles.
Por sua vez, ha uma outra proposta que se baseia nio em
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uma relacio cognitiva com os objetos e eventos estéticos,
mas sim uma afetiva. Atribuiriamos propriedades estéticas a
estes objetos e eventos nao por sermos capazes de identifi-
car essas propriedades neles, mas por sentirmos um tipo es-
pecifico de prazer, um que chamariamos de estético. Esta
abordagem, denominada por Carroll como orientada ao a-
feto, se mostra como a mais interessante por dois motivos.
O primeiro por possuir uma afinidade com a proposta mo-
ral e estética de Hume. O segundo por nos permitir res-
ponder a critica de Carroll de que haveria um erro
categorial em atribuir propriedades estéticas a eventos mo-
rais.

A compreensio de Hume da moralidade e da estética
nos permite observar como a sua abordagem, ou uma base-
ada nesta, seria capaz de prover uma justificativa para que
aceitdssemos a hipotese da beleza moral como verossimil.
Essa plausibilidade conferida a hipotese da beleza moral faz
com a atribuicio de beleza a eventos morais seja mais do
que “uma mera forma de falar”, pois a beleza moral seria
mais que um jogo de linguagem, mas uma pratica que faz
sentido e que tem uma boa explicacio para ocorrer.

Além disso, a possibilidade de dar uma base a parte da
nossa linguagem moral que faz uso de termos estéticos a
partir da teoria moral e estética proposta por Hume confere
uma certa plausibilidade tanto as teorias morais antirrealis-
tas quanto as teorias estéticas que explicam a experiéncia es-
tética através dos moldes da abordagem orientada ao afeto.
Caso o realista moral e/ou estético queira continuar ne-
gando as abordagens antirrealistas na moralidade e na esté-
tica, ele tem que ser capaz de explicar como a beleza moral
seria possivel. Claro, ele poderia, simplesmente, resolver
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perdurar na afirmacdo de que a beleza moral seria uma con-
fusao categorial, como Carroll e Stecker fizeram. No entan-
to, isso nos afastaria de nossa pratica moral cotidiana, e,
como McGinn argumentou, tornaria a nossa linguagem
moral bem mais pobre.

Abstract: The present article aims to defend the possibility of the existence
of moral beauty based on contemporary analytical approaches to aesthetics
and David Hume's moral and aesthetic theory. Different relationships be-
tween aesthetics and morality will be analyzed in the first part. The hypothe-
sis of moral beauty will be placed as one of these possible relationships.
Within the possibilities of grounding moral beauty, it will be argued that the
best one would be through a Humean understanding of aesthetics and mo-
rality. The second part of the article analyzes the concept of aesthetic experi-
ence and its importance for the Humean foundation of moral beauty.
Finally, the moral and aesthetic theory proposed by Hume will be developed
in order to demonstrate how the hypothesis of moral beauty could be justi-

fied.

Keywords: moral beauty; aesthetic experience; moral aesthetics in David
Hume; contemporary analytic aesthetics.
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Resumo: O artigo se propde a uma investigacdo da poténcia filosofica pre-
sente na poesia japonesa classica conhecida como waka. O aspecto formal
mais proeminente do waka é a sua curta estrutura composta geralmente de
31 silabas moraicas divididas, respectivamente, em 5 versos de 5, 7, 5, 7 e 7
silabas cada. Para erguer-se como uma forma poética, o waka emprega o re-
curso ritmico da pausa e uma retorica que vinculam cada poema individual
ao todo da tradicdo através de precedentes. Defendemos que na tradicdo in-
telectual constituida pelo waka ha uma filosofia do real - que denominamos
intertextualidade do real - que entende a realidade como vazia e imperma-
nente. Dessa forma, seria o waka a forma mais adequada através da qual ex-
primir o real uma vez que ele é mais profundo e excelente a medida em que
cria um movimento de esvaziamento e tornar impermanente através de seus
recursos formais e retoricos: seu cerne, sua disposicio e significado (nossas
traducoes do termo japonés “kokoro”) e suas palavras (“kotoba”).

Palavras-chave: Waka; Poesia; Kokoro; Estética Japonesa.

WAKA: CARACTERISTICAS GERAIS

O waka FIHK também é conhecido por tanka FEAK e
yamato Uta °F & K. A diferenca entre essas denomina-
coes € questionavel, uma vez que waka e yamato uta dizem,
basicamente, 0 mesmo: cancdes ou poemas de Yamato, a
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antiga reunido de territorios dominados por uma classe no-
bre ao longo do arquipélago que atualmente denominamos
Japao. A denominacio tanka, por sua vez, surge tardiamen-
te, em especial das maos do poeta Shiki Masaoka (1867-
1902) e refere-se a poesia curta japonesa. Se por um lado
Miner (1990, p. 670) prefere usar o termo waka para desig-
nar todo o espectro da poesia japonesa, apegando-se a litera-
lidade da palavra, por outro, ele permanece fiel as origens
da denominacio que visava distinguir a poesia de Yamato
da poesia chinesa - conhecida como kanshi {#EFF. Ja no
mais recente tanka, a intencio era especificar a forma poéti-
ca distinguindo-a da poesia moderna com influéncias oci-
dentais, o shi i+, e também das outras formas de poesia
japonesa como o haikai e o renga‘. Aqui, nos referiremos a
esta forma especifica da poesia japonesa como waka.

A caracteristica principal do waka ¢é sua estrutura de 31
silabas moraicas que sio divididos em cinco versos na se-
guinte estrutura: 5/7/5/7/7. H4 ainda alguma discussio se
a divisio em cinco versos seria, de fato, aplicavel ao waka,
havendo propostas tanto tedricas, vindas de pesquisadores,
quanto praticas, apontadas pelos poetas waka contempora-
neos, de que o waka seria uma poesia ou, até mesmo, uma
poesia em prosa constituida de apenas uma linha ou um
verso®. Os versos de 5 e 7 silabas nio sio exclusivos do wa-

* Haikai também ¢ denominado haiku, sendo que este ultimo remete a origem da forma poética
como o primeiro conjunto da versos a comporem o renga. O renga, por sua vez, ¢ um poema com-
posto em grupo, no qual cada participante escreve um conjunto de versos seguindo a sugestio do
compositor anterior. Era o papel do poeta mais ilustre do grupo compor o haiku que dava inicio a
série. Renga também ¢ conhecido como renku.

> A defesa mais conhecida compreensio do waka como uma poesia em um verso foi feita por
Morris (1986, p. 569), afirmando categoricamente: “Enquanto pode ser dificil precisar especifi-
Cont.
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ka, sendo, na verdade, uma caracteristica compartilhada por
todas as formas poéticas japonesas, inclusive persistindo
mesmo na composicio de poesias modernas em japonés. A
razio dessa contagem silabica especifica nio foi devidamen-
te esclarecida. Ficamos apenas com sua origem mitoldgica
que atribui ao deus Susanoo-no-Mikoto a composicio do
primeiro waka na ocasiio do seu casamento com a princesa
Kushinada, como se conta no Kojiki T=FiC (Registros Anci-
des) (712):

Oito nuvens no céu erguidas Yakumo tatsu NE-D

Em Izumo oito cercados, izumo yaegaki HZE )\ EiR

Oito cercados ergui tsumagome ni FTOIZ

Para minha esposa proteger yaegaki tsukuru JANEERERO RS

Ah! esses oito cercados sono yaegaki o O\ B\ %
(Traducao de WAKISAKA, 1997, p. 58).

Apesar de ser creditado como a poesia cldssica japonesa,
o waka nao foi a primeira forma poética a surgir na terra de
Yamato. Na mais antiga coletinea de poemas da qual se
tem noticia, Man’yoshii 7 34E (Coletanea das Dez Mil Fo-
lhas) (c.759), a grande maioria dos poemas registrados siao
poesias chinesas, assim como choka e sedoka. Compostos
em man’yogana, uma forma de escrita desenvolvido a partir
da escrita chinesa, mas lida em japonés, o choka era um po-
ema longo no qual versos de 5 e 7 silabas se repetiam, ter-

camente que tipo de produto literario era o waka, especialmente nos anos de sua emergéncia co-
mo uma forma cultural hegemonica, podemos estar quase certos do que o waka ndo era e nao é.
Ele nio ¢ um poema de 31 silabas em cinco versos no padrio de 5-7-5-7-7. O waka vem a ser um
verso, um poema linear” (énfase no original). O que Miner (1990, p. 684) contrapde, de certa
forma ironicamente: “Qualquer concepcio da prosodia do waka que ndo pressuponha versos pa-
rece estranha. Obviamente, a palavra japonesa ¢ ‘ku’, como os dicionarios nos dizem. Mas insistir
que o waka tem ku, mas nfio tem versos é como insistir que no Japao ha kawa, mas nio rios”.
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minando em um de 5/7/7, por sua vez, o sedoka era com-
posto por dois grupos de versos de 5/7/7. Ambas as formas
decairam e quase desapareceram na ascensao do waka atra-
vés da primeira coletinea de poemas por decreto imperial, a
Kokin Wakashii 54 FHakEE (Coletdnea de Poemas de Outrora
e de Hoje) (c.905). A Kokinshit, como também ¢é conhecida,
foi a primeira antologia imperial que seria seguida por di-
versas outras ao longo dos séculos, estabelecendo o waka
como a poesia japonesa tradicional, fixando suas regras e
recursos retoricos e estabelecendo, o que veio a ser, o prin-
cipal fio condutor da histéria da literatura japonesa.

O advento das antologias imperiais foi a ocasiio a mo-
delar as caracteristicas mais marcantes, e constantemente
reiteradas, do waka como a divisio tematica das secoes das
antologias em estacdes do ano (shikiPUZE), amor e paixdo
(somon FH ] ) e misceldneas (xoka 2 #X). Segundo Katd
(2011, pp. 87-88), no seu trabalho sobre a temporalidade da
poesia japonesa, seria uma especificidade propria da poesia
lirica japonesa cantar as estacoes do ano, quando seria co-
mum a toda lirica tematizar o amor e as emocdes, de modo
que a poesia japonesa, em particular o waka, apresentaria
uma temporalidade circular da chegada e partida das esta-
coes em constante ciclo. Outra caracteristica do waka, em
contraposicio as poesias anteriores, ¢ a escrita em kana; a
corruptela da escrita chinesa que passou a constituir a escri-
ta moraica japonesa. Dada a simplicidade da escrita kana
em comparacido a chinesa, o waka popularizou-se na socie-
dade nobre japonesa se tornando a principal forma de corte
entre amantes na era Heian (794 -1185). Assim, o waka se
tornou elemento estrutural da nobreza japonesa cuja base
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era, novamente, 0s poemas presentes nas antologias imperi-
ais e na literatura em prosa da época (0s monogatari ou nar-
rativas e os nikki ou diarios), esta ultima escrita
principalmente por mulheres.

A concentracio do waka na sociedade imperial japone-
sa levaria a intrigantes consequéncias na historia posterior
do Japao. As sofisticadas normas de elegincia e decoro vi-
gentes na nobreza transformaram a composicio e pratica do
waka em eventos altamente estilizados, dando origem, por
exemplo, a reunides (uta kai) e competicoes de poesia (uta
awase). As habilidades poéticas passaram a ser um requisito
indispensavel a qualquer um com pretensdes a participar da
alta corte japonesa, de forma que, de um lado, no periodo
classico, habeis poetas gozavam de prestigio politico, por
outro lado, com a derrocada do poder imperial na era me-
dieval japonesa, certas familias e clas que detinham fortes
tradicoes poéticas e linhagem de eximios poetas, além de
serem cotadas para integrarem o novo centro de poder nas
maos dos senhores feudais, promoviam-se como possuido-
ras de secretos ensinamentos poéticos, competindo entre si
pelos favores daqueles no poder.

Outro desenvolvimento historico de mesma raiz, mas
em direcdo distinta dessa concentracio do waka na nobreza,
foi o surgimento e disseminacio de outras formas poéticas
que, com o tempo, viriam a suplantar o waka em populari-
dade. O renga e o haikai conservaram a forma do waka, po-
rém ganharam contornos mais populares e mais proximos
aos senhores feudais e a classe comerciante que comecava a
se formar. O renga, que surgiu como uma atividade ludica e
despretensiosa nos intervalos das rigorosas competicdes de
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poesia, ndo era visto como uma poesia digna de crédito pela
nobreza, mas, ao cair na mao de habilidosos poetas, cresceu
em popularidade e qualidade estética. O haikai que se de-
senvolveu, em partes, a partir do renga, desvencilhou-se
completamente do mundo das nuvens douradas da nobreza
para seguir viagem pelos vales do mundo flutuante. O uni-
verso fechado no qual se gestou e se desenvolveu o waka le-
gou a este seu proprio destino; a tradicio mingou
juntamente com o brilho da sociedade que lhe deu a luz.

Hoje, o waka, na sua forma moderna de tanka, ainda ¢
composto, mas ainda se encontra nas sombras do hai-
kai/haiku que se expandiu em um género mundial e do ren-
ga/renku que, mesmo relativamente desconhecido fora do
Japao e dos apreciadores da literatura japonesa, é extrema-
mente valorizado pelas possibilidades criativas que apresen-
ta e as questOes estéticas as quais suscita. Entretanto, o
crescente interesse no pensamento estético japonés trouxe
consigo a tarefa de uma retomada do waka e da poética filo-
sofica dormente em seu interior. Tal proposta, posiciona,
ao lado da mundialidade do haikai e da criatividade do ren-
ga, a poténcia filosofica do waka. Precisamos, antes de ex-
plora-la, navegar as intrincadas regras que governavam o
waka.

RITMO

Em qualquer tipo de poesia, a musicalidade da lingua
se faz como um elemento indispensavel. Em um idioma
sem acentuacoes, de poucas variacdes fonéticas e reduzidos
sons nao ¢ dificil de se imaginar como a poesia seria dire-
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tamente afetada. Essa alegada incompatibilidade da lingua
japonesa com a poesia tornou-se mais aparente através do
contato com a poesia escrita em linguas ocidentais, uma vez
que na grande parte daquilo que no ocidente denomina-
mos poesia, seu ritmo ¢ marcado pelas tdnicas, pela métrica
e pela rima dos versos, elementos completamente ausentes
da poesia japonesa: a tonicidade da lingua japonesa ¢é prati-
camente inaudivel, a métrica se resume, como vimos, a ver-
sos alternados entre 5 e 7 moras e, em poemas de apenas 5
versos compostos em uma lingua com tio poucas variacoes
fonéticas, a rima parece se tornar impraticavel.

Estariamos diante uma forma poética distante do rit
mo! Sim, caso recorramos aos instrumentos conceituais de-
senvolvidos para dar conta de alguns poemas ocidentais,
por uma poética que desconhecia por completo a poesia ja-
ponesa. A poética japonesa, por sua vez, mesmo conhece-
dora da profundamente musical poesia chinesa,
denominava seus poemas de “uta”, cancdes.

Apesar de ndo termos evidéncias de que a recitacio do
waka em seus primordios era acompanhado de algum ins-
trumento musical, nem mesmo como tal recitacio era feita,
podemos ter uma boa ideia pela recitacio (hikd) nas reuni-
oes de poesia, principalmente na leitura anual dos poemas
da casa imperial feitas no inicio do ano (Utakaihajime) e
também, com algumas modificacoes, no teatro nd. Nas reci-
tacoes, cada mora é prolongada, deixando-a ressoar e esten-
dendo o poema. Nesse momento, nos deparamos com uma
marca ritmica caracteristica do waka e da poesia japonesa
em geral: a pausa.

Tendo o waka o padrio de ku ), versos de 5-7-5-7-7, a
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pausa (kugiri) pode assumir dois tipos: quando a pausa ocor-
re no final do segundo ou quarto ku, temos o goshichicho i
£, ou ritmo de 5 e 7; quando a pausa ocorre no final do
primeiro ou terceiro ku, temos o shichigochd & fLi#, ritmo
de 7 e 5. O ritmo de 5 e 7 foi mais comum na antiga cole-
cio Man’yoshii, levando o waka a apresentar, ritmicamente,
a seguinte configuracdo: 5-7/5-7/7. De acordo com Kenne-
th Yasuda (2001, p. 152), isto se deveu ao fato de outras
formas poéticas, que logo desapareceriam, o sedoka e o cho-
ka ainda serem escritas e comporem a antologia. Ambas as
formas tinham como base a configuracio de ku 5-7 que se
repetiam ao longo do poema sem um numero total de ku
fixo. Vejamos um exemplo classico presente na Man’yoshii

(V: 822):

No meu jardim Waga sono ni I

caem flores de ameixeira - ume no hana chiru FEDAEE D
Do alto Hisakata no [NV /AP

dos céus ame yori yuki no RELVED
Como se neve fossem.’ nagarekuru kamo AR DD

Marcamos a forte pausa no final do segundo ku com
um traco. A pausa ¢ caracterizada pela conjugacio “ru” do
verbo “chiru” que marca o fim de uma sentenca. Uma que-
bra sintdtica, entio marca o ritmo do waka, antes dos ele-
mentos fonéticos que haviamos elencado acima.

Ja a métrica dos ritmos de 7 e 5 comecou a ser utilizada
mais amplamente a partir da primeira antologia de poemas

® Utilizamos a notacio convencional para a referéncia aos poemas na antologias cléssicas: o nume-
ro rominico indica o nimero do livro, seguido do numero do poema em nimero ardbico.
"Todas as traducdes de poesias e citacdes do japonés e do inglés ao portugués sio nossas, exceto
quando indicado.
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imperiais (Kokinshit), tornando-se o principal ritmo do waka
e, quicd, de todas as formas poéticas subsequentes. Desta-
quemos que o ritmo de 7 e 5 pode assumir dois padroes
distintos (e um terceiro que seria composto pela juncio de
ambos): uma pausa no final do primeiro ku, isolando-o; e
uma pausa no final do terceiro ku, o que levou a conscién-
cia de dois hemisféricos ou partes no waka, os versos supe-
riores compostos pelos trés primeiros ku de 5-7-5
denominados kami no ku, e os dois versos inferiores de 7-7
denominados de shimo no ku.

Primeiro, oucamos o seguinte poema que possui pausas
no primeiro e terceiro ku:

Ah, aqueles a ouvirem! Kiku hito zo < ANZE

Derramam lagrimas Namida wa otsuru RIS 5
os gansos selvagens - Kaeru kari I % M

Em prantos vio Nakite yuku naru X T
pelo céu da alvorada. Akebono no sora HIFIEDDZE

Este belo waka composto por Fujiwara no Shunzei
(também conhecido como Toshinari) (1114-1204) e pre-

sente no Shinkokin wakashii #7154 FIAkEE (Nova Coletdnea

de Poemas de Outrora e de Hoje) (I: 59), como grande porcio
dos poemas dessa antologia, ¢ de uma complexidade singu-
lar que tentei reproduzir na traducido através de uma pon-
tuacdo e sintaxe soltas. A particula “z0”®, que finaliza o
primeiro ku, aparta-o ao enfatizar o “kiku hito”, porém, de
um sO lance, cria uma conexdo semintica com ‘namida”

8 Um dos argumentos que posso levantar a favor da pausa no primeiro ku no poema citado ¢ que
a mesma particula “z0” viria a ser utilizada no renga e no haiku como um kireji Y315, palavra de
corte, exatamente com a funcio de apartar um ku, normalmente o primeiro, dos outros versos,
compondo deste modo o cendrio ou a atmosfera.
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(lagrima) e “nakite” - este ultimo, uma homofonia que po-
de dizer tanto “chorar” quanto o “cantar” dos passaros. Ou-
tra distincio que percebemos no ritmo 7 e 5, em
contraposicio ao anterior 5-7, é que a pausa nio ¢ mais fei-
ta sintaticamente através de um verbo, mas antes através de
um substantivo - no caso do waka de Shunzei, “kari”, gan-
sos selvagens. O tropo é chamado de taigen dome A5 1L D,
amplamente utilizado no waka tardio do Shinkokinshii, co-
mo uma inovacdo que acrescentaria mais vitalidade emo-
cional ao poema. Trata-se de um tipo de pausa fortuito ao
NosSsO poema por permitir que os versos inferiores possam
ter COmo seus sujeitos, a0 mesmo tempo, as duas figuras
dos versos superiores: seriam as pessoas a escutarem que se
vio em prantos, ou os gansos selvagens que se vio cantan-
do? O ritmo aqui entra em um intimo jogo com a semanti-
ca do poema.

A RETORICA DO WAKA

Aos olhos da tradicio ocidental, marcada em seu inicio
pela longa poesia épica, trinta e um sons organizados em
cinco linhas ndo nos dao a impressio de serem um poema.
Parece-nos muito pouco para que se possa estabelecer o flu-
xo significativo enriquecido pelo ritmo, melodia, sintaxe,
figuras de linguagem com os quais nos acostumamos ao di-
ferenciar a poesia da prosa. Além, restringido as 31 moras e
pelo vocabulario, o waka estaria fadado a estagnacao, com
pOUCOS Tecursos para se renovar e aprimorar sua forma e
conteudo. Forma e contetdo, por sinal, que no interior da
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poética waka seriam referidas por, respectivamente, kotoba
(literalmente, “folhas dos assuntos”) e kokoro (“coracio” e
“mente” seriam traducdes aproximativas). E a ambos ¢ es-
sencial precedentes. A tradicio milenar do waka pdde vigo-
rar na corte do Japao antigo pois sua validade e importincia
relacionavam-se diretamente aos precedentes criados pela
tradicio poética, seja, em um primeiro momento, pelas an-
tologias e colecoes de poemas comissionadas pelo impera-
dor, seja depois pelos alegados escritos contendo
ensinamentos secretos das linhagens famosas por seus co-
nhecimentos poéticos. Mais ainda, foram os precedentes
que criaram as folhagens e o coracio do waka e, como ar-
gumentaremos em seguida, marcaram no proprio idioma
um modo de conhecimento e verdade que, por parentesco,
pode ser compreendido como poético.

Assim, podemos entender a resposta de Earl Miner a
pergunta de como o waka poderia superar suas limitacoes.

Primeiro, os poetas japoneses usam praticamente toda técnica ima-
gindvel para transcender ou superar os limites da brevidade os quais
eles aceitam de comeco, e segundo, eles se confinam a temas que
podem ser tratados em trinta e uma silabas com as técnicas disponi-
veis. A terceira resposta aponta para uma direcio um pouco diferen-
te da técnica, mas de igual importincia - a poesia japonesa é um
corpo continuo de tradicoes, convencdes e suposicoes entre poetas e
leitores diferente de qualquer coisa que encontramos na poesia oci-

dental. (MINER, 1955, p. 352).

Acredito que a primeira e segunda respostas dadas por
Miner tornam-se mais compreensiveis a luz dos precedentes
que fazem com que por mais similares que as técnicas ou
recursos retoricos empregados pelos poetas japoneses sejam
daqueles utilizados pelos poetas de outras linguas, funcio-
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nem de modo particular ao se tratar do waka (até mesmo
em comparacio a outras formas poéticas japonesas) e, con-
sequentemente, por convencio ou nao, recebam nomes
proprios a revelia das similaridades que apresentem com as
figuras de linguagem ocidentais.

Oucamos 0 seguinte poema:

Do alto Hisakata no [NV

calmamente a luz. Hikari nodokeki DT E
Neste dia de primavera Haru no hi ni FEDOHIZ

por que, inquietas, Shizugokoro naku L2072 <
caem as flores de cerejeira?’ Hana no chiruran LD D
Hip

(Kokinshaz, 11: 84, Ki no Tomonori).

Aqui encontramos um dos recursos retéricos mais dis-
cutidos do waka: o makura kotoba, “palavra-travesseiro”. A
problematica das palavras-travesseiro gira em torno do pa-
radoxo entre sua fixidez e seu aparente vicuo semantico.
Sua fixidez ocorre em duas frentes: a primeira ¢ que somen-
te certas palavras estabelecidas pela tradicdo sio reconheci-
das como palavras-travesseiro que, em sua maioria, siao
compostas por cinco moras; a segunda ¢ que elas se associ-
am sempre com um numero limitado de palavras que as se-
guem, chamadas himakura #%#L - traduzimos livremente
por “palavras-fronha”. No poema acima citado, assim como
no poema anterior do Man’yoshiz, a palavra-travesseiro é “hi-
sakata no”, cujo significado, especula-se ser “de um local

distante” (hisasukata) (Wakisaka, 1982, p.28) ou associado

com “sol” (hi), tendo como suas palavras-fronha “hikari”

¥ Nakaema (2012, pp.98-100) analisa os problemas de traducio do makurakotoba “Hisakata no” e
outras opcoes de traducdo na sua dissertacio.
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(luz) e “ama” (céus, paraiso) - ambas apareceram nos poe-
mas citados -, mas também “tsuki” (lua) e “sora” (céu, fir-
mamento). Sem duvida, as palavras-travesseiro e as palavras-
fronha sio convenientes ao poeta por apresentarem formas
fixas que se encaixam perfeitamente na contagem de sons
dos versos. Contudo, o paradoxo que carregam faz com que
0 poema ecoe mais distante: por serem fixas, poemas que se
utilizam de uma palavra-travesseiro e suas palavras-fronhas
levam a associacdes com outros poemas conhecidos na tra-
dicio que se utilizam das mesmas palavras; por terem um
vacuo semantico, permitem serem lidas de formas diversas.
As palavras-travesseiro perderiam todo seu alcance caso nio
se valessem dos precedentes que as autorizam como tal e,
por mais que lembrem meros acessorios decorativos, da
mesma forma que estes chamam a atencio para si somente
em um primeiro momento para nos fazerem, logo em se-
guida, remeter ao todo que compdem, nossas palavras-
travesseiro nos levam primeiro ao poema, depois a toda
tradicdo.

Acompanham as palavras-travesseiro, por vezes, mais
duas outras técnicas do waka: o kakekotoba ¥R (traduzi-
mos livremente por “palavra-cabide”, contrariando em al-
guma medida a traducio estabelecida pelo inglés de “pivot-
word”) e o engo #xak (palavras-em-associacio). Comecemos
por expor a palavra-cabide através do seguinte poema de Ki
no Tsurayuki sobre o topico do cair da neve (Kokinshiz, I:

9)101

1% Contrastar com a traducio de Nakaema (2012, p.137): Paira a névoa / e os brotos nas arvores
despontam. / Com o cair da neve de primavera, / Nesse vilarejo, onde nio ha flores, / Pétalas pa-
recem cair.
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A névoa se levanta, Kasumi tachi B-b

brotam também como neve Ko no me mo haru no  KRDIFEHLIFED
de primavera a cair Yuki fureba 53R

mesmo nesta vila sem flores, Hana naki sato mo fE7e B
Ah, as flores parecem cair! Hana zo chirikeru HEEWO T D

No segundo ku encontramos a nossa palavra-cabide,
“haru”. Pelo idioma japonés contar com uma pequena vari-
acio de sons e falta de tonica clara, ao recitar este poema de
Ki no Tsurayuki, escutamos em “haru” tanto “brotar ou de-
sapontar dos brotos” quanto “primavera” que sio homofo-
nicos. Normalmente, a ambiguidade das homofonias ¢
corrigida pelo contexto, na conversacio, ou pelo uso dos
ideogramas, na escrita. Contudo, o contexto e a sintaxe do
poema permitem tanto dizer “desapontam também nas ar-
vores” (Ko no me mo haru) quanto “a neve de primavera cai”
(haru no / yuki fureba) e, apesar de o ideograma para “haru”
¥ ser o de “primavera”, a homofonia ndo passaria desaper-
cebida na leitura compreensiva. Assim, “haru” ¢ uma pala-
vra que funciona como um cabide, onde se penduram, ao
mesmo tempo, dois coracoes (kokoro) em uma mesma folha
(kotoba), isto ¢, no conjunto de sons da palavra e na letra
“haru” se sobrepoem sem qualquer exclusio dois padroes
semanticos (“haru” significando primavera e brotar) e sinté-
ticos (“haru” é tanto um substantivo quanto um verbo).

As palavras-em-associacio ocorrem em diversas facetas,
revelando as diversas faces de um mesmo poema, como no
composto pela lendaria poetisa Ono no Komachi (Kokinshii,

XV: 797):
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Aquilo que muda [ro miede L x T
Sem vermos a cor, Utsurd mono wa IDASHDIE
o coracio dos homens Yo no naka no tHoF D
deste mundo, Hito no kokoro no NDILD
esta ali, na flor Hana ni zo arikeru WBIZEHIT D

O “en” # que compde nossa “palavras-em-associacio”
diz também o encontro fatidico, o encontro fortuito, os la-
cos sanguineos da familia e o termo budista para carma (do
sdnscrito pratyaya), ou seja, destino. O poema de Komachi
poe diante de nossos olhos, com exceléncia, todas as linhas
do destino que se desembaracam do encontro das palavras
nesse waka, assim como também a profunda compreensio
do destino das pessoas deste mundo, de modo que uma -
nica traducio como que deixa para trds varios encontros em
pro de outros; no japonés todos parecem se encontrar de
uma s6 vez. Aqui, as palavras-em-associacio sio “mudar”
(utsurd), “este mundo” (yo no naka), “coracio dos homens”
(hito no kokoro) e “flor” (hana), todas conectadas pela asso-
nancia da particula possessiva “no” (de) a “cor” (iro) que ini-
cia o poema. Os precedentes sio indispensaveis, permitindo
associacoes a criarem tal tensdo semantica no poema. “Cor”
diz, na tradicdo japonesa, por um lado, paixdes, em especial
das situacoes sexuais, por outro, seguindo o pensamento
budista, diz a forma exterior das coisas do mundo (a tradu-
cao do sanscrito rupad). A raiz de toda decepcio e sofrimento
estd na mudanca constante das coisas deste mundo, caren-
tes de qualquer substincia, como as paixdes e a forma exte-
rior das coisas. Assim, niao é so a flor que desbota neste
mundo, sio também as formas das coisas que somem no
coracao dos homens, mas também a paixdo que murcha,
como uma flor, no coracio do amado sem que ele deixe is-
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so transparecer: utilizando-se das palavras-em-associacio,
Komachi canta no mesmo poema a tristeza das flores que se
vao com o tempo, o inevitavel arrefecer do amor e o sofri-
mento causado pelo apego as coisas passageiras deste mun-
do. Seria necessario, para fazer jus a um poema tio rico,
uma espécie de nio-traducio:

Encontre transitoriedade

Naquilo que muda sem esvanecer-se

No aspecto exterior, especialmente

Na cor, nas formas e na flor enganadora

Que ¢ o coracdo daquilo que este mundo chama homem! (MINER,

1955, p.358).

A descricao das caracteristicas gerais e aspectos formais
do waka que fizemos até aqui estd longe de esgotar esta
forma poética - e nem o pretendiamos - a qual um ntmero
de recursos retoricos ndo discutidos nesta pequena introdu-
cao ainda se acoplam (podemos citar, como referéncia, o jo-
kotoba e o honkadori). Nosso objetivo foi prover uma ideia
geral do género do qual nasceram outros poemas japoneses
e grande numero de vocabularios que compdem o discurso
da estética japonesa. Foi também a tradicio do waka, for-
temente presente na consciéncia poética japonesa, a criar
embaracos na tentativa de se desenvolver uma poesia e poé-
tica modernas no idioma japonés. Entretanto, a sofisticacio
encrustada no waka, polida no curso dos séculos, teria o
tornado um rico manancial para o pensamento japonés, se-
ja na forma expressiva (pensamento poético), seja como seu
material (pensamento do poético). Isso se daria pelo waka
nio soé formar-se a partir dos precedentes, mas também cria-
los enquanto tradicao idiomatica. Como um idioma inteiro
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(diccdo, semantica, som e letra), a tradicio waka é o cami-
nho inevitavel pelo qual o pensamento/filosofia japonesa
passa; passando nos também por ele, desbravaremos a se-
guir o poético pensamento da lingua japonesa dos karon (Fk
&), tratados poéticos de waka.

A POETICA FILOSOFICA DO WAKA

A poesia waka é frequentemente classificada como lirica
por sua conexao intima com 0Os sentimentos que expressa.
Uma classificacio dubia, seja por sua origem grega e com-
pletamente apartada de qualquer influéncia em relacio ao
waka, seja pela expressio sentimental que nos parece um
tanto quanto opaca ao lermos tais poemas.

Nio ¢ raro, na intepretacio do waka, procurar-se seu
sentido na realidade sentimental experimentada pelo poeta
no momento de sua composicio ou em determinada situa-
¢ao na qual poderia ter se encontrado (obviamente, esta fer-
ramenta hermenéutica niao ¢ de todo exclusiva a
interpretacio do waka). Dois exemplos claros - que cito a
efeito de ilustracio - podem ser vistos, em aproximacoes e
fins bastante distintos entre si, naquilo que Geny Wakisaka
nos conta sobre a avaliacio da poesia da lendaria Ono no
Komachi feita por Ki no Tsurayuki, em seu prefacio em ka-
na do Kokinshii, e a de Donald Keene acerca do também
lendario poeta Kakinomoto no Hitomaro. Cito-os:

Quanto aos poemas da poetisa Onono Komachi vém citados trés e-
xemplos: os de n° 553 (do sonho e da lucidez), 797 (da transforma-
cdo da cor nas flores dos sentimentos) e o 938 (das plantas aqudticas
desraigadas), dos quais sio cobrados o vigor ou a tensdo. Seus poe-
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mas siao alinhados no estilo do poema da princesa Sotoori. Em se
tratando de divagacio de mulher, abertas para a paixdo, talvez elas
estejam destituidas do vigor ou de uma tensio forte como diz Tsura-
yuki. Nao querendo refutar opinides de conhecedores, nota-se neles,
porém, a beleza da inconstincia, da inconsisténcia e do charme sen-
sual, principalmente nos poemas de Onono Komachi.
(WAKISAKA, 1997, p. 69).

[ronicamente, Hitomaro ¢ tio convincente em seus poemas sobre
temas que ele ndo poderia ter conhecido por experiéncia pessoal que
foram expressadas duvidas sobre a sinceridade de poemas em que ele
descreve suas proprias emocdes; argumentou-se que se ele poderia de
forma tio persuasiva descrever a tristeza de uma princesa inacessivel,
nao haveria porqué ele nio poder também ter inventado uma per-
sona para si mesmo e ter escrito da maneira em ele imaginava ser a
forma através da qual um poeta escreveria, digamos, quando sua es-
posa morreu. Mas lendo os dois grandes poemas de Hitomaro sobre
a morte de sua esposa [...] ¢ dificil questionar sua autenticidade.

(KEENE, 1988, p. 56).

Tendo o waka sido o principal meio de corte entre os
amantes na era Heian e, aliado a isto a lendaria beleza de
Komachi, levando muitos a crer que seus poemas presentes
no Kokinshii tenham sido poemas trocados entre ela e seus
amantes e pretendentes, talvez nos seja convincente buscar
o significado de seus versos nos seus possiveis sentimentos,
como se seus waka fossem expressdoes de seus sentimentos
intimos. Permitindo, assim, que a critica de Tsurayuki pro-
cure as falhas de seus poemas naquelas paixdes as quais as
mulheres, segundo ele, seriam suscetiveis: a falta de vigor
ou tensdo se deve ao fato de que seus poemas sio meras di-
vagacoes de mulher e nio uma expressio consistente dos
sentimentos. Contudo, ao voltarmos nossos olhos as obser-
vacoes de Keene acerca de Hitomaro, encontramo-nos con-
fusos e nio sabemos bem determinar se os waka, seja de
Komachi, seja de Hitomaro, sdo expressoes sinceras de seus
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sentimentos. Podemos, inclusive, estender nossas suspeitas
a toda composicio de waka, afinal até monges budistas, que
gozavam de grande reputacio nas cortes do Japdo antigo,
compunham waka de amor nos quais cantavam o infortu-
nio de se deixar a amante ao raiar do dia ou da amante a
esperar uma visita noturna mirando fixamente a lua parci-
almente encoberta pela sombra de um pinheiro®. Niao nos
esquecamos também que Ki no Tsurayuki escreveu seu fa-
moso Tosa Nikki (Didrio de Tosa) passando-se por uma mu-
lher acompanhando um nobre (talvez ele proprio) em uma
viagem a uma provincia distante.

N3io é o acaso, nem mesmo a poténcia da teoria da lite-
ratura ocidental que permeia a aproximacdo dos intérpretes
que os fazem se referirem ao lirismo na determinacio do
“verdadeiro” ou “correto” significado de um waka, pelo
contrario, trata-se de uma autorizacio ditada a longos tem-
pos pelo j4 mencionado Ki no Tsurayuki em seu aclamado
Prefdcio em Kana ao Kokinshii, onde escreve:

O poema japonés faz dos sentimentos humanos a sua semente, de
onde germinam suas inumeras folhagens (palavras). As pessoas que
vivem neste mundo deparam constantemente com iniimeros aconte-
cimentos e os manifestam por meio de palavras que sio depositirias
das sensacoes daquilo que elas viram e ouviram. O rouxinol que can-
ta junto as flores, o coaxar das rds no seu habitat - dgua, sem exce-
cio, diria eu, como também ndo haveriam de cantar! Sem o uso da
forca, o poema ¢ capaz de mobilizar as divindades do céu e da terra,
sensibilizar os espiritos maléficos invisiveis, harmonizar a relacio
homem-mulher e amenizar os sentimentos indomaveis dos guerrei-

ros. Esse ¢ o poema. (WAKISAKA, 1997, p. 57).

O que aqui Wakisaka traduz por “poema japonés”, tra-

I Cf. KEENE, 1988, p.41.
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ta-se do “Yamato uta”, relembrando a forte conexdo entre o
poema japonés e o canto, que nido ¢ s6 dos humanos, mas
de tudo que ha. Ja os “sentimentos humanos” ¢ a traducio
de “hito no kokoro” que, por sua vez, também pode ser di-
to “o coracio dos homens”. Kokoro nio ¢ um termo facil
com o qual se lidar, principalmente no que tange a poesia
japonesa; nio sé temos dois ideogramas que assim podem
ser lidos (‘Lreff), mas também carecemos em nosso idioma
de uma palavra adequada. Entretanto, munidos com uma
certa aproximacio da poética de Ki no Tsurayuki, vemo-nos
autorizados a entender o “kokoro” como o centro das emo-
coes que sdo expressas sem mediacdes pela miriade de pala-
vras que compde o waka.

Como investigamos anteriormente através dos recursos
retoricos do poema japonés, nos parece nao ser este O caso,
uma vez que as palavras (31 ou & D HE) do waka sio aque-
las polidas pela tradicio, pelos precedentes. E a partir desse
ponto através do qual Shirane Haruo, em um artigo dedi-
cado a poética de Fujiwara no Shunzei, compreende a poé-
tica japonesa pela intertextualidade. Partindo de uma
concepcao simples e direta da intertextualidade que diz que
os textos adquirem e comunicam seus sentidos nio ao a-
pontarem a qualquer referente exterior que habitaria a rea-
lidade, antes os textos significar-se-iam em relacio a outros
textos das formas mais diversas: poderiamos falar dos textos
anteriores que pertenceriam a uma categoria idéntica ou
similar ao do texto que lemos, poderiamos dizer também
das associacdes pessoais que poderiamos ou nio fazer com
textos que haviamos lido antes ou, até mesmo, de um con-
junto de codigos e referéncias a permearem a cultura a qual
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nos e/ou os textos lidos pertencem.

O circulo fechado da nobreza do Japao antigo, onde o
waka se desenvolveu, aliado ao preciosismo com o qual e-
ram tratadas as antologias imperiais e a constante reiteracao
de recursos que retomam sempre 0s MeSMO Versos e temas,
sem duvida, contribuiu para a construcio da altamente co-
dificada tradicio da poesia japonesa. De forma que seria i-
nimaginavel compor um waka que fosse completamente
lirico, expressando os sentimentos humanos, sem passar pe-
los precedentes retoricos compartilhados pela comunidade.
Enfim, intertextualidade - a denominacio atual que damos
a esse fendmeno - era, antes de tudo, um requisito indis-
pensavel a composicio e apreciacio do waka, antes mesmo
dos sentimentos humanos - entendidos aqui no seu modo
subjetivo e expressivo.

A contrapartida de uma tradicio poética tio fechada foi
a estagnacio e a mecanizacio da composicio de waka -
qualquer um poderia compd-los conhecendo até mesmo
marginalmente os precedentes necessarios. O que levou so-
fisticados poetas da era medieval, em particular Shunzei e
seu filho Fujiwara no Teika (1162-1241), a uma guinada
que revitalizou o estilo poético cujo mote se encontra nas
seguintes palavras de Teika em seu Eiga no Taiga wkak RHE

(ca. 1222):

Em relacio ao cerne [kokoro], a novidade deve vir em primeiro lugar:
buscando um cerne que ainda nio foi cantado pelas pessoas e canta-
lo. Em relacio as palavras [kotoba], deve-se procurar e utilizar as anti-
gas: aquelas utilizadas pelos antigos nas Trés Coleces, assim como
podem ser usadas aquelas dos poemas do Shinkokinshiz. O estilo [fii-
tei] pode ser aprendido dos grandes poemas do passado: sem discri-
minacdo entre épocas passadas ou recentes, deve-se seguir o estilo do
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poema que se julgou excelente. (HISAMATSU, 1971, p.299).

A razdo de aqui termos optado pela traduciao de “cerne”
para “kokoro” e nio as tradicionais traducdes de “senti-
mento” ou “significado” é que entendemos “kokoro” como
um termo técnico que, além da dicotomia classica entre
sentido e forma, indica o tépico ou tema sobre o qual canta
o poema. Apreenderemos melhor tal intencio ao apontar-
mos que a todo waka corresponde um topico, Miner
(1990), em artigo no qual pretende definir o waka em nove
proposicoes, talvez tenha melhor demonstrado a total de-
pendéncia do waka de um tépico ao afirmar, em sua segun-
da proposicio, que “todo waka provem de uma ocasiao” e,
novamente na sexta proposicio, “‘um dado waka oferece
uma predicacio com precedentes”. Assim, a ocasido, topico,
kokoro, cerne de um waka nao dita necessariamente o signi-
ficado de um dado waka, mas traz consigo as palavras e a
diccdo polidas pela tradicio que a ele seriam adequadas. O
constante uso de certas palavras em relacio ao cerne, em
torno do qual elas gravitam, as desgastariam, contudo tal si-
tuacdo nio pediria por novas palavras, uma vez que isso se-
ria equivalente a se desfazer de todo precedente -
exatamente aquilo a lhes darem sua posicio de palavras po-
éticas -, antes a situacio pede por novos cernes, ou seja, Ou-
tras formas de se guiarem as palavras ao interior do poema.
O tecido intertextual nio ¢ partido, nem suas linhas substi-
tuidas; tece-se por outros meios e padrdes.

Se escutamos dessa breve descricio um apelo a uma no-
va atitude poética (e aqui o kokoro também surge em sua
amplitude semantica na forma de “disposicio”), ndo estari-
amos desautorizados pelas poéticas de Teika e Shunzei, bem
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pelo contrario:

Assim, dentre esses dez estilos dos quais falei nio ha nenhum que
supere o estilo dos sentimentos profundos [ushintai] na apresentacio
da verdade da poesia [uta no hon’i]. Ele é extremamente dificil de
compreender, uma vez que nao ¢ possivel compd-lo apenas pensan-
do-se sobre ele. Preparando bem sua disposicio [yokuyoku kokoro o
sumashite] e imergindo-se nela, torna-se possivel compor neste estilo.
Entretanto, aquilo que chamamos de um bom poema ¢ dito daque-
les que, a cada vez, atingem um cerne profundo [fukaki kokoro].

(HISAMATSU, 1971, p. 319).

Encontramos nesta citacio do Maigetsusho de Teika trés
instancias onde nos deparamos com “kokoro”: o “estilo dos
sentimentos profundos” (ushintai A /> A&, literalmente o
“estilo que possui kokoro”), “preparar a disposicao” (kokoro
wo sumashite) e o “cerne profundo” (kokoro no fukaki). O esti-
lo dos sentimentos profundos se conecta diretamente a
“verdade” da poesia (uta no hon’i), para tal é preciso prepa-
rar sua disposicio para se compor uma poesia com um cet-
ne profundo. Creio que a chave de leitura que procuramos
aqui e que reune em si esses trés kokoro é a verdade da poe-
sia: 0 hon’i. Tradicionalmente associado a exceléncia com a
qual um topico ¢ apresentado no interior de um waka, a
verdade ¢ interpretada por Tanaka (1961, pp. 7-6) como o
“cerne original” (moto no kokoro) do qual fala Shunzei na se-
guinte passagem:

Como ¢ dito no prefacio do Kokinshiz, a poesia tem o coracio das
pessoas [hito no kokoro] como semente e se torna uma folhagem de
palavras inumerdveis. Sem aquilo que chamamos poesia, mesmo
prestando homenagens as flores da primavera ou olhando as folhas
vermelhas do outono, ninguém conheceria [shiru] nem suas cores e
nem seus perfumes; nem o que deveriamos chamar de seu cerne ori-

ginal [moto no kokoro]. (HISAMATSU, 1971, p. 119).
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Tomando o cerne original como o termo técnico da
poética medieval japonesa para verdade, Tanaka lanca a tese
de que ¢ a poesia o método através do qual as diversas coi-
sas do mundo sao apreendidas em sua mais particular es-
séncia pelo coracio das pessoas. Desse modo, a poesia seria
o intermedidrio entre o coracio das pessoas e o cerne das
coisas quando a semente ¢ nutrida pelas palavras dando o-
rigem as miriades de palavras poéticas.?

As perguntas as quais nos propomos a responder ainda
parecem um tanto quanto indecidiveis: “O que é o cerne
original, a verdade das coisas!”; “qual a disposicio que de-
vemos ter para compor um poema com exceléncia!”; “qual
a posicio dos sentimentos no waka!”. A teia que viemos aos
poucos tecendo com os textos da poética medieval japonesa
e seus estudiosos apontaram para um ponto em comum a
essas trés perguntas: todas perguntam pelo “kokoro”. Con-
tudo, esses trés kokoro resistem bravamente a qualquer dis-
tincao definitiva®.

Foi Marra quem, lendo a citacio acima de Shunzei, a-
firmou:

Longe de considerar a percepcio da realidade exterior como o resul-

2 Cf. TANAKA, 1961, pp. 8-9.

3 Konishi, em um artigo dedicado ao estilo dos sentimentos profundos, apos reconhecer que o
centro da questdo se encontra na definicio de kokoro, observa que nos tratados poéticos e julga-
mentos de competicdes de poesia de Teika e Shunzei ha uma variacio no emprego do kokoro que,
A primeira vista, pareciam comportar os significados de “expressio subjetiva”, “expressio objetiva”
e “a expressio ela mesma”, contudo, em uma analise mais profunda, acabariam por serem indife-
rencidveis, como escreve em sua conclusio: “O ‘ter coracdo’ [ushin] de Teika continua o ‘kokoro’
de Shunzei no qual nio se consegue diferenciar entre ‘o kokoro que expressa’ e ‘o kokoro que ¢
expresso’, assim compreendo que o estilo dos sentimentos profundos é uma expressividade subje-
tiva que tenta apreender o fendmeno penetrando-o cada vez mais profundamente e, a0 mesmo

tempo, uma rica expressio da realidade conceitual que vivamente pde diante dos olhos o cerne ele
mesmo do fendmeno” (KONISHI, 1951, p. 141).
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tado de uma recepcio passiva do mundo natural, Shunzei explicou-a
como o produto da atividade criativa do poeta que se torna uma
forma experiencial de conhecimento no momento da recepcio tex-
tual. O movimento do coracio (kokoro '[) do poeta corresponde a

este momento de criacio autoral. (MARRA, 2010, p.65).

De fato, Marra parece ter razio ao dizer que a criacao
do waka ¢ uma forma de conhecimento, mesmo experienci-
al, uma vez que encontramos no texto de Shunzei, Korai

Fiiteisho K JEUATD, explicitamente o verbo “conhecer”

(shiru) quando ele se refere ao perfume e as cores das flores
de primavera e as folhas do outono. Conhecé-las era fun-
damental para se compor um waka de primavera ou de ou-
tono que as tomassem COmo seus topicos e que
correspondessem as suas verdades. Ora, caso queiramos nos
manter no vocabulario de “atividade criativa”, “movimento
do coracio”, “realidade exterior” utilizado por Marra para
explicar a passagem, seriamos mais consistentes caso tomas-
semos esse conhecimento experiencial da recepcido como a
transmissio dos precedentes antigos reunidos em poemas
que se destacaram no tratamento de tais topicos. Conheci-
mento das palavras (kotoba) e dos sentimentos (kokoro) que
carregam. Contudo, Marra designa um ponto importante:
Shunzei aponta que o conhecimento do cerne original de
fendmenos tdo caros ao waka e a vida em geral no Japao
niao se ¢ adquirido pelo mero olhar, perceber os fendme-
nos, porque seu cerne se encontra exatamente no perfume
efémero das flores e na cor passageira das folhas, ou seja, no
modo como as palavras legadas pela tradicio cantam tais
fenOmenos.

Neste ponto, podemos retomar a ideia de intertextuali-
dade a qual nos remeteu Shirane, também ao ler Shunzei: o
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sentido daquilo sobre o que canta um waka nio ¢ determi-
nado referindo-se mimeticamente, antes - e agora podemos
falar mais diretamente - emaranhara-se pelo tépico que
toma de outros waka da tradicio em torno dos quais uma
miriade de palavras floresce e despetala ao sabor das esta-
coes dos precedentes, assim como o cerne original das coi-
sas que sO pode ser dito por estas palavras efémeras.

Nio é por mero preciosismo que as regras do waka res-
tringem qualquer palavra que nio encontre precedentes ou
que “soe mau’ de ser usada. Poemas sio uma forma unica
de se falar, ou melhor, de se cantar o kokoro e nao podem se
confundir com as palavras do cotidiano, do pensamento,
das narrativas ou da politica. Por isso, as rodeiam todo um
ritual cujo melhor exemplo ¢ aquele do uta awase (competi-
cao de poemas) com suas regras de decoro e as criticas pon-
tuais e severas dos jurados sobre a adequacio dos poemas
apresentados. A adequacio das palavras - e exatamente por
tal motivo elas devem permanecer antigas - nio se trata a-
penas de preservar uma “estética’, mas de manter o cerne
original das coisas que, como a poesia waka, seria uma “in-
tertextualidade do real”.

“Intertextualidade do real”, ainda, ¢ uma forma defici-
taria para compreendermos do que parece falar Shunzei na
seguinte passagem, também de Korai Fiiteisho, que suple-
menta sua concepciao de poesia e como nela encontra-se o
cerne original das coisas. Vejamos em partes:

As palavras de Kuanting que abrem o Mo-ho Chih-kuan** da escola de

¥ Kuanting (561-632), conhecido no Japio como Shdan Kanjd, escreveu os ensinamentos de seu
mestre Zhiyi (538-597) ou Chigi, em japonés. Shunzei aqui se refere a obra de Zhiyi, escrita por
Kuanting, intitulada, em japonés, Makashikan de 594.
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budismo Tendai sio as seguintes: “Calma-e-contemplacio [shikan 1l
#l] possui em si mesmo uma clareza e tranquilidade além de qual-
quer outra coisa ouvida pelas geracoes anteriores’.

De principio, perscrutando a profundidade e o ilimitado significado
dessas palavras, ndés as ouvimos como dignas de reveréncia e acertadas.
Também ao tentar saber ser uma poesia boa, ruim ou profunda [fukaki koko-
ro], comparando-a aquelas coisas dificeis de serem postas em palavras, penso
que deveriamos toma-las como idénticas. (HISAMATSU, 1971, pp. 119-
120).

A calma-e-contemplacio da qual fala Shunzei através do
budismo Tendai ¢ composto de dois ideogramas Ik e,
que dizem, respectivamente, “parada”’ e “visao”. Sendo um
termo usado pelo budismo Tendai para designar um estado
em que toda atividade de percepcio rotineira do mundo ¢
trazida a uma completa interrupcio permitindo assim, pela
primeira vez, de fato, ter-se uma visio sem quaisquer impe-
dimentos das coisas. A comparacio da calma-e-
contemplacio com a poesia nos remete diretamente aquele
kokoro que se aproxima de uma disposicio: para se conhecer
0 que ai em um poema ¢ bom, ruim ou profundo (seja ao
compd-lo ou ouvi-lo) faz-se necessirio uma disposicio onde
vigore clareza e tranquilidade®.

Contudo, poderiamos acusar Shunzei de fazer uma
comparacio desproporcional entre a doutrina budista e o
waka japonés, ao que ele, em um primeiro momento, res-
ponderia que assim como os ensinamentos sagrados do
Buda foram transmitidos de um mestre a outro através dos
tempos, também, desde o Man’yoshii, o waka criou seu ca-
minho através das varias antologias. Nisto eles seriam tam-
bém idénticos®. Porém, essa identidade nio se trata apenas

1> Teika também faz alusio ao Caminho do Meio do Tendai relacionando-o & composicio poética.
Cf. HISAMATSU, 1971, p. 321

1® Kurokawa (1962, p. 15) em seu estudo em que relaciona a coletdnea de waka compilada por
Cont.
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de uma elevacio da poesia japonesa ao nivel de prestigio
que o budismo gozava em todo o extremo oriente através de
um apelo a tradicio, na transmissio ela mesma ¢ onde se
encontra essa identidade: a composicio e a confeccio de
antologias poéticas sio atividades budicas.

Mais outra objecao poderia ai ser levantada: como a ati-
vidade poética, principalmente aquela do waka repleta de
rituais diletantes de uma nobreza tio mundana, pode ser
ela uma atividade budica! Ao que, prontamente, responde
Shunzei:

Contudo, poder-se-ia acusar-me de dizer coisas parecidas apenas a pa-
lavras floreadas e coisas mundanas, enquanto os ensinamentos budi-
cos vem daqueles que possuem bocas douradas. Contudo, ¢
precisamente aqui que a profundidade das coisas se apresenta. Pois
h4 uma ligacio entre essas coisas como a poesia e o caminho do Bu-
da, exatamente porque também passando por este caminho que en-
contramos o ensinamento sobre as paixdes mundanas: “Os escritos
mundanos, todos eles, estio afins aos ensinamentos sagrados”.

(HISAMATSU, 1971, p. 120).

E, continua:

Assim, deixo por demonstrado que também o profundo caminho da
poesia japonesa se assemelha aos trés estagios da iluminacio, do va-
zio |kii 22 ], da impermanéncia (ke ffix] e do meio [chi H ).

(HISAMATSU, 1971, p. 120).

Em resumo, o que dizem os trés estagios da iluminacio
(santai = ¥K) do budismo Tendai é que pela calma-e-

Shunzei, o Senzai Wakashii T-#F1HKEE completo em 1188, e o Korai Fiiteisho afirma que Shunzei
compara a profundidade além da compreensio da Calma-e-contemplacio de Tendai, transmitida
pelos tempos, a profundidade do waka que também tem uma longa tradicdo. Assim, os meios e
métodos utilizados para transmitir e compreender os caminhos do Buda também deveriam ser e
sdo utilizados por Shunzei nesse tratado para compreender o caminho da poesia.
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contemplacio chegamos a conclusio de que todas as coisas
do mundo, inclusive aquele que chega a tal conclusio, siao
vazio (kit), isto ¢, carecem de toda e qualquer substincia ou
esséncia, ha apenas uma grande rede de coisas referindo-se
umas as outras sem um nucleo que as permitam subsistirem
por si mesmas. A esta conclusio equivale-se outra, a saber, a
de que todas as coisas sio impermanentes, efémeras, passa-
geiras e tentativas (ke). De forma que sem o vazio ndo ha a
impermanéncia e vice-versa, levando-nos a terceira ilumina-
cao: para se suportar tal verdade, mostra-se necessario se co-
locar no meio (chi), aceitando a interdependéncia entre
vazio e impermanéncia.

A poética de Shunzei parece nos dar as respostas as per-
guntas que colocamos a pouco, assim como demonstrar a
plausibilidade de um pensamento waka que sustente a in-
tertextualidade do real. A disposiciao (kokoro) na qual deve-
mos entrar para se compor um poema com exceléncia é
exatamente aquela da calma-e-contemplacio, na qual o
mundo nos surge com clareza e tranquilidade, apartado da
opressio cotidiana a nos instigar a ver as coisas como possu-
idoras de uma esséncia, de um significado perene, como se
elas e nds mesmos pudéssemos, de alguma forma ou de ou-
tra, existir possuindo uma esséncia perene. Exatamente por
essa razdo, as palavras (kotoba) do waka nio podem se con-
fundir com aquelas que usamos fora dessa disposicio pro-
funda, correndo o risco de nos valermos delas para falar do
mundo tal qual o vemos em nossas disposicoes cotidianas,
dotando as coisas de uma independéncia e substancialidade
que elas na verdade nio possuem e, consequentemente,
empregando palavras que pensamos ter um significado pro-
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prio e imutavel. Assim, nossas composicoes apresentariam
uma disposicio rasa (kokoro naki). Por tal motivo, as palavras
devem permanecer antigas, vindas daqueles poemas de pro-
fundidade e disposicio impares, legadas através dos tempos,
sem perderem com isto sua disposicio; ndo é que seus signi-
ficados sejam perenes - elas nio possuem significados neste
sentido - é que, por terem sido cantadas em uma disposi-
cio completamente obstruida de qualquer impedimento,
podem nos ensinar, tal qual os ensinamentos do budismo,
a encontrar tal disposicio.

O cerne original se mostra claro entio: as flores prima-
veris e as folhas outonais quando visitadas nao se apresen-
tam enquanto verdadeiras (hon’i), é preciso canta-las
naquela disposicio para que seu cerne original (moto no ko-
koro) seja evidenciado. Ao mesmo tempo em que a verdade
(hon’i) das coisas passa por um esvaziamento, elas devem ser
devolvidas como impermanentes. Nos deparamos ai com os
pressupostos filosoficos dos recursos retoricos do waka que
abordamos brevemente. O qué, a primeira vista, soava co-
mo um reciclar palavras antigas, surge agora como um cons-
tante esvaziamento - retirar as palavras de tais recursos
retéricos do interior de um poema onde pareciam se encai-
xar plenamente - e tornar impermanente - relativizar seu
suposto sentido ao inseri-lo na criacio de um novo poema
que nao ¢ de todo novo, uma vez que se determinara pelos
poemas ao0s quais se conecta através dos recursos retoricos
que emprega.

Assim, podemos dizer que o estilo dos sentimentos pro-
fundos nao aponta para um significado mais profundo,
como se penetrando pela superficie do waka chegassemos
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ao seu verdadeiro significado. Caso concordemos com
Shunzei e tomemos o waka como uma pratica budista dos
trés estagios da iluminacio, ai nio haverd um significado
mais profundo, de fato, nio havera um significado de todo,
tio somente um constante exercicio de esvaziamento e de
tornar impermanente. Talvez tenhamos encontrado a jun-
¢ao a oferecer uma pista a um paradoxo perseguido ha mui-
to pelos especialistas da poética medieval japonés no
tocante ao conceito do estilo dos sentimentos profundos (u-
shintai) criado por Teika.

O paradoxo se apresenta na descricio ambigua de
Teika na qual posiciona o estilo dos sentimentos profundos
dentre os dez estilos poéticos que descreve, ao mesmo tem-
po em que afirma ser tal estilo aquilo a perpassar todos os
outros dez. Konishi (1951), apds uma exaustiva analise dos
julgamentos de competicdes de poesias feitos por Teika,
chegou a conclusao de que a distincio deveria se encontrar
na definicdo de kokoro (lembramos novamente que o “estilo
dos sentimentos profundos”, em japonés, diz literalmente
“o estilo que possui kokoro”), mas acompanhando a evolu-
cao do pensamento de Teika, Konishi percebeu que a ten-
déncia em sua maturidade era de cada vez mais mitigar
qualquer distincdo entre as trés caracterizacoes de kokoro
propostas por ele préprio. Ou seja, para se desvendar o que
seria universal no estilo dos sentimentos profundos e, por-
tanto, perpassando todos os outros estilos, e o que seria
particular ao estilo dos sentimentos profundos, transfor-
mando-o em um estilo dentre outros, seria necessario de-
sembaracar qual kokoro e kotoba seriam universais e quais
pertenceriam particularmente a cada estilo, porém, Tanaka
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(1961, p. 14), em uma primeira conclusio acerca da sua
pesquisa da poética de Shunzei, afirma:

Shunzei, negando a existéncia individual dos elementos constitutivos
do waka, apontou a silhueta [sugata], que pensou como a configura-
cao [keisha] tecendo e consolidando tais elementos, como a existén-
cia da realidade [genjitsu no sonzai]. Ainda, viu na silhueta o de mais
determinante nessa forma que ¢ a associacio de imagens, a0 mesmo
tempo que corresponde a ambigua atmosfera sentimental [jochdl,
uma condicio indispensavel ao waka. Concluindo-se, temos razoes
suficientes para convencermo-nos de que esta filosofia da literatura
pretendeu aproximar-se dos trés estagios da iluminacio.

Os elementos individuais, cuja existéncia desaparece,
nio sio outros que as diferentes acepcoes de kokoro como
significado, disposicio e intencio do autor, além das pro-
prias palavras; em resumo, tudo que o pensamento ociden-
tal designou, nio sem ambiguidades, mas insistentemente,
conteudo e forma no que se refere a literatura. E exatamen-
te esse desaparecimento, ou diriamos, esvaziamento que da
lugar a silhueta e, juntamente com ela, a atmosfera senti-
mental cujo surgimento podemos atribuir, com razio, a im-
permanéncia.

Reforcaremos nossa tese através da qual propomos
que o nucleo filosofico do waka se encontra na realizacao
de uma intertextualidade do real em que os fendmenos se
mantém em um movimento medial de vai-evem de cons-
tante esvaziamento e ‘impermanentizacdo” através da prati-
ca poética, apresentando, assim, o cerne original das coisas
que passamos, entdo, a compreender. Com tal proposito,
além de Tanaka que, rechacando uma estética, encaminha-
se a uma teoria da expressio do waka em Shunzei, citamos
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Oishi Masashi. A tentativa de Oishi ¢ de extrair do mesmo
waka uma estética. Contudo, ao descrever fenomenologi-
camente a silhueta, Oishi chega a uma conclusio quase i-
déntica a de Tanaka. Apods descrever a contradicio no
pensamento de Teika referente ao estilo dos sentimentos
profundos, Oishi posiciona a silhueta como o principal e-
lemento a suscitar o excesso de sentimentos (yojoA i), do
qual pretende extrair bases para uma estética, dizendo que,
diferente da visio de arte ocidental, fundada no conceito
orginico de obra de arte, a perspectiva japonesa de arte te-
ria como seu centro “a ‘silhueta’: evasiva, trémula e em
constante movimento’, algo como um vazio a pairar na pe-
riferia da obra.

A “silhueta”, que correlaciona significado e palavra, surge dinami-
camente na inter-relacio que inverte “a coisa expressada” e “a coisa
nio expressada”, ou ainda, a coexisténcia espacial do objeto e a sua
continuidade temporal. Essa silhueta dinimica ¢ simultaneamente
“a coisa que se esvai” (o ser que nadifica) e “a coisa que surge” (o na-
da que vem a ser). Tomamos consciéncia do “excesso de sentimen-
tos”, que a isto acompanha, no sentimento de transitoriedade na
qual coexistem dinamicamente a intuicio ou reverberacio da inver-
sdo entre ser e nada ou a sensacio conjunta de existéncia e vazio. O
surgimento que se auto-nega do “vazio” do ser d4 forma ao excesso
de sentimentos como a periferia espacial e a ordem temporal que re-
tiram a configuracio individual do objeto. O “nio ter palavras para
os sentimentos que me tomam’ caracteristico do excesso de senti-
mentos que acompanha a silhueta do waka, na troca dinAmica que
preserva a distincia (cisio) que nunca se fecha entre o emaranhar al-
ternado de ser e nada, polariza-se numa multiplicidade através de
significado [kokoro] e palavra [kotobal, sentido e som, configuracio e
emocio. [...] A forma do objeto que atua (age), ao ser apreendida
juntamente com o fundo que faz as vezes de horizonte (a relacio de
causa e efeito que determina a acio ou o sentimento ou afeccio que
motiva a aciio) - isto ¢, enquanto “uma forma em constante movi-
mento” que fica entre tempo e espaco, coracio e coisa, dentro e fora
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- deixa rastros do movimento do passado (memorias) em torno de si
como pds-imagens e para preparar os movimentos do futuro (expec-
tativas), transforma-se no “excesso de sentimentos que acompanha a
silhueta” fazendo continuamente tremeluzir esse esboco. (OISHI,

2007, p. 192).

Na descricdo criptica de Oishi (que nossa traducio
nao conseguiu vencer com sucesso), ele tenta analisar a esté-
tica contida no excesso de sentimentos através da conexio
entre os trés elementos do waka que vinhamos discutindo
até entdo, kokoro (significado, disposicdo, sentimento), koto-
ba (palavra, forma) e sugata (silhueta, Oishi o traduz por “fi-
gura’), utilizando-se das ferramentas conceituais propostas
por Jakobson na sua teoria das funcdoes linguisticas. Porven-
tura, tenha sido a sua aproximacio conceitual de Jakobson
que o levou a manter pares de opostos que sdo, simultane-
amente, a virtude e a derrocada de sua analise do excesso de
sentimentos. Segundo sua descricio, a silhueta manteria os
pares de opostos em completo dinamismo, pois eles passa-
riam a ser e a ndo-ser, porém, devido ao forte ressoar do
“ser” no pensamento ocidental, nio conseguimos nos des-
fazer da leitura de que um dos opostos é e o outro nio-¢; de
que “a coisa expressada” ¢ a coisa do significado e “a coisa
nao expressada’ da ordem da palavra, sendo que um desa-
parece para que o outro possa vir ou passe a ser alternada-
mente. O interessante, contudo, surge no tocante a forma
do objeto que, apds passar pelo dinamismo no qual a colo-
ca 0 waka, torna-se, ao fim, um esboco em constante movi-
mento. A forma do objeto assim transformada, Oishi
denomina silhueta. Acrescentamos que tal silhueta do obje-
to seria o seu cerne original que nio ¢ tio somente um va-
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zio de ser, mas, como vinhamos pontuando, a coisa que se
esvazia de sua configuracio individual, isto ¢, da percepcio
de que tal coisa possa ser individual e sustentada em si para,
entdo, pela primeira vez, aparecer como um tecido de rela-
coes infinddveis e impermanentes, e portanto, incapazes de
serem pontuadas e escrutinadas, ou seja, delimitadas indi-
vidualmente em sua espacialidade e temporalidade, corren-
do o risco de que, caso o fizéssemos, voltissemos a
percepcao falha de sua substancialidade. Esse “saber” nio o
encontraremos ao visitar as cerejeiras em flor ou ao obser-
varmos as folhas outonais, mas tio somente nas linhas de
um poema onde as flores de cerejeiras sio (e nio) neve a ca-
ir em plena primavera ou o 4cer é (e nio) as gotas da chuva
que cai".

Nesse sentido, o waka vem a ser compreendido co-
mo uma pratica budista tal como Shunzei havia apontado
ao afirmar serem o caminho da poesia e o caminho do Bu-
da o mesmo. A razio disso é que a silhueta apresenta o cer-
ne original das coisas em seu vazio e impermanéncia, tal
como as diversas praticas budistas almejam fazer com que
seu praticante - ele ou ela mesma vazia e impermanente -

Y Um waka de Ki no Tomonori presente no Kokinshiz (I: 60):

HEHFO Nas montanhas de
iz s 5 Yoshino, as cerejeiras
=< bl em flor.
ENEDHRE Tomei-as
HRFETNIT D por neve.

Ou o waka de Fujiwara no Kintsune presente no Shinkokinshiz (V: 543):

HABITE Ah, as folhas outonais,

SZEHLLOD do outro lado de Arashi
T65569 devem ter vindo.

Z DR Pois, também neste pé de montanha,
MESD720 caem como a chuva.
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encontre o verdadeiro estado das coisas. Assim, vemos a
justica nas palavras de Shunzei ao evocar a maxima de que a
iluminacdo se encontra nas préprias paixdes humanas: se-
gundo os preceitos dos trés estigios da iluminacio de Ten-
dai ndo bastaria apenas salvarse pelo entendimento do
vazio substancial da realidade, nem apegar-se a imperma-
néncia das coisas, mas exatamente manter-se no meio, meio
este que nio diz de uma sintese, mas de um circulo que se
retroalimenta de si mesmo, é necessario o retorno a im-
permanéncia das paixdes humanas para se entender o vazio
e todo o caminho de volta®.

Contudo, os sentimentos ou paixdes humanas nao
seriam eles meras metonimias para a impermanéncia. Isso
nos ¢ claro tanto na citacio de Tanaka quanto na de Oishi
nas quais vemos a direta conexdo entre a silhueta do waka -
fazendo as vezes do caminho do meio - e os sentimentos
(em um, a atmosfera sentimental e, em outro, o excesso de
sentimentos). Preparamo-nos aqui para responder aquela
pergunta sobre o lugar dos sentimentos, também ditos koko-
r0, no waka. Acompanhando a silhueta, sentimentos se fa-
zem surgir que, por sua vez, comprovam o advento do cerne
original presente na silhueta. Falamos de comprovar-se e

8 Em adicdo, podemos ainda elencar o argumento de LaFleur para justificar a identidade plena
entre o caminho da poesia e o caminho de Buda no qual ele explora os desdobramentos da prati-
ca budista dos “diversos meios” (hdben7{#) que diz serem os ensinamentos de Buda aptos a se-
rem transmitidos de acordo com aqueles que o recebem. LaFleur enfatiza fortemente que os
diversos meios nio sio uma paribola ou alegorias que serviriam como modos mundanos para se
alcancar o transcendente, pelo contrario, tais meios sdo, eles mesmos, os ensinamentos do Buda,
uma vez que distincdes duais - por exemplo, entre mundano e transcendente - iriam na direcio
contraria ao entendimento da nio-substancialidade da realidade - nesse caso, é ficil perceber co-
mo o transcendente seria portador de uma substancialidade superior aquela dos meios mundanos
utilizados apenas para alcanca-lo. Assim, a poesia se encaixaria também dentre esses diversos mei-
os em total identificacio com o caminho do Buda.
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nao de saber ou conhecer, pois diante dos sentimentos nio
conseguimos nos manter indiferentes e somos como que
enredados em sua atmosfera, no seu excesso. Ki no Tsura-
yuki ja nos dava sinais do tremendo poder das palavras poé-
ticas ao dizer que “sem o uso da forca, o poema ¢é capaz de
mobilizar as divindades do céu e da terra, sensibilizar os es-
piritos maléficos invisiveis, harmonizar a relacio homem-
mulher e amenizar os sentimentos indomaveis dos guerrei-
ros’ (Wakisaka, 1997, p.57), sendo que todas as instincias
de interferéncia da palavra poética sdo ai sentimentais. E se
aqui o foco parece estar somente na recepcio, os sentimen-
tos também vieram a participar do processo de composicio,
como por exemplo em Motoori Norinaga (1730 - 1801)
sobre o nascimento de um waka:

Quando nido se consegue conter mais mono no aware, estes pensa-
mentos e sentimentos emergem por si mesmos como palavras. Estas
palavras que brotam espontaneamente quando mono no aware niao
pode ser mais contido, inevitavelmente prolongam-se adquirindo
padrdes retoricos [aya aru mono nari]. Elas ja sdo ai poema/canto [u-

ta]. (MOTOORI, 2003, p. 305).

Ora, ajuntando-se a atmosfera sentimental e ao ex-
cesso de sentimentos, nos deparamos, nesta citacio de Mo-
toori, com mais uma das multiplas denominacoes dos
sentimentos profundos ao waka associados: mono no aware
ou, somente, aware. Por mais denominacdes que tenham,
carecem de uma definicio precisa, o que se deve, seguindo
as linhas de nossa argumentacao, ao carater de esvaziamen-
to/impermanéncia da silhueta a qual vém aderidos. Tam-
bém, por tal motivo, dizemos que os sentimentos sio uma
comprovacdo da silhueta - e, portanto, da apresentacio do
cerne original - antes de um saber, processo este que, inevi-
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tavelmente, passa pela discriminacio e andlise que tende a
dar vazio as distincoes duais e substancializadoras da reali-
dade. A impenetrabilidade de tais sentimentos a acompa-
nhar o waka é relatado de modo excelente por Kamo no
Chomei (1153 ou 1155-1216), em seu Mumyodsho (ca. 1210-
12), na tentativa de explicar mais um sentimento que se
conjuga aos anteriores: O ylgen.

Todos os aspectos formais na poesia siao dificeis de entender. Apesar
das antigas colecoes da tradicio oral e os guias de composicio ensi-
narem o leitor conduzindo-o pelos detalhes, no que se refere aos as-
pectos formais nido encontramos nada de preciso. Isso ¢é
particularmente verdadeiro em relacio ao estilo do yitgen cujo pro-
prio nome ¢ o bastante para confundir. J4 que eu mesmo ndo o en-
tendo muito bem, fico perdido em como descrevé-lo
satisfatoriamente, porém, de acordo com a opinido daqueles que pe-
netraram no dominio do yiigen, o importante esta no yojo [excesso de
sentimentos], que niao ¢ articulado em palavras e se trata de uma at-
mosfera que nio se revela através da forma de um poema. Quando o
conteudo se fundamenta no som e a diccio esmera-se em prodigiosa
beleza, essas outras virtudes serdo naturalmente supridas. Em uma
noite de outono, por exemplo, sem cores no céu, nem sons e, embo-
ra ndo possamos dar uma razio definida, somos de algum modo co-
movidos ao ponto das ldgrimas. Uma pessoa desprovida de
sensibilidade nio pensa haver nada em particular em tal visio, ela
admira as cerejeiras em flor e as vermelhas folhas de outono que ela

pode ver com seus olhos. (KATO, 1968, p. 408).

Furtando-nos de uma analise mais profunda do que
viria a ser o yilgen - digamos apenas que ¢ um estilo muito
apreciado pelo préprio Shunzei, posicionado até mesmo
como o centro de uma estética a ele creditada -, nos dete-
nhamos em alguns pontos da explicacio de Chomei que
neste momento ja nos soam familiares. O primeiro deles é a
aparente independéncia desse sentimento que brota em re-
lacio a forma e as palavras. As palavras das quais falamos,
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mais uma vez, sio aquelas vindas da tradicio que, ajudando
a manter aquela disposicio a propiciar a composicio de um
poema que chegue ao cerne original, devem ser antigas, en-
quanto os sentimentos devem ser novos. O segundo é o pa-
ralelismo que percebemos entre a sensibilidade yizgen e
aquela a levar ao cerne original tal qual escreveu Shunzei,
isto ¢, ndo ¢ a visao das flores e folhas que nos comove pro-
fundamente, por assim dizer, sua “realidade exterior”, mas
algo que nido conseguimos explicar, porém igualmente pre-
sente nesses mesmos fendmenos naturais (uma noite de ou-
tono, um céu sem cores etc). Esses dois pontos se unem:
niao conseguir explicar, ou seja, ndo conseguir pdr em pala-
vras ndo atesta um subjetivismo impenetravel ou uma arbi-
trariedade qualquer, antes nio importam os meios dos
quais nos utilizemos para tentar explicd-lo, decairemos no
fracasso, uma vez que de fora daquela disposicio a nos dar
clareza, sem utilizar aquelas palavras antigas legadas pela
tradicio conjugadas ao tépico e sem a silhueta apresentan-
do o cerne original, nenhum sentimento que comprovaria
essa apresentacio da “verdade” viria a tona. Qualquer ex-
plicacdo cortaria o caminho da poesia que Shunzei entende
como esse processo. Bem contrario ao que se fixou na tra-
dicio ocidental, na poética japonesa, os sentimentos difi-
cilmente se enquadrariam de forma tranquila em qualquer
divisao entre subjetivo e objetivo (ou quem se expressa e o
expressado), de tal forma que o escrutinio ao qual os poe-
mas eram submetidos nas competicdes de waka, por mais
detalhados que fossem, davam seu parecer como tendo ou
nio coracio, criando ou nao tal atmosfera sentimental.

A impenetrabilidade dos sentimentos no waka é
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nos relatada ainda em outra forma por Shunzei em que fala
da identidade entre o caminho do waka e os trés estagios da
iluminacio:
Na introducio do Goshizi®, o Lorde Michitoshi diz que as palavras
sdo como o tecer e o significado mais profundo que o mar. Contu-
do, mesmo niao sendo intrincado como um brocado, ao se dar voz
aos poemas e recitd-los, de algum modo ou de outro ouvimos neles a

graca [enBfi], nos comovemos [aware]. Antes, os poemas eram cha-
mados de cantos a serem recitados, pois pela sua recitacio ouviamos

suas virtudes e suas falhas. (HISAMATSU, 1971, pp. 120-121).

Os sentimentos que aqui surgem de um modo ou
de outro, como que por acaso (nanitonaku), ndo se devem a
beleza complexa das palavras que mais se assemelham a um
brocado, nem mesmo a profundidade dos significados, vem
como sem terem razdes claras para estarem ali, simplesmen-
te pela recitacio a dar voz ao poema.

E, assim, surge diante de nds mais um elemento do
waka que, apesar de sempre presente na sua propria deno-
minacio, N30 nos tomou muita atencdo: sua musicalidade.
Como haviamos falado anteriormente, a relacio do waka
com a musicalidade ndo se pauta em caracteristicas musicais
das palavras como rima ou métrica, resumindo-se em cinco
versos de 5/7/5/7/7 moras a determinarem seu ritmo.
Contudo, a musicalidade da qual Shunzei fala (e também
Teika que o segue neste ponto) se deve menos a disposicao
das palavras no poema, regradas como, por exemplo na po-
esia em lingua portuguesa, pelas tonicas e silabas finais e i-

9 Goshiti Wakashit #4518 FIEKEE foi a terceira antologia de waka comissionada pelo imperador
Shirakawa em 1075 e compilada por Fujiwara no Michitoshi, quem também escreveu seu preficio
citado por Shunzei. Foi completada e apresentada em 1086.
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niciais das palavras, e mais a recitacio®. Por tal razio, na ci-
tacio acima, a musicalidade ndo encontra relacoes diretas
com as palavras ou o significado do poema, posicionando-se
lado a lado com os sentimentos ocasionais que, novamente
destacamos, surgem em conjunto a silhueta e comprovam
as virtudes, a profundidade, os vicios ou a superficialidade
de um dado poema.

As atmosferas sentimentais chamadas graca [en] e mistério [yizgen] sao
o resultado trazido através da combinacio desses dois [a representa-
cdo vocal e a imagem, silhueta] vagos elementos dificeis de se reter.
Essas atmosferas sentimentais nio somente penetram e se dissemi-
nam no interior do coracio das pessoas, suscitando véarios matizes de
percepcdes e sentimentos, elas sio ainda emocdes de uma profundi-
dade espiritual. Isto ¢, elas também devem alcancar o dominio da
calma-e-contemplacio que percebe o vazio na realidade. (TANAKA,

1961, p. 17).

A relacdo direta entre um elemento tio ocasional
quanto a recitacio e outro tio determinante do waka como
a silhueta (e os sentimentos a ela aderidos) deixa patente
que a profundidade do waka, aqui compreendida como a
apresentacio da intertextualidade do real, uma realidade
que € esvaziamento/impermanéncia, nado se mostra na or-
dem do subjetivo, lirico e semantico, muito menos do obje-
tivo, descritivo e formal, em resumo, estd afastado dos

2 Shunzei, em algumas oportunidades, seja nos seus tratados poéticos seja nos seus julgamentos
em competicoes, reforca a importincia da dic¢io de um poema, isto €, a disposicao das palavras
nas linhas, porém, sua preocupacio principal nio é da ordem do ritmo ou da rima (dos quais pra-
ticamente nio se vale), mas sim de como as expressdes utilizadas no poema podem se tornar con-
fusas e levar a ma-compreensoes do que foi dito. Obviamente, ele tinha em mente a recitacio, em
especial durante as competicdes, durante as quais, caso as palavras e expressdes nido estivessem
bem dispostas no poema, o poema poderia vir a ser prejudicado. De modo que mesmo uma preo-
cupacio com a dic¢do estaria subordinada a recitacio do poema. Cf. as notas sobre recitacio feitas
pelo compilador dos tratados poéticos Hisamatsu (1971, pp. 401-402, em especial as notas 14 e
15).
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pressupostos estéticos e miméticos dos quais as tradicoes fi-
losoficas ocidentais se utilizam para pensar a poesia. A filo-
sofia presente no waka niao s6 nos permite pensar de forma
mais abrangente a utilizacio de um vocabulario ja corrente
no discurso filosofico/estético - “profundo” ¢ um dos e-
xemplos -, como também estabelecer relacoes entre litera-
tura e realidade além daquelas que as colocam como
Opostos a sempre mitigarem o que se realiza através da lite-
ratura; sendo esta como ‘fantasia’, “expressio das emo-
coes” ou, simplesmente, “ndo ser séria o suficiente como a
vida real”. Incluindo-se ai uma reformulacio do papel dos
sentimentos que a poética japonesa pensou de modo mais
refinado ao ponto de os tomarem, tal como nossa leitura
ensaiou mostrar, como a comprovacio de uma apreensio
correta do cerne original das coisas. De fato, leva-nos a
questionar a adequacdo do uso do conceito de “sentimen-
to”, “emocdo” para designar esse fendmeno escutado no
waka e pensado pelos seus tedricos-poetas.

Abstract: The article proposes an inquiry on the philosophical potential of
the classical Japanese poetry known as waka. The most striking formal aspect
of the waka is its short structure, usually composed of 31 moraic syllables di-
vided, respectively, into 5 verses of 5, 7, 5, 7, and 7 syllables each. To succeed
as a poetic form, waka employs the rhythmic feature of pause and a kind of
rhetoric that associate each poem to the whole of tradition through prece-
dents. We argue that there is a philosophy of the real - we call it the
intertextuality of the real - in the intellectual tradition constituted by waka
that understands reality as empty and impermanent. Thus, waka would be
the most appropriate way to express the real because it is more profound and
excellent as far as it creates a movement of emptying and making imperma-
nent through its formal and rhetorical resources: its core, disposition, and
meaning (our translations of the Japanese term “kokoro”) and its words

(“kotoba”).

Keywords: Waka; Poetry; Kokoro; Japanese Aesthetics.
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O SUBLIME NA CRITICA DA RAZAO
PRATICA
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Resumo: O trabalho visa uma leitura da teoria da sublimidade na Critica da
razdo prdtica, a partir da analise das passagens nas quais, em particular na
conclusio da obra e no terceiro capitulo da Analitica da razio pratica pura,
Kant oferece respaldo textual para destacarmos certa distincia tedrica com
relacio a concepcio estética do sublime sucessivamente apresentada na Criti-
ca da faculdade do juizo, notadamente na formulacio geral do §23. Para isso, e
tendo como plano de fundo uma perspectiva contrastiva de interpretacoes
que aproximam segunda e terceira Criticas quanto ao sublime, sugerimos
que, nessas duas obras, hd variacoes referentes tanto a dindmica envolvida
pelo sublime quanto ao seu objeto de referéncia, assim como no que tange a
caracterizacio dos sentimentos de admiracdo e respeito mediante os quais,
segundo Kant, o sublime se expressa.

Palavras-chave: Kant; Sublime; Respeito; Admiracio.

Talvez uma das passagens mais célebres da inteira filosofia
kantiana seja o incipit da conclusao da Critica da razdo prdti-

ca (KpV):

Duas coisas enchem o 4nimo de admiracio e de reveréncia sempre
renovadas e crescentes quanto mais frequente e continuamente a re-
flexao se ocupa delas: o céu estrelado sobre mim e a lei moral em mim. Eu
nio preciso busca-las e simplesmente supd-las como mergulhadas em
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obscuridades ou no transcendente, fora de meu horizonte; eu as vejo
diante de mim e as conecto imediatamente a consciéncia de minha

existéncia (KpV, AA 05: 161.29-162.03).

Para Kant, a realidade da lei moral, por ser imediata-
mente ligada a consciéncia de minha existéncia (Bewupftsein
meiner Existeny), é inquestionavel tio quanto a do céu estre-
lado. Igualmente inquestionavel ¢ a realidade do sentimen-
to de admiracdo (Bewunderung) e reveréncia (Ehrfurcht) que
ambos, céu estrelado e lei moral, suscitam em nos, & medi-
da que tornam-se objeto de reflexdo. Apesar de se referir ao
mundo sensivel ou ao suprassensivel, Kant declara que a a-
tividade contemplativa da qual qualquer ser humano ¢ ca-
paz, ¢ acompanhada - ao menos em seu surgimento - por
sentimentos que a alimentam e intensificam. Assim, dentro
da tensao dual que caracteriza sua filosofia em geral e sua
visdo antropologica em particular®, Kant especifica as afir-
macdes iniciais, mostrando como, ao reenviar diretamente
a nossa existéncia da qual somos imediatamente conscien-
tes, a contemplacio da finitude e infinitude, da conexido
causal mecanica e conexdo necessaria por liberdade, da vida
animal e vida espiritual, nio ¢ resultado de uma mera hipo-
tese, nem sonho de visiondrio além do horizonte humano,
mas sim ligacao real do ser humano tanto com o mundo
sensivel (Sinnenwelt), em uma relacio meramente contin-
gente, quanto com seu proprio eu (Selbst) e personalidade
(Personlichkeit)’, em uma relacio universal e necessaria (cf.

4 Para uma articulada apresentacio da concep¢io antropologica de Kant, cf. LOUDEN 2011. So-
bre as abordagens transcendental e empirica da antropologia kantiana, cf. COHEN 2008, p. 506-
514 e FRIERSON 2013, p. 11-71.

5 Sobre as nocdes de pessoa e personalidade na KpV, cf. MOHR 1988, p. 289-319 ¢ ERTL 2010,
p. 217-230. Para uma andlise em chave antropoldgica, cf. GERHARDT 2009, p. 269-291.
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KpV, AA 05: 162.03-11).

E de se notar, portanto, que, pela perspectiva do ser
humano em geral - da razio comum como Kant se expres-
sa, e como veremos em breve - a qual estd em foco nesse
primeiro movimento da conclusio da KpV, nio apenas na
esfera moral, mas também na referente a reflexdo sobre a
natureza, estd envolvida uma dimensio sentimental, origi-
naria e imediata, precedente ao conhecimento e discurso
cientifico. Trata-se do momento em que o ser humano re-
conhece sua conexdo (Verkniipfung erkennen) com o mundo
a ele exterior ou interior, ainda de maneira irrefletida, ou
seja, sem que esteja ainda pressuposta aquela investigacio
racional sistematica, a qual, por sua vez, nos incentiva o
proprio viés sentimental de imediata admiracio e reverén-
cia em frente da natureza ou da nossa interioridade.

A partir dessas premissas, na estruturacio da conclusio
da KpV sobressai-se um fio condutor que leva a um segun-
do movimento argumentativo, no qual Kant assinala a ne-
cessidade da passagem desse primeiro estigio de imediatez
sentimental percebida pela razio comum sob forma de des-
lumbre reverente, para o sucessivo de investigacio cientifica
respaldada na analise da razio, “buscada criticamente e in-
troduzida metodicamente” (KpV, AA 05: 163.24)%, confor-
me Kant evidencia na ultima pagina da KpV. Assim Kant
introduz esse segundo movimento: “a admiracio e o respei-
to podem certamente incitar a investigacio, mas nio podem
substituir a sua auséncia. O que se ha entio de fazer para

6 Pelo andamento do raciocinio kantiano, ecoa aqui, a0 menos em certa medida, a sugestio de
analise j4 proposta explicitamente na Fundamentacdo da metafisica dos costumes (GMS), a partir da
trajetoria assinalada desde o prefacio da obra de 1785, assim como pelo titulo da primeira secio.
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implementar essa investigacio de maneira util e adequada a
sublimidade do objeto?” (KpV, AA 05: 162.21-23).

Sem que seja nossa pretensdo seguir o fio condutor as-
sinalado, no entanto, aqui, nos interessa resgatar este ulti-
mo excerto, por ele oferecer elementos terminologico-
conceituais Uteis ao nosso exame do sublime na KpV. No-
tadamente, gostariamos de frisar que, ao dar continuidade
ao raciocinio inicial com um segundo movimento argumen-
tativo, Kant faz uso explicito das nocoes de ‘sublimidade’
(Erhabenheit) e ‘respeito’ (Achtung), trazendo a tona os que
acreditamos serem os polos conceituais da questio debati-
da: por um lado, em geral, Kant reconhece sublimidade ao
objeto da investigacdo, seja esta dedicada a natureza, ou a
moral; por outro lado, tal sublimidade ¢ apresentada, no i-
nicio da conclusio da KpV, como imediatamente sentida
por nos sob forma de admiracio e reveréncia, sendo agora
caracterizada como sentimento de admiracio e respeito, isto
é, através daquele sentimento ligado de modo todo peculiar
a lei moral, o qual, como ¢ notério, empenha a teorizacao
kantiana niao apenas na KpV".

Nesse sentido, ndo nos parece casual a distincio que
Kant ressalta logo antes de comecar o segundo movimento
argumentativo, a saber, a distincio entre duas espécies de
contemplacio, mesmo que tenha sido previamente estabe-
lecido ambas pertencerem, por assim dizer, ao Unico género

da sublimidade.

A primeira contemplacio de uma quantidade inumeravel de mun-
dos aniquila, por assim dizer, a minha importincia como criatura a-

7 Cf. NOLLER 2019, p. 1-18.
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nimal que tem de devolver ao planeta (um mero ponto no universo)
a matéria da qual era feita, depois de ter sido dotada de forca vital
por um curto periodo de tempo (nio se sabe como). A segunda con-
templacdo, ao contrario, eleva infinitamente o meu valor enquanto
inteligéncia, mediante a minha personalidade, na qual a lei moral
manifesta uma vida independente da animalidade e mesmo de todo

o mundo sensivel (KpV, AA 05: 162.12-18).

O sentimento de admiracio e reveréncia, quando pro-
vado ao contemplarmos o mundo fisico, nos nulifica (verni-
chtet). Mais exatamente: faznos sentir nossa irrelevincia
enquanto corpo entre corpos, conglomerado de matéria
destinado a dissolver-se enquanto tal, como qualquer outro.
De modo especularmente oposto, quando provado ao con-
templarmos o mundo inteligivel, o sentimento de admira-
cdo e reveréncia nos ergue (erhebt®), por reconhecermos a
unicidade do nosso valor como seres inteligentes e pessoas
morais.

Provavelmente por interessar-lhe completar a questio
introduzida desde o inicio da conclusio da KpV - como di-
to, com um segundo movimento que dé sequéncia ao ra-
ciocinio seguindo um fio condutor -, Kant é parco nos
argumentos que apontam para o hiato entre o efeito em
no6s oriundo da sublimidade perante a natureza, e o efeito
em noés oriundo da sublimidade moral. Todavia, ndo po-
demos deixar de salientar, que, se, por um lado, é evidente
que Kant esta refletindo sobre a investigacio tanto fisica
como moral nos termos da sublimidade, por outro lado,
parece menos pacifico compreender tout court a sublimidade

8 Mesmo que de passagem, note-se que o verbo ‘erheben’ compartilha o mesmo radical com o
substantivo ‘Erhabenheit’ (e com o adjetivo ‘erhaben’ e sua substantivacio neutra ‘das Erhabene’), re-
enviando a4 mesma familia semantica que aponta para a elevacio.
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da lei moral como antecipacio ou transposicio do sublime
estético teorizado posteriormente na Critica da faculdade do
juizo (KU), isto ¢, lendo, em retrospectiva, a luz do senti-
mento do sublime estético da KU, o sentimento do respeito
pela lei moral apresentado nos escritos de filosofia moral da
década de 80. Seja a ultima passagem citada, seja a introdu-
cao do sentimento especifico do respeito ao inicio do se-
gundo movimento argumentativo, nos fazem tender para
outra leitura, segundo a qual, na KpV, reconhecer sublimi-
dade ao objeto de contemplacio nio implica reconhecer-lhe
sublimidade nos termos da teoria estética exposta na KU.
De resto, o proprio apelo kantiano a sublimidade ao longo
da KpV* também parece confirmar nao haver indicios con-
sistentes de que a sublimidade expressa pelo viés do senti-

9 Assim propde, por exemplo, a interpretacio cldssica de Lewis W. Beck, o qual aponta para uma
transposicio de termos e conceitos da teoria estética para a teoria moral, quando frisa o carater
ndo apenas metaférico da sublimidade da lei moral na KpV: “A sublimidade da lei moral é mais
que uma metafora para Kant. Nio so ele usa a linguagem da estética do sublime para descrever a
lei moral, mas também fornece uma interpretacio aniloga das origens do sentimento da sublimi-
dade estética e do respeito. Em ambos ha humilhacio ou impedimento de nossa natureza sensivel
(nossa faculdade perceptiva e imaginacio, no sublime; nosso sentimento de valor, no respeito),
que ocasiona uma dor que, por sua vez, ¢ transmutada em uma espécie de euforia pela descoberta
em nés mesmos de um poder superior aquele que nos humilhou (no sublime) e também superior
aquele poder em nos que foi humilhado (em ambos os sentimentos do respeito e do sublime)”
(BECK 1984 [1960], p. 220). J4, mais cautelosamente, Paul Guyer e Robert R. Clewis sugerem
que sentimentos e julgamentos estéticos podem fornecer apenas uma espécie de indicacio de que
somos livres e, portanto, auxiliar na resolucido do problema da transicio entre moralidade e natu-
reza, mais exatamente, da promoc¢do e realizacio da liberdade moral na ordem natural (cf.
GUYER 2005, p. 222-241; CLEWIS 2015, p. 149-168).

10 Sio apenas quatro as passagens em que Kant trata da sublimidade na KpV. Uma ¢ a j4 citada,
presente na conclusio. As outras encontram-se todas no primeiro livro, A analitica da razio prati-
ca pura: a primeira, na tltima pagina do segundo capitulo, Do conceito de um objeto da razio pra-
tica pura, mais especificamente, na secio, Da tipica da faculdade de julgar pratica pura (KpV, AA 05:
71); as outras duas, ao fim do terceiro capitulo, Dos mobiles da razio pratica pura, antes da Elucidacio cri-
tica da analitica da razdo pratica pura (KpV, AA 05: 87-88). Por sua vez, o adjetivo sublime (erhaben) é sem-
pre usado como sinonimico de elevado, nobre (edler), inclusive frequentemente acompanha este tltimo. S
em um caso - como veremos, enfatizado por Kant - o adjetivo ‘sublime’ nos assinala uma passagem teori-
camente relevante.
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mento de respeito esteja sendo pensada, ja em 1787/88, de
acordo com o sentimento a priori do sublime estético de
1790; antes, parece-nos haver sinais de discordincia entre
as duas fases teoricas.

De modo exemplar, entre as quatro ocorréncias do
termo Erhabenheit na KpV, Kant evoca a sublimidade ao en-
caminhar-se para a conclusio do terceiro e ultimo capitulo
da Analitica, dedicado aos mobiles da razio pratica pura, e
o faz em um contexto lexical e conceitual que recorda de
perto o da conclusio da KpV.

Essa ideia da personalidade, ideia que desperta o respeito e coloca
diante de nossos olhos a sublimidade de nossa natureza (segundo a
sua destinacdo) ao fazer notar ao mesmo tempo a falta de adequacio
de nossa conduta em vista dela e ao abater assim a arrogincia, é na-
tural e facilmente observavel até mesmo para a razio humana mais

comum (KpV, AA 05: 87.29-32).

Claros sao os elementos compartilhados com a conclu-
sao da KpV: o recurso a nocdo de respeito; a mencido da i-
deia de personalidade; a explicitacio do ponto de vista da
razdio comum. Todavia, a primeira vista, parece haver dis-
crepancia tedrica entre as afirmacdes da conclusio da KpV,
em que - lembremos - apenas a sublimidade perante a na-
tureza nos faz sentir nulos, ao passo que a sublimidade mo-
ral produz em noés s6 um efeito de elevacio. Nessa passagem
do terceiro capitulo da Analitica da KpV, parece que a di-
namica do sublime realmente antecipe de alguma maneira
o duplo movimento, descendente e ascendente, atribuido
por Kant ao sublime estético em sua teorizacio na KU. To-
davia, um olhar mais atento nos mostra que, nessa passa-
gem da KpV, Kant nio esta se referindo a sublimidade nos
termos do sublime estético como introduzido na KU. Na
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obra de 1790, ao inicio da Analitica do sublime, no §23,
Kant oferece a definicio geral e mais abrangente do senti-
mento do sublime, contrastando-o com o sentimento do be-
lo.

Enquanto o belo comporta diretamente um sentimento de promo-
cao da vida, e por isso ¢é vinculavel a atrativos e a uma faculdade de
imaginacdo ludica, o sentimento do sublime ¢ um prazer que surge
s6 indiretamente, ou seja, ele é produzido pelo sentimento de uma
momentinea inibicio das forcas vitais e pela efusio imediatamente
consecutiva e tanto mais forte das mesmas (KU, AA 05:244.28-
245.05).

Sio licitas algumas observacdes a respeito da dinimica
da sublimidade exposta por Kant. Na passagem do terceiro
capitulo da Analitica da KpV, ao pensarmo-nos como pes-
soas, o sentimento da sublimidade de nossa destinacao, de
um lado, e, de outro, o de inadequacio - a tal destinacdo -
de nossa conduta concreta, bem como o abate de nossa ar-
rogancia (Eigendiinkel niederschlagen), ocorrem ao mesmo
tempo (zugleich) e, como visto na conclusio da KpV, de
modo originario. Ao passo que, no §23 da KU, a efusio das
forcas vitais que o sentimento do sublime provoca so surge
de modo indireto (indirecte) e é consecutiva (folgenden) a pre-
cedente inibicio dessas mesmas forcas vitais. Se, portanto,
na teoria do sublime estético na KU sio distinguidos por
Kant, de maneira evidente, um primeiro movimento (ainda
que instantineo [augenblicklich]) e um segundo a este suces-
sivo e contrario (ainda que subitamente [sogleich] consecuti-
vo), de certo ndo contemporineos entre eles;

11 Cf. BRANDT 2003, p. 85-104.
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diferentemente, na KpV, a ideia de personalidade, ao ocasi-
onar o sentimento do respeito, nos mostra a sublimidade
como um Unico momento em que elevacao e rebaixamento
ocorrem concomitantemente, ou seja, como um UNico
momento em que o rebaixamento nada ¢ senio outro mo-
do de olharmos para a elevacio, estando aquele a esta, di-
gamos, como o negativo a fotografia. Alias, nio parece-nos
ser escolhida casualmente por Kant a expressio: “vor Augen
stellt”, acreditamos, no intuito de ressaltar a unidade (visual)
de como a sublimidade moral nos se apresenta.

Dando continuidade a passagem do §23 da KU, Kant
afirma que

também ¢é incompativel com atrativos, e enquanto o Animo nio é
simplesmente atraido pelo objeto, mas alternadamente também
sempre de novo repelido por ele, a complacéncia do sublime contém
ndo tanto prazer positivo, quanto muito mais admiracio ou respeito,
isto é, merece ser chamada de prazer negativo (KU, AA 05:245.05-
09).

E exatamente enquanto movimento de mao dupla, des-
cendente e ascendente, de inibicdo e efusio das forcas vi-
tais, que o sentimento do sublime estético nio pode ser
considerado um sentimento positivo (ou afirmativo), ou, ao
menos, nao sé positivo, mas sempre de novo (immer wieder)
negativo, a saber, um sentimento que jamais deixa de, em
certa medida, nos provocar dor?. Contudo, parece que a in-
troducdo no sublime estético da admiracido e do respeito,
conforme Kant propoe ao fim dessa passagem da KU, apro-
xime a teoria do sublime estético, de um lado, a conclusiao

12 Sobre a negatividade do sublime estético cf. GRACYK 1986, p. 49-56; BERTINETTO 2006,
p. 124-151; DELGIORGI 2014, p. 25-35.
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da KpV, devido ao resgate da dupla conceitual da admira-
cao e do respeito, de outro lado, ao proprio terceiro capitu-
lo da Analitica da razio pura pratica, que examina em que
sentido e medida ao sentimento do respeito deve ser confe-
rido cardter negativo. Voltaremos a suposta aproximacio a
conclusio da KpV em seguida, agora focando no sentimen-
to do respeito conforme abordado no terceiro capitulo da
KpV.

Realmente, ao definir as premissas da questio também
no terceiro capitulo da Analitica da razio pura pratica, Kant
parece ser peremptorio, quando afirma que, por rejeitar to-
das as inclinacdes sensiveis, “o efeito da lei moral como
mobil ¢, portanto, apenas negativo”; que “o efeito negativo
no sentimento (pelo prejuizo que ocorre as inclinacdes) é
ele proprio sentimento”; e que a lei moral “tem de provo-
car, ao prejudicar todas nossas inclinacdes, um sentimento
que pode ser chamado de dor” (KpV, AA 05:72.28-73.05).
Em outras palavras, a acio de inibicdo, pela lei moral, da
sensibilidade reverbera nesta ultima provocando, em geral,
um tipo de sentimento negativo e doloroso. Apds pouquis-
simas linhas, porém, Kant especifica como a negatividade
desse efeito da lei moral na esfera sentimental deve ser
compreendida em seus pormenores.

Mas, visto que essa lei ¢ ainda algo em si mesmo positivo, a saber a
forma de uma causalidade intelectual, isto ¢, da liberdade, ela é ao
mesmo tempo um objeto de respeito, na medida em que, opondo-se
aquilo que ¢ subjetivamente contrario, a saber, as inclinacoes em
nos, ela enfraquece a arrogincia, e, na medida em que a abate, isto ¢, a
humilha, ela ¢ um objeto de maior respeito e, portanto, também ¢ o
fundamento de um sentimento positivo, que ndo ¢ de origem empi-

rica e é conhecido a priori (KpV, AA 05:73.24-30).
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Mais uma vez podemos notar a énfase colocada na con-
temporaneidade com que a lei moral, ao mesmo tempo (zu-
gleich), provoca seja humilhacio como respeito, sendo aqui
ulteriormente ressaltado que este se da na medida em que
(indem) se da aquela, e que, com isso (mithin), a lei moral,
que Kant descrevera inicialmente como causa de um senti-
mento negativo, ¢ também (auch) causa de um sentimento
positivo®.

A teoria do sublime aqui exposta contrasta com toda
evidéncia com a apresentada na KU, em que, conforme vis-
to, Kant atribui ao sublime dois movimentos distintos. Na
KpV Kant reconhece um unico momento, que poderiamos
dizer une a nulificacio da sensibilidade no homem sua i-
mediata elevacio de espirito gracas a ao sentimento do res-
peito moral - e a ideia de personalidade - que abre a
dimensio suprassensivel, coexistente em nos a sensivel. Mas
como esse sentimento causado pela lei moral pode ser ao
mesmo tempo negativo e positivo! Como, em outras pala-
vras, pode ser explicada e deve ser lida essa dupla conota-
cao! Nossa hipotese ¢ que Kant esteja adotando um
esquema analogo ao notdrio duplo ponto de vista aprovei-
tado na terceira antinomia dialética da razio pura especula-
tiva.

Embora fugazes, os acenos nesse sentido, no terceiro
capitulo da Analitica da razio pura pratica, mostram que

13 A mesma questio é rearticulada na pagina seguinte: “a lei moral humilha inevitavelmente todo
homem, quando ele compara a propensido sensivel de sua natureza com essa lei. Aquilo cuja re-
presentacio, como fundamento de determinacio de nossa vontade, nos humilha em nossa auto-
consciéncia, na medida em que (indem) ¢ positivo e que é um fundamento de determinacio,
desperta por si mesmo o respeito. A lei moral, portanto, é também (auch) subjetivamente funda-

mento do respeito” (KpV, AA 05:74.22-27).
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Kant estd abordando o sentimento causado pela lei moral
em um ser racional e finito, justamente como efeito cujas
repercussoes se manifestam tanto do ponto de vista da sen-
sibilidade quanto do ponto de vista do suprassensivel. Nao
parece casual Kant se referir a um unico “efeito no senti-
mento (Wirkung aufs Gefiihl)” definindo-o como “um efeito
que, de um lado, é meramente negativo, mas, de outro la-
do, e certamente em vista do fundamento restritivo da ra-
zio pratica pura, é positivo” (KpV, AA 05:74.34-75.02).
Negatividade e positividade do sentimento originado pela
lei moral no homem nada sao sendo duas perspectivas, dois
modos (einerseits e andererseits) de olharmos para a relacao
que a propria lei moral instaura com nossa dimensio res-
pectivamente sensivel ou suprassensivel, em vista (in Anse-
hung) da conexio mecAnica e contingente de nossas
inclinacoes, assim como da conexdo universal e necessdria
com nossa pessoa, pela consciéncia de nossa liberdade.

O efeito negativo do sentimento (de desagrado) é pato-
légico, assim como toda influéncia sobre ele e como todo o
sentimento em geral. Contudo, enquanto efeito da consci-
éncia da lei moral, por conseguinte, em relacio a uma causa
inteligivel, a saber, o sujeito da razio pratica pura como le-
gisladora suprema, esse sentimento de um sujeito racional
afetado por inclinacdes chama-se certamente humilhacio
(desprezo intelectual), mas em relacio ao seu fundamento
positivo, a lei, chama-se a0 mesmo tempo respeito por essa
lei (KpV, AA 05:75.06-12).

Kant aqui explicita com tento a distincio subentendida
nas passagens citadas logo anteriormente. Trata-se de de-
marcar, no interior de uma dindmica geral - a que diz res-
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peito a habitual negatividade dolorosa que caracteriza todo
sentimento de repressio da sensibilidade -, os tracos especi-
ficos que tal dinAmica assume em um ser nio apenas sensi-
vel, mas ao mesmo tempo dotado de consciéncia moral
gracas a sua racionalidade. Em tal ser, que ¢ o ser humano,
humilhacido e respeito nada sio senio dois modos dele
chamar aquele sentimento que prova ao se deparar com a
duplicidade de sua propria natureza, mais especificamente,
os dois modos como reconhece operar sua apetitividade, a
saber, sendo sua vontade passivel de ser movida tanto pelas
afeccOes sensiveis quanto por uma causa meramente inteli-
givel, da qual de imediato o ser humano ¢ de imediato
consciente e que de imediato permite-lhe representar-se a si
memso - sob uma lei - como ser sensivel sempre ao mesmo
tempo também livre. Alids, acrescenta explicitamente Kant,
“na medida em que ela [a lei moral] elimina a resisténcia, a
remocio de um obsticulo ¢ avaliada, no juizo da razdo, co-
mo equivalente a promocio positiva da causalidade” (KpV,
AA 05:75.13-15). Portanto, o respeito nos apresenta apenas
o modo como a lei moral, que é causa determinante (Bes-
timmungsgrund) objetiva da vontade, é por nds compreensi-
vel e compreendida como mobil (Triebfeder) subjetivo na
mdaxima de nossa acdo, havendo ‘equivaléncia’ entre rebai-
xamento e elevacio.

Assim ¢ constituido o mobil genuino da razio prética pura; ele ndo é
nenhum outro senio a propria lei moral pura, na medida em que ela
deixa seguir os vestigios da sublimidade de nossa propria existéncia
suprassensivel e em que provoca subjetivamente nos homens consci-
entes a0 mesmo tempo de sua existéncia sensivel e da dependéncia,
ligada a esta, de sua natureza muito afetada patologicamente, o res-

peito por sua mais elevada destinacio (KpV, AA 05: 88.19-24).
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Correspondentemente ao sentimento em nos da subli-
midade de nossa existéncia suprassensivel, a lei moral gera o
sentimento de respeito por nossa mais alta destinacio, sen-
do que ¢ também nesse momento que, a0 mesmo tempo,
subjetivamente, somos conscientes de nossas limitacoes
sensiveis. Nao ha simples inibicio de nossas forcas vitais,
mas sim a constatacio da dupla natureza que nos caracteri-
za, constatacio esta que ¢ inevitdvel a medida que o sensivel
¢ por nos reconhecido como negativo contudo também
complementar ao suprassensivel. Sob outra perspectiva,
quando se tratar de relacionar suprassensivel e sensivel do
ponto de vista subjetivo da sublimidade do sentimento de
respeito pela lei moral, poderiamos dizer que rearticula-se
aquela contraposicio entre as duas dimensdes constitutivas
da natureza humana, frequentemente frisada com dureza
por Kant quando examinada do ponto de vista objetivo da
propria lei moral*. De certo modo, a teoria do sublime mo-
ral ser desdobrada no interior do capitulo da Analitica da
KpV dedicado ao Triebfeder, representa mais um indicio de
que o suprassensivel, embora preservado quanto a sua pri-
mazia moral sobre o sensivel, no entanto, por ser aqui expe-
rimentado por um viés - o sentimental e subjetivo -
costumeiro a experiéncia da dimensiao sensivel, encontra-se
afinal em trégua com esta ultima, nao obstante o cendrio
geral de luta.

Por outro lado, a partir desses pressupostos, Kant pode
destacar ao sentimento do respeito peculiaridade maxima
entre todos os sentimentos, ao ponto de conferir-lhe singu-

14 Sobre a questdo cf., por exemplo, REATH 1989, p. 284-302; GOY 2007, p. 337-360.
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laridade entre eles: o respeito pela lei moral e a sublimidade
que ele nos apresenta relativamente a nds mesmos como
pessoas, como seres inteligentes capazes também de autode-
terminacio racional, é um sentimento Unico, que nada
compartilha como os demais sentimentos empiricos, a nio
ser a forma subjetiva. Eis porque, afinal, “o respeito esta tio
longe de ser um sentimento de prazer” ao mesmo tempo
em que também, “por sua vez, estd todavia tdo longe de ser
um desprazer” (cf. KpV, AA 05:77.17-33). O cotejo textual
entre KpV e KU nio apenas mostra como a proximidade
entre as duas obras ndo ¢ tio acentuada quanto aparece a
primeira vista, mas até permite, no fundo, defender uma
consistente divergéncia teodrica, a medida que, com todas as
letras, o sublime estético teorizado em 1790, ao conter res-
peito, é chamado de prazer negativo, ao passo que, confor-
me acabamos de ver, o sublime moral teorizado em
1787/88, pelo viés do sentimento do respeito, ndo refere-se
nem ao prazer nem ao desprazer, ou seja, exclui justamente
O carater estético.

Se, por um lado, lermos retrospectivamente a teoria do
sublime na KpV pelo viés da teoria do sublime na KU en-
contra sérias dificuldades, também parece problematico a-
firmar que na KU Kant esteja resgatando o sentimento de
admiracio e respeito apresentado na KpV*. Sio licitas, por-

15 Melissa McBay Merritt abraca essa mesma linha interpretativa, ao defender que “para especifi-
car adequadamente o sublime estado de espirito, precisamos apreciar a significincia do sublime
no escopo mais amplo do projeto critico de Kant”. Ainda assim, o raciocinio da intérprete des-
considera as ressalvas por nos sugeridas no que tange certa distincia tedrica entre KpV e KU, e,
mesmo diferenciando respeito de admiracio - “a admiracio, entdo, é contemplativa, enquanto o
respeito é exortativo” - acaba reaproveitando a teoria do sublime moral da KpV para ler a do su-

blime estético da KU (cf. MERRITT 2012, p. 37-49).
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tanto, mais algumas observacoes, referentes ao ambito da
sublimidade na KpV. Seguindo a linha interpretativa esbo-
cada, tentaremos novamente apontar que a distAncia tedrica
entre o sublime moral da KpV e o sublime estético da KU
realca-se pela discrepidncia argumentativa entre as duas o-
bras.

Ao apresentar “a diferenca interna mais importante en-
tre o sublime e o belo” (KU, AA 05:245.10), Kant conclui
que, contrariamente a beleza da natureza que “revela-nos
uma técnica da natureza que a torna representavel como
um sistema segundo leis (System nach Gesetzen)” e, devido a
tal conformidade a fins (ZweckmdfBigkeit), como “autossub-
sistente” (KU, AA 05:246.05-06), o sublime estético, por
sua vez, enquanto dolorosa negatividade sempre reiterada,
em primeiro lugar, nio deveria poder ser referido a objetos
nao naturais, “pois o sublime da arte ¢ sempre limitado as
condicdes da concordancia (Ubereinstimmung) com a nature-
za” (KU, AA 05:245.12-13). Ademais, mesmo quando ocor-
re atribuicio de sublimidade ao objeto da natureza, o
fazemos de forma improépria, pois

aquilo que, sem raciocinio, produz em nds e simplesmente na apre-
ensio o sentimento do sublime, na verdade pode, quanto a forma,
aparecer como contrario a fins para nossa faculdade de juizo, incon-
veniente a nossa faculdade de apresentacio e, por assim dizer, vio-
lento para a faculdade de imaginacio, mas apesar disso e s6 por isso
é julgado ser tanto mais sublime.

Disso, porém, se vé imediatamente que em geral nos expressamos
incorretamente quando denominamos sublime qualquer objeto da
natureza, embora na verdade pensamos de modo inteiramente corre-
to denominarmos belos numerosos objetos da natureza; pois como
pode ser caracterizado com uma expressio de aprovacio o que em si

¢ apreendido como contrario a fins? (KU, AA 05:245.16-25).
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A resposta kantiana a essa pergunta, como ¢ notdrio,
frisa que o objeto, inclusive o da natureza, “é apto a apre-
sentacio de uma sublimidade que pode ser encontrada no
Animo, pois o verdadeiro sublime nio pode estar contido
em nenhuma forma sensivel” (KU, AA 05:245.26-27)%. Na
KpV Kant nao distingue o sublime do belo, tampouco limi-
ta o sublime ao objeto da natureza, nem, quando refere o
sublime a natureza, diferencia entre um verdadeiro sublime
(eigentliches Erhaben) e um sublime dito apenas impropria e
incorretamente. Pelo contrario, na KpV, como podemos
observar na conclusio da obra, Kant propde apenas um -
nico género de sublimidade, ndo obstante sua diferenciaciao
especifica interna, sendo que, em todo caso, ndo apenas o
sublime nio ¢ contraoposto a conformidade a fins (nido ¢
tratado como zweckwidrig), mas sobretudo ¢ pensado em
conformidade tanto as leis naturais, no caso do objeto de
natureza (em especial, sendo nosso corpo destinado a desa-
parecer como agregado material determinado, conforme a
causalidade mecanica que rege qualquer corpo), quanto ao
fim ultimo do ser humano, no caso da moralidade (nota-
damente a sublimidade moral coadunando com o senti-
mento de respeito — que a lei moral suscita em nos - pela
destinacio mais elevada do ser humano enquanto pessoa,
ou seja, segundo a conexao necessaria do fim em si).

Ainda no terceiro capitulo da Analitica da razio pura
pratica, antes de tratar da ideia de personalidade e visando
introduzi-la, Kant nio deixa de ser enfatico ao reportar-se
ao dever como sublime:

16 Para um exame da centralidade dos objetos e fendmenos naturais na teoria do sublime estético

na KU, cf. BRADY 2013, p. 6 e 79-84.
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Dever! O nome grandioso e sublime®’, que ndo abrange em si nada a
bel prazer, nada que traga consigo a adulacio, mas que requer a
submissdo, que non entanto, para mover a vontade, ndo ameaca com
nada que aterrorize e suscite no animo repugnincia natural, mas
simplesmente pde uma lei que encontra por si mesma acesso ao a-

nimo (KpV, AA 05:86.20-24)*.

Sublime é o dever, que nos se impde, objetivamente,
como lei moral e, subjetivamente, como sentimento do res-
peito. O respeito, por sua vez, nio refere-se aos objetos da
natureza, tampouco aos que possam provocar medo ou re-
pulsio, mas exclusivamente a lei moral e aos seres huma-
nos, considerados nio em sua animalidade ou como corpos
materiais, mas como pessoas capazes de moralidade. Mesmo
a lei moral originando o respeito como sentimento de sub-
missio, este sempre se caracteriza por certa sua atratividade
racional, longe de qualquer aleatoriedade ameacadora que
objetos da natureza podem suscitar, por sua incomensurabi-
lidade e, portanto, incompreensibilidade®.

17 Cf. supra, final da nota 7.

18 Da seguinte maneira Kant encaminha a sublimidade do dever rumo 4 ideia de dignidade da per-
sonalidade: “qual origem lhe ¢ digna [a lei] e onde se encontra a raiz de sua nobre linhagem [...],
raiz cuja descendéncia é a condicdo inflexivel daquele valor (Werths) que os homens unicamente
podem dar a si mesmos! Nio pode ser nada menos do que aquilo que eleva (erhebt) o homem a-
cima de si mesmo (como uma parte do mundo sensivel), que o conecta a uma ordem das coisas
que apenas o entendimento pode pensar [...]. Ndo ¢ nada sendo a personalidade (Persénlichkeit), isto
é, a liberdade e a independéncia do mecanismo da natureza” (KpV, AA 05:86.25-87.04). Ou, co-
mo Kant afirma pouco mais para frente, ¢ unicamente pela personalidade que os seres humanos
sdo fins em si mesmos (cf. KpV, AA 05:87.26-27). Para uma andlise da dignidade como sublimida-
de (focada sobretudo na GMS), cf. SENSEN 2009, p. 309-331.

19 Para uma leitura que enfatiza o carater tanto sublime quanto alegre da moralidade, cf.

MERRITT 2017, p. 447-467.
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O respeito se dirige sempre as pessoas, nuncas as coisas. Estas podem
despertar em nos inclinacdo e quando se trata de animais (por exem-
plo, cavalos, cachorros, etc.) até mesmo amor ou também medo, assim
como o mar, um vulcio, um animal feroz, mas nunca respeito. Algo
que se aproxima mais desse sentimento ¢ a admiracdo e esta, en-
quanto afeto, o espanto, também pode se dirigir as coisas, por exem-
plo, as montanhas que se elevam até o céu, a grandeza, magnitude e
amplitude dos corpos celestes, a forca e velocidade de alguns ani-

mais, etc. Mas nada disso é respeito (KpV, AA 05:76.21-27).

Desses pressupostos segue uma dupla consequéncia.
Conforme visto, na KU o sublime estético, que, ao contra-
rio do belo, refere-se s6 ao objeto de natureza, pode ser
chamado também de prazer negativo por conter indiferen-
temente “admiracio ou respeito”. Bastaria recordar a pecu-
liaridade singular com que Kant caracteriza o sentimento
do respeito na KpV, quanto a exclusio da esfera estética,
para impedir que o uso indistinto entre admiracio e respei-
to, na KU, remeta aos dois sentimentos conforme retrata-
dos na KpV. A isso acrescente-se que Kant faz questio de
diferenciar explicitamente, na KpV, o sentimento do respei-
to do da admiracio, talvez justamente por serem os dois
comumente pensados como idénticos. A analogia que Kant
reconhece haver entre os dois sentimentos, é balizada por
um exame cuidadoso. Se na KpV ¢ aceito que admiracio e
respeito articulem o sublime - a sublimidade, todavia nao
referindo-se, na KpV, apenas ao objeto de natureza, como
na KU -, por outro lado, e justamente no interior do su-
blime, admiracio e respeito sio relativos, ainda na KpV,
respectivamente ao objeto da natureza e as pessoas, enquan-
to habitadas pela lei moral. Nesse sentido ¢ sintomatica ou-
tra passagem, ainda no terceiro capitulo da Analitica da
razdo pura pratica, em que Kant, debrucando-se sobre os ta-
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lentos humanos, apos evidenciar admiracio e respeito apa-
rentarem analogia entre eles, esclarece em que sentido deve
poder se pensar essa analogia.

Contudo, quando se olha mais de perto, nota-se que [...] esse respei-
to que nos demonstramos por uma tal pessoa (mais propriamente,
pela lei que o exemplo dessa pessoa nos exibe) nio é, portanto, mera
admiracio; o que se confirma também pelo seguinte: o séquito co-
mum de admiradores perde todo o respeito por um homem (como
Voltaire, por exemplo) quando acredita ter se informado de algum
modo sobre a maldade em seu cardter, mas o verdadeiro erudito
continua sempre sentindo esse respeito ao menos do ponto de vista

de seus talentos (KpV, AA 05:78.03-15).

Kant parece brincar com a analogia entre admiracio e
respeito, quando, no fim da passagem recorre ao primeiro
sentimento, esperando-se pelo segundo. Na verdade, a su-
gestdo tedrica de que respeito nao deve ser igualado a mera
admiracio, é retomada também pela distincio entre o pon-
to de vista do seguidor comum e o especializado do erudito,
pois este ultimo, afinal, deixa de se referir ao carater moral
do outro, ou seja, ndo considera o outro enquanto pessoa,
mas limita-se a considerar o profissional, o técnico habilido-
so, O virtuosista; portanto, a rigor, inclusive o erudito res-
peita os talentos de outrem apenas no sentido préprio da
admira-los.

Kant oferece também - desdobrando-se assim a dupla
consequéncia anunciada - a chave de leitura para compre-
endermos com maior exatiddo a substituicio do sentimento
de reveréncia pelo sentimento de respeito na caracterizacio
da sublimidade na conclusio da KpV. Como visto, o par
conceitual mencionado no primeiro movimento do racio-
cinio (admiracdo e reveréncia) ¢ substituido por outro par
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no segundo movimento (admiracio e respeito), permane-
cendo naquela altura nido resolvido se ambos estes ultimos
sentimentos, assim como os primeiros dois nomeados, refe-
riam-se indistintamente tanto ao objeto da natureza quanto
a moralidade; ou se a introducio do respeito visava enfati-
zar aquela diferenca especifica no interior da propria subli-
midade, conforme abordado por Kant logo antes do inicio
do segundo movimento argumentativo na conclusio, ao
discriminar respectivamente o sublime como sentimento
aniquilador quando relacionado ao objeto fisico, material,
corporeo, e o sublime como sentimento de elevacio quan-
do relacionado a moralidade. O detalhamento apresentado
na citacio anterior sugere que esta ultima opcio de leitura
seja mais plausivel, sendo que, na KpV, o sentimento de
admiracdo especificaria mais estreitamente a sublimidade
referente ao objeto de natureza, ao passo que o sentimento
de respeito, ao substituir o de reveréncia, seria o mais ade-
quado a sublimidade referente a lei moral.

Se assim for, mais uma vez, releva-se a distincia tedrica
entre a teoria do sublime moral presente na KpV e a do su-
blime estético presente na KU, desta vez a partir da conota-
cdo a priori da sublimidade que, na KpV, caracteriza s6 o
sublime por respeito. Nem o amor, nem o medo, nem a
admiracio sio equiparaveis ao sentimento do respeito. A al-
tura das montanhas, a magnitude e amplitude dos corpos e
espacos celestes, a extensio dos oceanos, a forca dos vul-
coes, aos quais Kant apela também na KU para exemplificar
os objetos da natureza que animam o sentimento a priori
do sublime estético, na KpV nio originam sentimentos a
priori, sendo apresentados como objetos de sentimentos
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empiricos, quais justamente a admiracdo, o amor, o medo,
o espanto, etc., que Kant classifica como Affekte. Na KpV,
os afetos dizem respeito ainda apenas a esfera patologica do
prazer e desprazer que nada tem a ver com a determinacio
da vontade em sua dimensio pura pratica a qual ¢ recondu-
zivel o sentimento do respeito, mesmo que apenas do ponto
de vista subjetivo. Na KpV, as grandiosidades da natureza
em nenhum caso - tampouco quando consideradas por seu
carater violento - sdo reconhecidas como objeto de subli-
midade pelo viés respeito, 4 medida que a origem deste ul-
timo remonta a racionalidade da lei moral.

Esse sentimento (sob o nome de sentimento moral) é, portanto, pro-
vocado unicamente pela razio [...] serve apenas como mobil para a-
dotar essa lei [a lei moral] em si mesma como mdaxima. Mas com qual
nome poderiamos marcar de maneira mais conveniente esse senti-
mento peculiar, que ndo pode ser posto em comparacio com ne-
nhum sentimento patoldgico?! Ele ¢ de uma espécie tio singular que
parece estar unicamente a comando da razio, e certamente da razio

pura pratica (KpV, AA 05:76.15-20).

Por outro lado, mesmo nao cabendo reconstruir aqui a
articulada e detalhada andlise que Kant dedica os afetos -
como modificacdes dos sentimentos - na KU?, baste lem-
brar a distincio entre afetos e paixdes, a qual Kant retoma
com énfase em 1790%, inclusive para evidenciar a mudanca

20 A teorizacio mais abrangente da relacio dos afetos e com o juizo estético em geral, e o sublime em
particular, é apresentada na Observacio geral sobre a exposicio dos juizos reflexivos estéticos, logo
ap6s o fim da Analitica do sublime (cf. KU, AA 05:240-244).

21 Silenciada na GMS assim como na KpV, cujo eixo tedrico principal é a legitimagdo de uma Unica
causa determinante pura a priori da vontade em face dos mobiles sensiveis, a distingdo entre afetos e
paixdes &, contudo, estabelecida desde a década de 70, quando Kant, em suas Licoes de antropologia,
afasta-se da psicologia empirica de Baumgarten, que assimila as paixdes aos afetos, e adere a proposta
tedrica de Hutcheson, que distingue entre os afetos como modificagdes do sentimento e as paix6es como
modificacdes do desejo (cf. FRIERSON 2014, p. 94-113 e WOOD 2014, p. 133-150).
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intercorrida depois de 1788 com relacio a possibilidade de
conferir, em certa medida, carater a priori aos sentimentos
também em ambito estético. Em outras palavras, afetos e
paixoes deixam de ser examinados, na KU, apenas por sua
natureza empirica, passando a ser avaliada por Kant a pos-
sibilidade de legitima-los no interior da teoria do sublime
estético. Como é notdrio, apenas a esfera sentimental me-
diante os afetos participa do sublime estético, pois, mesmo
inibindo o principio no qual se fundamenta o juizo sobre o
sublime, a saber, a liberdade suprassensivel, interagem com
esta sem elimina-la, como, ao contrario, fazem as paixdes
(cf. KU, AA 05:272.03 nota).

Alias, ao resgatar o carater impetuoso e impremeditado
dos afetos de encontro ao duradouro e refletido das paixoes
(cf. idem), Kant acaba divaricando ainda mais as premissas
da teoria da sublimidade entre KU e KpV. Nesta ultima, os
sentimentos empiricos e suas articulacdes afetivas, mesmo
que diferenciados especificamente do sentimento de respei-
to pela lei moral, ainda parecem ganhar, por assim dizer,
certa compreensibilidade a luz do ponto de vista moral. E-
xemplo disso é oferecido justamente pela admiracio: por
ser andloga ao respeito, ela ¢ portadora de “uma perfeita
similaridade de relacoes entre duas coisas muito disseme-
lhantes” (Prol., AA 04:357.28), ou seja, se manifesta de cer-
to modo conforme ao objeto de natureza que a suscita,
assim como o respeito o faz com relacio a moralidade. Afi-
nal, a admiracdo e até o espanto pelo céu estrelado sobre de
nos expande ao infinito nossa conexao com O universo, a-
nulando sim nossa prépria individualidade, mas, em senti-
do analogo ao do respeito pela lei moral, sem ameacar ou
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aterrorizar, isto ¢, nos conciliando com aquela infinitude
que, A primeira vista, escapa a nossa compreensao. Afinal, ¢
levando em conta a racionalidade pura pratica que a subli-
midade é teorizada na KpV. Ao passo que, na KU, como é
notorio, serd a imaginacio a decodificar a infinitude em
termos para nos compreensiveis. Tratar-se-4 de uma facul-
dade digamos mais inquieta que a razio pura pratica, me-
nos categorica, de certo, desprendida da necessidade de
uma palavra final sobre o incomensuravel. E, talvez, a cen-
tralidade da imaginacio na KU deva-se justamente a uma
diferente concepcao da sublimidade, atrelada a um senso de
ameaca e terror constantemente a nossa espreita toda vez
que contemplarmos o infinito. Os afetos que entio surgem,
violentos e inesperados, nio deixam margem a uma concili-
acio definitiva, apenas permitindo ao nosso 4nimo uma
pausa temporaria. A compreensao estética do sublime, dife-
rentemente de sua compreensio moral, quase escorrega de
nos, sempre, de novo, em um vaivém alimentado por uma
repulsao visceral que intensifica uma atracio - inexplicavel
do ponto de vista moral e ainda menos logico - por algo,
agora sim, pensado como verdadeiramente outro com rela-
cdo a nos. Dai a necessidade de busca por um terceiro ca-
minho, o da sublimidade estética, apto a significacio de
uma natureza reconhecida nio s6 como nio irénica, mas
essencialmente voltada 4 aniquilacio do ser humano.
Resumindo de maneira esquematica, na KpV e diferen-
temente da KU, para Kant o sublime refere-se tanto ao ob-
jeto de natureza, quanto a moralidade, manifestando-se sob
forma de sentimento respectivamente de admiracdo e de
respeito; em ambos os casos o sentimento de humilhacao
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da sensibilidade nido nos aterroriza, antes, nos lembra o-
lharmos para nosso duplo destino como adequado e con-
forme a nossa dupla natureza de seres quer materiais quer
morais; notadamente o sentimento do respeito, gracas a hi-
bridez sui generis que o caracteriza, mostra eminenter a apa-
rentemente paradoxal ambivaléncia sentimental prépria do
sublime, de abate que ao mesmo tempo eleva. Kant ultra-
passard rapidamente a concepcio da sublimidade exposta
na KpV, encaminhando-se rumo a uma diferente teoria do
sublime em chave propriamente estética pelo viés da imagi-
nacio, ja em 1789, conforme testemunhado por uma ano-
tacdo cuja datacio remonta aquele ano.

A cultura do gosto ¢ exercicio anterior a moral.

Do sublime. E aquilo em cuja representacio (da imaginacio) o ani-
mo sente sua propria destinacio ou disposicio a expandir-se até o
que excede todos os padroes dos sentidos.

E como a descoberta de um abismo na nossa propria natureza, que
se estende além dos limites dos sentidos. - Dai o temor que nos
prende. - Um medo sempre dissipado pela consideracio da nossa
propria seguranca e de uma curiosidade grande demais para nossa
faculdade de compreensio.

Montanhas e planicies. Como se fosse a natureza em sua violenta
destruicdo, dai a fibula dos gigantes. - Conduz a exaltacio da imagi-
nacdo, e l4 o 4nimo cai no medo da tensdo excessiva e da loucura.
Burke - Milton - Klopstock. A decida de Eneias aos inferos. - A
noite ¢ sublime o dia belo. Desertos habitados por espiritos. - Anti-
gos castelos abandonados.

- A profundeza do 4nimo na moralidade ¢ sublime (R. 993, AA
15:438-439).

Quando o incomensuravel for reconhecido em toda sua
estraneidade, uma curiosidade, insana para a si razao, im-
pele a imaginacio (Einbildungskraft) além da compreensio
(Fassungskraft) pelos limites dos proprios sentidos. A moral
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precede a vivéncia do gosto por uma natureza titdnica que
so ¢ dita adequadamente pela arte da fabula mitica. J4 a
noite nio mostra mais, soturna, o céu estrelado, nem a lei
moral eleva, mas abre as profundezas do abismo que é em
nos.

Abstract: The paper aims to propose a reading of the theory of sublimity in
the Critique of practical reason, based on the analysis of passages in which, in
particular at the conclusion of the work and in the third chapter of the Ana-
lytic of pure practical reason, Kant offers textual support to highlight a cer-
tain theoretical distance from the aesthetical conception of the sublime, later
presented in the Critique of judgment, notably in the general formulation of
§23. So, with a background perspective contrasting with interpretations that
bring the second and third Critiques closer, with regard to the sublime, we
suggest that in these two works there are variations about both the dynamics
involved in the sublime and its object of reference, as well as about the char-
acterization of the feelings of admiration and respect through which, accord-
ing to Kant, the sublime expresses itself.

Keywords: Kant; sublime; respect; admiration.
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Resumo: A finalidade explicita na arquitetura e énfase na utilidade, no as-
pecto de uma aplicacio prética, intrigou filosofos alemaes como Immanuel
Kant e August Schlegel. O entrelacamento entre beleza e finalidade na arqui-
tetura fora notado cedo por Marco Vitruvio Polido (81 a.C.-15d d.C.), que
aponta utilidade, solidez e beleza como caracteristicas fundamentais da obra
arquitetdnica. Segundo Guyer (2011), a partir de Kant, o pensamento filoso-
fico sobre a arquitetura comeca a apresentar um distanciamento em relacdo a
Vitravio, de modo que, mesmo sem total rentincia a triade vitruviana no
pensamento de Kant, este defende ser a caracteristica principal da arquitetu-
ra representar ideias estéticas. A tese de Guyer aponta o desenvolvimento
desse ponto de Kant em Schelling, Hegel e Schopenhauer, todavia com uma
lacuna: August Schlegel (1767-1845), fundador do primeiro sistema de belas
artes com sua Kunstlehre (1801-1804). Buscaremos aprofundar como a tese de
Guyer nio so6 ¢é valida, mas ganha mais solidez no caso de August Schlegel e
do papel que este confere a imaginacido na arquitetura. Apds a indicacio de
elementos vitruvianos e pos-vitruvianos em Kant e Schlegel, indicaremos as
divergéncias entre ambos na apreciacio da arquitetura, a partir de suas arti-
culacoes entre arquitetura e finalidade.
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1. INTRODUCAO

Marco Vitravio Polido (81 a.C. - 15 d.C.) ndo é uma
figura muito citada na filosofia, embora tenha sido influen-
te em Friedrich Schelling (PhK, § 117, pp. 594s; §118, pp.
597ss)* e em August Schlegel. Immanuel Kant nio o cita
explicitamente em sua obra, mas suas consideracdes sobre
arquitetura apresentam certa aderéncia ao cAnone vitruvia-
no, que foi predominante até por volta do século XIX.

Desde a descoberta, em 1414, do primeiro manuscrito
conhecido da obra de Vitruvio pelos modernos, e da sua
edicio em 1486, o texto de Vitruvio se tornou referéncia
obrigatoria nos tratados de arquitetos, pintores, escultores e
musicos. De Architectura, escrito entre 30 e 15 a.C. , consis-
te no unico tratado da Antiguidade em seu género que so-
breviveu, tendo influenciado Alberti, Rafael, Palladio,
Serlia, Michelangelo e Vignola. A obra de Vitruvio consti-
tui um classico na historia da arquitetura, da engenharia ci-
vil e do urbanismo (BROLEZZI, 2007, p. 25).

Para Vitruvio (2007, 1.3, p. 81), a arquitetura se di-
vide em trés partes: edificacio, gnomonica (estudo da posi-
cao do Sol e de como fazer relogios solares) e mecanica.
Edificacdo, a parte da arquitetura mais importante para
nossa pesquisa, refere-se a edificios publicos ou privados,
sendo que, dos publicos, os trés usos principais sao defesa,
religido e utilidade publica. Da primeira, temos muralhas,
torres e portdes; da religido, santuarios e templos e, final-

* Todas as traducdes dos trechos citados sdo de nossa responsabilidade. Lista de abreviaturas:
Kant — KpV (Kritik der praktischen Vernunft); KU (Kritik der Urtheilskraft); Schlegel — KL
(Die Kunstlehre); Schelling — PhK (Philosophie der Kunst); Stl (System des transscendentalen
Idealismus).
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mente, os usos de utilidade publica sio nos portos, porti-
cos, banhos e teatros, por exemplo.

Tanto no uso publico quanto privado, a obra arquite-
tonica deve ser realizada de modo a representar os princi-
pios da solidez (firmitas), funcionalidade (utilitas) e beleza
(venustas). A solidez ¢ observada desde a escavacio dos fun-
damentos até o chio firme e os materiais a serem usados,
sem avareza. Funcionalidade (que podemos entender como
finalidade) se refere a obra bem realizada e sem impedimen-
to a adequacio do uso dos solos e a reparticio apropriada e
adaptada a exposicao solar. Finalmente, beleza diz respeito a
elegincia e ao aspecto agradavel da obra, 3 medida das par-
tes correspondentes e a ldégica da comensurabilidade
(VITRUVIO, 2007, 1.3, p. 82)

A beleza é observada, por exemplo, no paralelo entre
templos e proporcdes do corpo humano, um elemento de
imitacio da natureza (VITRUVIO, 2007, III.1, pp. 168ss)
presente na arquitetura. A arquitetura traz uma mimesis da
natureza, de um modelo exterior a ela, o corpo humano,
que consiste no modelo perfeito para os gregos. A mimesis
nio ¢ mera copia, mas também interpretacio das propor-
coes humanas.

Nessa via, de acordo com o género do deus ou da deusa
a ser homenageado (a), o templo seguird ou a ordem dorica,
mais viril; ou a ordem jonica, mais leve, aerada e esguia, de
modo que um templo para Dionisio seria dorico e um tem-
plo para Vénus, jonico. Desse modo, a relacio da ordem
dorica com o corpo masculino confere beleza e robustez aos
templos como o de Apolo Panidnio e a relacio da ordem
jonica com corpo feminino garante graciosidade e leveza ao

templo de Diana (VITRUVIO, 2007, IV.1, pp. 202s), e o
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leitor atento estd correto em associar o “homem vitruviano”
de Da Vinci a essas concepcoes.

Dado esse pano de fundo do pai da arquitetura, Vitru-
vio, o objetivo de nosso trabalho nao ¢ um exame minucio-
so da obra de Kant ou da de Schlegel, mas a investigacao de
como se da a relacio com teses vitruvianas para os dois pen-
sadores. Ha imitacio da natureza na arquitetura, para Kant
e Schlegel? O mais importante na arquitetura é ou nio a
triade utilidade, solidez e beleza? Trata-se de um estudo de
estética em didlogo com a histéria da arte, constituindo ini-
ciativa interdisciplinar que nio entrard no mérito da critica
da arte, contentando-se em analisar teses de Kant e Schlegel
em relacio a concepcio vitruviana da arquitetura.

2. A ABORDAGEM KANTIANA

O foco nos estudos de estética kantiana sio suas teorias do
gosto, belo e sublime, ou seja, os primeiros quarenta e dois
pardgrafos da terceira Critica’. Isso ndo nos impede, todavia,
de uma investigacio que se dedique a outros pontos de sua
teoria, como sua discussio sobre artes plasticas (§§ 43-51) e,
mais precisamente, arquitetura.

Embora a arquitetura nio possua espaco consideravel
na estética de Kant, hd uma diferenca profunda na filosofia
da arquitetura antes e a partir de Kant, segundo Guyer
(2011, p. 7), que defende haver uma transicio de uma ar-
quitetura essencialmente vitruviana a uma concepcio “cog-
nitivista” da arquitetura, segundo a qual a arquitetura, mais

> As referéncias jé cléassicas sdo Allison (2001) e Guyer (1997).
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do que atender as exigéncias de funcionalidade, solidez e
beleza, expressa ou comunica ideias.

Se, antes de Kant, a énfase era no paradigma vitru-
viano, Guyer (2011, pp. 9-15) mostra como, apos Kant, isso
mudou com base em Schelling, Hegel e Schopenhauer.
Uma lacuna no estudo de Guyer ¢ August Schlegel, impor-
tante figura nessa transicio, ora aderindo a teses vitruvia-
nas, ora aberto a proposta kantiana, em que a beleza passa a
ser entendida como obra do intelecto e expressio do mes-
mo.
Segundo Kant (KU, §10, p. 220), finalidade é a causali-
dade de um conceito em relacio ao seu objeto. Pensar um
fim, portanto, é projetar mentalmente o objeto, para que
ele possa vir a ser realizado, sendo a representacio do efeito
fundamento determinante de sua causa, antecedendo-o lo-
gicamente e cronologicamente. A faculdade de desejo, na
medida em que s6 é determindvel por meio de conceitos, is-
to é, por representacoes de um fim, chama-se vontade.

Um objeto conforme a fins, portanto, causado median-
te uma vontade, pode ser resultado tanto uma acio quanto
de uma disposicio mental, ainda que sua possibilidade nao
pressuponha, necessariamente, a representacio de um fim,
como no caso de organismos. Porém, essa possibilidade so
pode ser explicada e concebida por nés na medida em que
pensamos 0s organismos conforme a fins, criados devido a
uma vontade, devido a acio de um autor da natureza. Por-
tanto, a finalidade pode ser “sem fim” na medida em que
nio pomos sua causa em uma vontade, mas na explicacio
de sua possibilidade, na medida em que a derivamos de

uma vontade (KANT, KU, §10, p. 220).

Essa ¢ a ideia da finalidade sem fim, modelo para a o-
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bra de arte, a qual é conforme a fins, mas parece exibir fina-
lidade sem fim, por se parecer com seres naturais (por e-
xemplo, organismos). Esse curto e denso paragrafo dez, que
contém relacdo estreita com a Critica da faculdade de julgar
teleoldgica, faz com que possamos pressupor uma finalidade
de acordo com a forma, ainda que sem based-la em fins e
observa-la em objetos.

Para o filosofo de Konigsberg, deve-se estar ciente de
que o produto da bela arte é arte, e ndo natureza. Todavia,
no objeto artistico, a finalidade na forma parece tio livre de
toda coercao de regras arbitrarias como se fosse um produto
da mera natureza. Tal sentimento de liberdade no jogo de
nossas faculdades de conhecimento (entendimento e ima-
ginacio), que deve parecer a0 mesmo tempo conforme a
fins, repousa no prazer comunicavel universalmente sem ser
baseado em conceitos. Em funcio dessas operacoes do ani-
mo, a arte s6 pode ser chamada bela se formos conscientes
de que ela ¢ arte, ainda que se pareca com a natureza
(KANT, KU, § 45, pp. 305s).

Tanto na arte quanto na natureza, belo é o que apraz
no mero ato de julgar (nem na sensacio, nem no conceito),
mas a arte sempre produz algo segundo designio especifico.
Se esse fosse mera sensacio, o prazer decorrente seria deri-
vado da mediacio pelo sentimento, e se o designio fosse di-
recionado a producio de determinado objeto, o objeto
resultante so traria prazer por um conceito (de fim). Nos
dois casos, portanto, o prazer nio vem de uma atividade li-
vre, do mero ato de julgar, mas é condicionado por um fim,
tratando-se de arte mecinica, e nio de bela arte (KANT,

KU, § 45, pp. 305).
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Por esse motivo, a obra de arte, mesmo sendo feita com
designio, deve parecer livre dele, ou seja, deve parecer natu-
reza, e um produto artistico parece natural quando sua
concordincia com regras niao é percebida, e a forma de es-
cola e regra ndo aparece ao espectador, sendo o artificio do
génio fazer com que obra de arte seja andloga a um orga-
nismo no sentido de se parecer algo que apresenta finalida-
de sem fim (KANT, KU, § 45, pp. 305s), sendo essa a ideia
mais proxima de mimesis da natureza que vemos em Kant.

Ainda que a bela arte o seja por se parecer com nature-
za, a arte ¢ distinta da natureza, da mesma forma que o fa-
zer difere do agir em geral, sendo o produto ou resultado da
arte distinto, como obra, do efeito da natureza (KANT, KU,
§ 43, p. 303). Podemos descrever a arte como producio
mediante a liberdade, isto é, producio por meio de um ar-
bitrio, cujas acdes tém a razio por fundamento, de modo
que chamamos o produto das abelhas de “arte” apenas co-
mo analogia, pois se trata de produtos da natureza (de ins-
tintos), e nio de uma deliberacio racional®. Seu aspecto
artistico é apenas atribuivel a seu criador, para Kant, e aqui
vemos um traco de seu antropocentrismo, considerando o
ser humano de modo unilateral, focando no aspecto da li-
berdade e da deliberacdo racional.

O filosofo de Konigsberg afirma, nessa via, que se ob-
servamos um pedaco de madeira desbastada em um panta-
no, nao afirmaremos que se trata de um produto da

® Nesse ponto, Kant difere de Schlegel (KL, pp. 146ss) e Schelling (PK, § 107, pp. 523-528),
mais naturalistas em sua estética, particularmente no caso da arquitetura, que associam ao im-
pulso formativo de Blumenbach, responsavel pela reproducdo. O impulso formativo da arquite-
tura tem base no reino animal e é uma canaliza¢do da sexualidade humana e o lado natural e
aconsciente da producdo artistica arquitetonica.
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natureza, mas sim de um produto de arte, j4 que sua causa
produtora pensou em um fim, ao qual se deve a forma mo-
dificada do pedaco de madeira. H4 uma tendéncia a ver ar-
te em tudo feito de forma tal que a representacio de fim
deve ter precedido sua finalidade; ndo obstante, a arte ¢ dis-
tinta da producio natural por ser obra do ser humano
(KANT, KU, § 43, p. 303).

Arte mecanica ¢ aquela na qual o processo busca
meramente tornar algo efetivo, como uma chave ou um sa-
pato, ja a bela arte, em contraste, ¢ um modo de represen-
tacio conforme a fins em si mesmo e que, embora
desprovido de um fim, eleva a cultura, as forcas do 4nimo e
a capacidade de comunicacio entre as pessoas (KANT, KU,
§ 44, pp. 305-306).

Vejamos o que Kant diz sobre essa relacao entre ar-
quitetura, arte e finalidade: as artes plasticas sio agrupadas
em uma subdivisio chamada Plastik, ou plastica propria-
mente dita, a qual inclui arquitetura e escultura (KANT,
KU, 851, p. 322). Schelling herda isso e acrescenta o baixo-
relevo, ja Schlegel parece nio dar muita importincia a essa
subdivisdo, como veremos na secio seguinte. A plastica ¢ a
arte da verdade sensivel, e ambas as formas da plastica ex-
pressam ideias com recurso a figuras no espaco, figuras
cognosciveis aos sentidos pela visao e pelo toque. No caso
da arquitetura, a ideia estética (ideia da imaginacdo, e nio
da razio, como as ideias reguladoras) ou arquétipo é seu
fundamento na imaginacio, ja a forma que confere expres-
sdo da ideia é a copia, dada como extensio corporal, como
se 0 objeto ja existisse, ou sentida pela visao. Kant niao entra
em detalhes sobre ideias estéticas nesse trecho em que dis-
cute arquitetura, e mesmo na antinomia do juizo de gosto,
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em que trabalha o conceito de maneira mais detida, nio
nos fornece tantos elementos para pensar especificamente a
arquitetura, sendo esse trabalho dos filosofos posteriores,
como Schelling, Hegel, Schopenhauer e o proprio Schlegel.

A pléstica propriamente dita pertencem a escultura
e a arquitetura, sendo que aquela apresenta corporalmente
coisas como poderiam existir na natureza - embora, como
bela arte, o faca considerando a atencio a finalidade artisti-
ca. Ja a arquitetura é a arte que apresenta conceitos de coi-
sas que sé sdo possiveis por meio da arte e cuja forma nio
tem como fundamento determinante a natureza, mas um
fim arbitrario, embora simultaneamente com a intencio de
apresentd-lo como esteticamente finalistico (KANT, KU,
§51, p. 322).

Apods essa passagem com forte acento pos-
vitruviano, Kant se mostra mais tradicional em uma nota
segundo a qual a jardinagem e a arquitetura diferem fun-
damentalmente, porque a jardinagem nio possui um con-
ceito de objeto como seu fim, como no caso da arquitetura,
condicionando seus arranjos, o que permite um livre jogo
da imaginacio na contemplacio - e nisso, a jardinagem se-
ria mais livre e analoga a pintura (KANT, KU, §51, p.
323n).

A curta exposicao de Kant sobre arquitetura no §51
da Critica da faculdade de julgar nos mostra que a arquitetura
tem como caracteristica central apresentar ideias estéticas,
processo elucidado pelo filésofo nos 8§ finais da Critica da
faculdade de julgar estética. Nao obstante a primazia da apre-
sentacdo de ideias estéticas, o filosofo também considera a
beleza na arquitetura (devido ao fato de ser uma das belas-
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artes) e a funcionalidade (que a diferenciaria da jardinagem,
para o filésofo) ou utilidade da arquitetura, s6 nio entran-
do no mérito da solidez. Tal como Vitravio, Kant aceita a
ideia da arte como imitadora da natureza, embora nao entre
no mérito das semelhancas entre proporcoes do corpo hu-
mano e das obras arquitetdnicas, como fara, por exemplo,
Schelling (PhK, §117, pp. 594ss). Desse modo, observamos
tanto vitruvianismo quanto pos-vitruvianismo em Kant. Ve-
jamos, em seguida, essa questao em Schlegel.

3. AUGUST SCHLEGEL: ARQUITETURA E
IMAGINACAO

August Schlegel (1767-1845) ¢ um pensador pouco estuda-
do nio sé no Brasil, mas no mundo em geral, sendo escassa
sua literatura secundaria. Uma das raras obras sobre o poe-
ta, filologo, tradutor e filésofo ¢ a de Becker (1998), que se
dedica a questoes de linguagem e simbolismo na obra do
pensador. Também sdo escassas as biografias de August Sc-
hlegel, e a primeira conferéncia nos EUA sobre ele foi ape-
nas em 2008, o que chama a atencido, especialmente se
considerarmos o volume cada vez maior de traducoes e bi-
bliografia secundaria sobre seu irmao, Friedrich Schlegel
(1772-1829) (PAULIN, 2016, pp. 1-2). Nesse sentido, o pre-
sente artigo ¢ tentativa de expandir a literatura secundéria
sobre o filésofo em questdo, esforco que se agrega a tradu-
cao da Doutrina da Arte (Kunstlehre) (1801-1804) por Mar-
co Aurélio Werle, em 2014.

Schlegel estudou filosofia e teologia em Gottingen en-
tre 1785-1794, tendo se tornado professor em Jena em
1798, por recomendacio de Goethe. Trata-se de uma das

216 PHILOSOPHOS, GOIANIA, V. 25,N. 2, .207-226, JUL./DEz. 2020.



ARCHITECTURA, UTILITAS, VENUSTAS:
VITRUVIANISMO E  POS-VITRUVIANISMO EM
IMMANUEL KANT E AUGUST SCHLEGEL

DOSSIE

figuras centrais do romantismo, cujo marco inicial é consi-
derado a fundacio da revista Ateneu (1798-1800) por Au-
gust e seu irmao, Friedrich. A obra de A. Schlegel se destaca
pela volumosa discussdo sobre literatura e linguagem, e seus
cursos sobre bela literatura e arte foram o primeiro sistema
de artes da filosofia alem3, tendo influenciado Caroline Sc-
hlegel/Schelling; De Stiel; Friedrich Schlegel e Schelling
(WERLE, 2014, pp. 9-10).

A primeira parte desse curso, a Kunstlehre ou Doutrina
da Arte, foi dada entre 1801-1804 e se detém em musica,
danca e artes plasticas, introduzindo os temas de linguagem,
mitologia e poesia, enquanto as partes dois e trés do curso
sao dedicadas, respectivamente, a literatura classica e a lite-
ratura romantica. A primeira parte é a que consultamos
para nossa pesquisa, uma vez que nela se encontram as ricas
reflexdes de Schlegel sobre arquitetura, influenciadas por
Kant.

A discussio de Schlegel sobre arquitetura inicia no con-
texto da possibilidade ou ndo de uma teoria filosofica da ar-
te, cujo nome ¢ a Doutrina da arte. Uma teoria meramente
técnica compreende o procedimento por meio do qual se
realiza algo em um sistema de regras, pressupostas pelo fim
a ser realizado, ao passo que uma teoria filosdfica torna o
sistema de regras em objeto de consideracio e o deduz co-
mo necessario. Uma teoria filosofica mostra como algo deve
ser realizado, por exemplo: uma teoria do estado prova que
o homem deve viver no estado e, a partir disso, deduzir a
ideia de estado perfeito. Os meios, todavia, como isso deve
ser realizado sdo indicados pela politica aplicada, que seria

uma teoria técnica (SCHLEGEL, KL, pp. 5s).

No caso das obras de arte, uma teoria técnica é possivel,
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mas nio pode esgotar a esséncia das mesmas, sendo mera-
mente condicio do comprazimento pelas obras; mas nio ¢é
o fundamento delas. Obras feitas apenas segundo regras
mecinicas podem ser inteiramente insipidas e indiferentes;
ja4 as obras de arte mais elevadas espiritualmente sao fonte
inesgotavel de inspiracdo. Aquelas servem a um fim exterior
determinado e ndo o ultrapassam, ja estas ultrapassam esse
ambito, sendo “transfinalisticas”. Schlegel d4 como exem-
plo a arquitetura, a qual é simultaneamente uma arte me-
cinica e uma bela arte (SCHLEGEL, KL, pp. 7-8),
conciliando funcionalidade (utilitas) e beleza (venustas), re-
tomando os termos de Vitravio.

Diferentemente de uma casa, que serve como habita-
¢do, nao hd uso pratico para um poema ou uma pintura,
diante do que muitos entenderam mal as artes, ao té-las ava-
liado pelo aspecto da utilidade, sendo que pensar as artes
de tal modo ¢é rebaixa-las ao extremo e inverter a questio,
uma vez que a esséncia das belas artes esta em nao quere-
rem ser uteis: “O belo é, em certa medida, o oposto de u-
til”. (SCHLEGEL, KL, p. 8). O belo difere da ideia de util
pelo fato de que todo util é subordinado aquilo em relaciao
a que busca ser util, sendo notavel que o conceito de util
nao teria validade se ndo houvesse um fim ultimo ou fim
em si mesmo, caso contrario, ocorreria um regresso ao infi-
nito.

Para Schlegel, as belas artes devem corresponder a tal
fim em si, pois elas ndo servem a uma finalidade restrita, e
isso nao contradiz o fato de que sejam descritas como desti-
tuidas de finalidade, pois o que possui finalidade absoluta
(encerrada em si) ¢, de certo modo, desprovido de finalida-
de. Isso ocorre na medida em que o que designamos co-
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mumente por finalidade é apenas uma tarefa limitada do
entendimento e negacio de um fim absoluto (SCHLEGEL,
KL, pp. 8s), ao passo que o fim ultimo esta além dessas tare-
fas do entendimento.

A arte pode ser descrita como a habilidade de execucio
de qualquer finalidade do ser humano de modo real na na-
tureza, sendo que os fins humanos sio ora limitados e casu-
ais, ora infinitos e necessarios. A teoria filoséfica da arte so
pode existir acerca da arte se ela se preocupar com fins ul-
timos, pois a filosofia, para Schlegel, preocupa-se com o e-
terno e imutavel no espirito humano’ (SCHLEGEL, KL, p.
9.

Nas artes, ha um elemento comum essencial nelas, o fa-
to de serem fim em si. Entretanto, o que as distingue, o
meio de execucio, é contingente, podendo ser tela para a
pintura, marmore/bronze/madeira para a escultura, etc.
Com base no elemento comum, mas sem negligenciar os
diferentes suportes, a teoria filosofica da arte é possivel, a
chamada por Schlegel Kunstlehre, Doutrina da arte, em ana-
logia com a Sittenlehre e a Wissenschaftslehre (Doutrina dos
Costumes e Doutrina da Ciéncia) de Fichte (SCHLEGEL, KL,
p. 10).

O objeto por exceléncia da teoria filosofica da arte, ou
Doutrina da Arte, é o belo artistico, notando aqui uma di-
ferenca em relacio a Kant (KU, §45, pp. 306-307), que con-
fere primazia ao belo natural. Arquitetura e oratdria estio

" Nessa passagem, Schlegel elenca problemas aristotélicos e kantianos. Para Kant, o fim Gltimo
é 0 sumo Bem, ligacdo necessaria entre virtude como causa e felicidade moralmente condicio-
nada como efeito (KANT, KpV, A 219-240). A recepcao do sumo Bem, ou fim Gltimo kantiano,
foi marcante no inicio dos projetos filosoficos de Fichte, Hegel e Schelling. Cf. AUTOR, 2015,
DUSING, 1973.
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na transicio das artes mecanicas para as belas artes, esta de-
duzida da prosa e aquela, da poesia, estando a arquitetura
ligada ao conceito de util e a leis que regem o mundo cor-
poreo, como a gravidade (SCHLEGEL, KL, p. 122).

Se a escultura é a arte das formas belas em objetos imi-
tados segundo a natureza (excecoes como Medusa, centau-
ro, etc.), a arquitetura ¢ a arte das formas belas em objetos
projetados e executados sem um modelo determinado na
natureza, livremente segundo uma ideia original prépria do
espirito humano (SCHLEGEL, KL, pp. 160s). Suas obras,
desse modo, ndo recebem a impressio da natureza, sendo
necessaria determinacio pelo pensamento humano, de mo-
do que a fantasia ¢ subordinada ao entendimento e daquela
que surge o impacto. Elas devem ser orientadas pela finali-
dade, sendo um caso no qual o belo s6 pode existir enquan-
to houver conformidade a fins. Esse trecho é significativo,
pois mostra tanto uma adesio de Schlegel a Vitravio no
que diz respeito a finalidade e beleza, e um distanciamento
no sentido de que a arquitetura nio seria imitacio da natu-
reza.

De acordo com August Schlegel, apenas ha algo a ser
imitado pelas artes, mas isso ndo constitui sua esséncia, pois
isso afastaria do campo das belas artes a oratoria e a arquite-
tura, que niao constituem artes miméticas (SCHLEGEL,
KL, p. 94). Distanciando-se de Vitravio, portanto, Schlegel
afirma que o intelecto humano niao imprime cépias da na-
tureza na arquitetura, mas institui esbocos proprios. Toda-
via, tais desenhos mentais nunca saem inteiramente da
natureza: na medida em que se quer realizar a finalidade no
mundo corporeo, o esboco deve se submeter a leis da natu-
reza como a gravidade, estando em parte preso a elas, em
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parte preso a consciéncia, contradicio resolvida pela arte,
segundo Schelling (StI, p. 322), cujo Sistema do Idealismo
Transcendental (1800) e cuja filosofia da natureza influencia-
ram Schlegel. Um problema ¢ que, tal como em Kant, nio
fica claro o que a arquitetura simboliza, e de que modo. O
caso de Schlegel ¢ ainda mais criticavel, uma vez que sua
exposicdo sobre arquitetura é mais longa que a de Kant.

Nota-se uma expansio do conceito de arquitetura, indi-
cando outro afastamento em relacio a Vitravio: Por que as
casas recebem o estatuto de belas! Por que elas, e ndo as ca-
deiras, mesas, etc! Desenvolvendo um argumento que se
encontra mais condensado em Kant (KU, §51, p. 322). Sc-
hlegel nio exclui que o bauen (construir, erguer) de Bau-
kunst sirva para a construcio de belos objetos menores:
altares, candelabros, vasos, tacas, etc. Nao obstante, as re-
gras para a construcio de belos edificios sempre assumirdo
nessa arte um lugar especial (SCHLEGEL, KL, pp. 161s).

A arquitetura se volta principalmente para a construcio
de edificios grandes, como templos e palacios e, como resul-
tado, as leis da arquitetura se deixam desenvolver mais niti-
damente nos edificios colossais, por mais que perpassem
também as configuracoes menores (SCHLEGEL, KL, p.
162). A bela forma nas construcdes arquitetdnicas ¢ deter-
minada pela ideia de fim, devendo primeiramente consistir
na conformidade a fins. S6 entdo, pode-se acrescentar algo
acima dela, mas nunca em contradicdo com ela.

A matematica, para Schlegel, ¢ uma regidao onde ha uni-
ficacdo de leis da matematica com leis do espirito, havendo
outro Ambito, menos convincente, o do organico. Segundo

Schlegel (KL, pp. 163-169), a regularidade das formas geo-
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métricas da natureza e impulso formativo animal apontam
para a inteligéncia aconsciente do mundo natural, e isso se
traduz na natureza, em colmeias, diques, recifes de corais,
regularidades das plantas, etc. A arquitetura, nessa via, é um
aumento na intelectualizacio, ou espiritualizacio do que ja
se encontra de modo aconsciente nos reinos vegetal e ani-
mal.

CONCLUSAO

A arquitetura permite a construcio da morada dos huma-
nos, disciplina o olhar e estrutura a paisagem, seja natural
ou urbana. Embora espaco de organizacio institucional, de
lazer, de coexisténcia, é capaz de transcender essa finalidade
imediata, possibilitando espaco de contemplacio estética e
possibilidades criativas. Com a arquitetura, o belo, de certo
modo, também pode ser o ethos com a letra “eta”, a morada
do ser humano.

O caso da arquitetura é curioso por necessariamen-
te mesclar finalidade e beleza, de modo distinto da escultu-
ra ou da pintura. Por seu carater complexo, a arquitetura se
abre facilmente para a interdisciplinaridade, em didlogo
possivel com a filosofia, a engenharia, a historia da arte, e
mesmo a ecologia (pensemos no design sustentavel, por e-
xemplo).

Vitravio deixou um legado milenar na arte arquite-
tOnica, e sua influéncia chegou até filosofos do século XIX,
como A. Schlegel e Schelling. Nao obstante, Guyer tem
uma tese precisa em mostrar como, a partir de Kant, ha
uma transformacio em como se pensar o que realiza a ar-
quitetura: nio se trata apenas da triade vitruviana de fun-
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DOSSIE

cionalidade, solidez e beleza, mas também da apresentacio
de ideias estéticas, de apresentacio simbolica. Tanto Schle-
gel quanto Kant adotam essa postura, e outro ponto em
comum ¢ que ambos expandem a ideia de arquitetura para
o mobilidrio, e ndo apenas para os edificios. Uma diferenca
fundamental entre ambos é no estatuto mimético da arqui-
tetura, aceito sem problemas por Kant, mas recusado em
muitos casos por Schlegel.

Com a discussio de Schlegel, esperamos ter acrescenta-
do algo em relacio ao artigo de Guyer, e indicamos que
uma continuacio dessa pesquisa envolve um aprofunda-
mento da nocdo de simbolo, que aqui ndo ¢ desenvolvida
por termos como foco o problema da finalidade, ou utili-

. . 8 -
dade, ou funcionalidade®. Prova de que Schlegel e Kant siao
figuras de transicio de uma abordagem vitruviana para uma
pos-vitruviana ¢ o fato de nio vermos muitos elementos so-
bre o que as ideias da arquitetura simbolizam, sobre como o
fazem e tampouco exemplos mais especificos, algo que ficou
a cargo das filosofias da arte posteriores, de Schelling a S-
chopenhauer.

Abstract: There is one aspect in architecture that has intrigued German phi-
losophers such as Kant, Schelling and August Schlegel: the explicit purpos-
iveness and emphasis in utility, in the aspect of a practical application. The
intertwining between beauty and purposiveness in architecture had been no-
ticed early, by Marcus Vitruvius Pollio (81 b.C.-15d a.D.), who points func-
tionality (utilitas), solidity (firmitas) and beauty (venustas) as core
characteristics of the architectonic work. According to Guyer (2011), since
Kant the philosophical reflexion on architecture starts to present a growing
distance regarding Vitruvius. Even though there is not a complete rejection
of the Vitruvian triad by Kant, the philosopher defends that the major char-

acteristic of architecture is the representation of ideas of imagination, i. e.,
aesthetic ideas. Guyer’s thesis points the development of this Kantian direc-

8Cf.a respeito AUTOR, 2014, pp. 150-158; GUYER, 1997, pp. 332ss.
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tion in Schelling, Hegel and Schopenhauer, although missing August Schle-
gel (1767-1845), founder of the first system of fine arts with his Kunstlehre
(1801-1804). We aim at a deepening of Guyer’s thesis, which would gain
strength with August Schlegel’s ideas and the role he gives imagination in ar-
chitecture. After pointing Vitruvian and post-Vitruvian elements in Kant
and Schlegel, we will present divergences between both of them regarding
the appraisal of architecture.

Keywords: Architecture; August Schlegel; Kant; Utility; Vitrivus.
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Abstract: In order to analyse pictures shared in WhatsApp groups of Jair
Bolsonaro supporters, I will explore the idea that the act of sending someone
a picture through social media performs a speech act. Thus we can separate
the utterance act (of sending the picture to the receiver in a certain context),
the locutionary act (what is said through the pictorial content), the illocu-
tionary act (what is done by uttering that pictorial content), and the perlocu-
tionary act (of affecting the receiver). The pictures analysed were collected
from January to September 2019, using the WhatsApp Monitor. My main
philosophical argument will be in section 3, in which I develop the idea of
pictorial speech acts and its conceptual bases. To understand the communi-
cational role of pictures it is necessary to supplement picture theories (visual
semantics) with a communicative act theory based on speech act (visual
pragmatics). The development of the general outline of visual pragmatics is
the main philosophical contribution envisaged in this paper. My last step it
to argue that there are at least three forms of naivety that render the receivers
prone to the uptake of the illocutionary act performed: aesthetic naivety,
communicational naivety, and epistemic naivety.
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INTRODUCTION?

This paper has the following objectives. In order to analyse
pictures shared in WhatsApp groups of Jair Bolsonaro sup-
porters (collected from January to September 2019), I will
explore the idea that the act of sending someone a picture
through social media is a speech act (in John Austin’s sense)
performed by the sender of the picture, having the receiver as
the audience. This will allow us to separate the utterance
act (of sending the picture to the receiver in a certain con-
text), the locutionary act (of saying something to the receiv-
er; through pictorial content of the picture), the
illocutionary act (of doing something), and the
perlocutionary act (of affecting the receiver in a certain way).
[ will base those ideas on Dominic Lopes’ concept of a suit-
able observer and his account of the requirements for some-
one to grasp the pictorial content of a picture.’

Through this analysis, I want to demonstrate that, since
the pictures used in pro-Bolsonaro WhatsApp groups are
aesthetically amateurish and with low resolution (kitsch),

*1 want to thank Dominic Mclver Lopes and The Philosophy Department of The University of
British Columbia (UBC), in Vancouver/Canada, for accepting me as a Visiting Faculty, through-
out 2019. This paper was written during that period and would not be possible without the sup-
port and the intellectual atmosphere of UBC (which is truly “A Place of Mind”). I also want to
thank Tara Mayer, Dominic Lopes, and the Peter Wall Institute for Advanced Studies
(UBC/Vancouver) for inviting me to the International Research Roundtable of the event Visual
Literacy: Seeing, Making, and Reading Images across the Disciplines, where 1 presented some of
the ideas developed in this paper. | am immensely grateful to Lopes for reading my first draft. |
also want to thank my colleague Rodrigo Ciassio Oliveira (UFG) for the thorough analyses and
comments on my first draft. [ want to thank CNPq (the Brazilian National Council for Scientific
and Technological Development) for funding my research. I also want to thank all the students
and artists that are part of the Research Laboratory of Philosophy of Photography (UFG), where I
started developing some of the ideas presented in this paper. I am very thankful to Fabricio
Benevenuto (UFMGQG) for allowing me access to the WhatsApp Monitor website.

> Cf. Lopes (2004, 2005).
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the receivers do not interpret those pictures as a sophisti-
cated form of propaganda designed to manipulate them, by
recruiting strong negative and positive emotions (hatred,
outrage, indignation, nationalism, adoration etc). The emo-
tionally loaded element prevents them from engaging the
pictures in a rational way. As a result, they do not notice
how epistemically flawed is the content conveyed by the
locutionary act performed through those pictures (most of
them are misinformation and disinformation). Those
strong emotions also push the receivers to resend the con-
tent to their contacts, propagating it virally; and this is an
important perlocutionary effect. This amounts to a form of
circularity, in which pictures are used to construct and to
strength a narrative (the internal logic that connects the
shared common beliefs of the group) and this narrative is
then used to justify those pictures - preventing external
facts from having the power of falsifying the beliefs con-
veyed by those pictures.

[ will start mapping the pro-Bolsonaro WhatsApp
groups and the types of propaganda they distribute. My se-
cond step is to briefly describe the worldview found in
those groups and to give examples of pictures distributed -
aiming to show someone not acquainted to the Brazilian
current situation a general outlook. My main philosophical
argument will be found in section 3, in which I will pro-
pose my approach to the pictorial speech acts and the concep-
tual bases of that idea. Section 4 is dedicated to the analyses
of some of the pictures from section 3. My last step it to ar-
gue that there are at least three forms of naivety that render
the receivers of those pictures prone to the uptake of the il-
locutionary act performed and to actively engage them, be-
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coming senders - aesthetic naivety, communicational naivety,
and epistemic naivety.

As a result of this analysis, I want to propose that edu-
cational initiatives aiming at developing visual literacy can
be an important tool to preserve democracies. Understand-
ing the communicational role of pictures and how they can
be used to manipulate would allow a more rational and an-
alytical perspective, through which the emotional engage-
ment could be deflated. In other to understand the
communicational role of pictures it is important to sup-
plementing picture theories (that can be generally regarded
as part of visual semantics) with a communicative act theory
based on speech act theory (developing a new branch that
could be called visual pragmatics). The development of the
general outlook of visual pragmatics is the main philosoph-
ical contribution envisaged by this paper.

1. A BASIC TAXONOMY OF PRO-BOLSONARO GROUPS

Researchers in Brazil are starting to grasp the role of social
media in Jair Bolsonaro’s propaganda machine and its
structure. One important research tool is the WhatsApp
Monitor developed by Fabricio Benevenuto et al. (2019a,
2019b) (from the Federal University of Minas Gerais). Alt-
hough Twitter, Facebook, and other traditional social me-
dias are extensively used by Bolsonaro supporters, it is
behind the curtains of WhatsApp end-to-end encryption
that they daily interact and exchange ideas.c WhatsApp is

¢ WhatsApp has placed some restrictions trying to slow the spread of fake news. Groups are lim-
ited to 200 participants and resending content is limited to 5 contacts at a time. As a result,
Cont.
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very popular in Brazil and has more than 120 million active
users.” The WhatsApp Monitor shows the most shared pic-
tures, videos, audios, messages, URLs in more than 500
WhatsApp public groups.® A big portion of those 500
groups are of Bolsonaro supporters.

Using WhatsApp, Bolsonaro supporters see themselves
as promoting a revolution in Brazil. According to the
worldview present in those groups, by electing Bolsonaro,
they promoted a revolution “wearing pyjamas”, without the
need of guns and violence. The importance of WhatsApp is
illustrated by Figure 1.°

E assim foi o fim de uma Era

Bolsonaro supporters are migrating to an app called Telegram, in which groups can have up to
200,000 participants. (https://www.newscientist.com/article/2217937-whatsapp-restrictions-slow-
the-spread-of-fake-news-but-dontstop-
it/?fbclid=IwAR3gao7u2ZMAu3ho9TOAVZQQPfXREmrPLoeK02acGCBJ]_EpSx1XPoz2gY 7w)

! https://www.theguardian.com/world/2018/oct/25/brazil-president-jair-bolsonaro-whatsapp-
fake-news

¥ According to the WhatsApp Monitor website: “Such groups are open groups, accessible through
invitation links that are published on well-known sites as well as on various social networks such
as Facebook and Twitter. In this way, this system allows a[n] overview of which images, memes
and news were most frequent in WhatsApp chats. We hope that this system will make the infor-
mation  shared through cell phones more transparent”  (http://www.whatsapp-
monitor.dcc.ufmg.br/brazil/index.php).

? All the pictures used in this paper were collected using WhatsApp Monitor, from material dis-
tributed from January to September 2019.
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Figure 1. “And that was how an era ended”. The red stars with the letters “PT” on the
back of the dinosaurs are the symbol of the Labour Party (Partido Trabalhista) and the
comet is the WhatsApp symbol, that supposedly eradicated them.'

Pictures have a central role in Bolsonaro’s propaganda
through WhatsApp. According to Fabricio Benevenuto et
al., “images represent the most popular media content
shared on the monitored groups” (2019a, 4). The great ma-
jority of those images are memes based on photographs or
photomontages, with texts over it, and photos with a short
audio file attached to it."

Throughout the year that preceded the presidential
election (2018), David Nemer (from the University of Vir-
ginia) monitored 4 pro-Bolsonaro WhatsApp groups, re-
ceiving an average of 1,000 messages per group, per day.”
According to Nemer, three key clusters of members com-
pose those groups: ordinary Brazilians, Bolsonaro’s army of
supporters (called in Brazil pejoratively “Bolsominions” - an
allusion to the Minion cartoon characters), and influencers.
The influencers are at the top of this informational ecosys-
tem, creating the content to be distributed. According to
Nemer: “[influencers] use sophisticated image and video ed-
iting software to create convincing and emotionally engag-
ing digital content. They are smart and know how to

9T will use the quotation to mark the translation of the text present in the picture.

"' According to Patrick Davidson, quoted by Grundlingh (2018, 148), “[a]n Internet meme is a
piece of culture, typically a joke, which gains influence through online transmission”. Grundlingh
favours the same line of inquire that I will explore in this paper: “memes are in fact speech acts
and that is why we are able to understand them and communicate with each other using them”
(2018, 148). Since it is not my intention to propose a definition of meme or retrace its origin to
Richard Dawkins’ notion of meme, I will set the term aside and focus on the use of pictures.

" https://www.theguardian.com/world/2018/0ct/25/brazil-presidentjair-bolsonaro-whatsapp-
fake-news
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manipulate content into memes and short texts that go vi-
ral”.

In this paper, when I describe someone as a “Bolsonaro
supporter’ | will be referring to the active participants of
the groups; encompassing, specially, Bolsonaro’s army, in-
fluencers, and ordinary Brazilians that frequently resend to
other people and groups the content shared by the influ-
encers.

[ will use Nemer’s categorization and description of the
content of the groups as a starting point, adding to it other
types of propaganda I encountered using WhatsApp Moni-
tor (my research encompasses the period from January to

September 2019).

Government propaganda

1.1 Propaganda in favour of the government;

1.2 Delegitimization of traditional news media;

1.3 Material against universities and dissenting voices;

1.4 News campaign against specific issues contrary to
the government.

Insurgency

2.1 Nationalism;

2.2 Anti-democratic material;

2.3 Material in favour of a popular and military upris-
ing against the legislative and the judiciary.

Social supremacy

3.1 Pro gun propaganda;

3.2 Pro white heteropatriarchal propaganda;
3.3 Antileftwing politicians and supporters;
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3.4 Anti-black;
3.5 Anti-LGBT;

3.6 Anti- northeasterners."

The 13 types of propaganda, divided into 3 categories,
have two main aims: (i) to foster hatred towards opposition
and targeted groups (leftwing politicians and supporters,
journalists, LGBTs, blacks, northeasterners etc) and (ii) to
foster support and adoration for the narrative constructed
by the government and its central members (specially, the
president himself and his three oldest sons, that are also
politicians). Thus, we can divide the propaganda into two
large groups:

Negative propaganda:

1.1 Delegitimization of traditional news media;

1.2 Material against universities and dissenting voices;

1.4 News campaign against specific issues contrary to
the government.

2.2 Anti-democratic material;

3.2 Antileftwing politicians and supporters;

3.3 Anti-black;

3.4 Anti-LGBTQ;

3.5 Anti-northeasterners.

Positive propaganda:
1.1 Propaganda in favour of the government;
2.1 Nationalism;

P The Northeast of Brazil is the only region in which Bolsonaro did not receive the majority of
votes in the election.
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2.3 Material in favour of a popular and military upris-
ing against the legislative and the judiciary;

3.1 Pro gun propaganda;

3.2 Pro white heteropatriarchal propaganda.

The negative propaganda is aimed to recruit the partic-
ipants to hate and to channel that hatred towards social
groups, institutions (the Supreme Court, Parliament, Fed-
eral Universities, traditional media etc.), politicians, and
social figures. One way of channelling that hatred is becom-
ing an active member of the groups, resending the content
to the other groups and contacts, through WhatsApp and
other social medias. (This is part of the perlocutionary ef-
fect of the propaganda - as I intend to show later in this
paper). The next step in the hierarchical structure of the
groups is to become a producer of content, achieving the
post of influencer.

The positive propaganda is aimed at promoting white
heteropatriarchal ideals, based on religion and the suppos-
edly moral superiority of the military forces. This creates a
feeling of union towards a common ideal and a deep segregation
in Brazilian society: or you are part of the group (and accept
those ideas) or you are the enemy to be criticized and de-
stroyed.

A big portion of the Brazilian population is now “ad-
dicted” to a ritual that happens many times a day": receiv-
ing images, texts, and videos that spark and fuel their
hatred and, by resending those contents through social me-

* As previously mentioned, in each group monitored by Nemer, an average of 1,000 messages
were sent per day.
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dia, turning the hatred in the pleasant feeling of belonging
to a group that is fighting for their religion and families,
against those they regard as evil. This group mentality can
be illustrated by a common picture inside the groups (Fig-
ure 2).

DEUS ACIMA DE TODOS

Figure 2. “Let’s save Brazil. Brazil above everything. God above all”.

2. THE WORLDVIEW OF PRO-BOLSONARO GROUPS

In this section, I will briefly describe the worldview found
in the pro-Bolsonaro WhatsApp groups that I monitored
from January to September 2019 - aiming to give someone
not acquainted to the Brazilian current situation a general
outlook.

A major element in the worldview shared by the groups
is the acceptance of an idealized version of the military dic-
tatorship, that took place in Brazil from 1964 to 1985. In
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this rewritten version of the past, the white
heteropatriarchal family is placed at the centre of society, in
tune with Christian neopentecostal values. The importance
of white heteropatriarchal ideals can be illustrated by Figure

3.

PODE CHORAR A VONTADE

N . = 4
TR
et g

A FAMleA
'
| |

Figure 3. “You can cry [complain] as much as you want. The traditional family will always

be the base of society. [vertically written] #proudtoberight-wing”."

Supporters believe that during the “good old days” of
the military regime, law and order were ensured by the mili-
tary respect of hierarchy and their supposedly moral superi-
ority. Bolsonaro’s government aims to reinstate this

' Only in the South and Southeast regions of Brazil the whites are the majority of the population.
In the South, for example, 78% is self-declared white. In the North, on the other hand, only 23%
are self-declared white and 67% are declared pardos - of mixed ethnic ancestries.
(https://www.cut.org.br/acao/download/1fcd516c53da22deace03e41c795da50)  (About  the
Pardo Brazilians: https://en.wikipedia.org/wiki/Pardo_Brazilians). But no typical Brazilian family
looks like a North-American soap opera family from the 50’s (portrayed in the picture).
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hierarchical structure, placing him as the fatherfigure of
this hierarchy. He is dubbed by his supporters as “The
Myth” and “Captain”, and to a respectable portion of the
Brazilian electorate his role has religious and messianic
connotations (ex. Figures 4 and 5).

Figure 5. Bolsonaro photograph at the day he was knifed, represented as being kissed and
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protected by Christ. '°

According the worldview present in those groups, the
idyllic past of the military dictatorship was destroyed by the
left-wing ideology. Through the use of what they regard as
“cultural Marxism”, “feminism”, and “gender ideology” the
left-wing parties supposedly eroded the traditional Chris-
tian family values, in order to create a corrupted govern-
ment, in which “meritocracy” had no role and minorities
were favoured, in detriment of the country.

Against what they regard as “feminism” and “gender
ideology”, a common type of meme is the “before and af-
ter’ (ex. Figure 6). The pictures show people (most of the
time women) and how they look after being exposed to
what they regard as “feminism” and “gender ideology”. Ac-
cording to the worldview of Bolsonaro supporters, after
having been exposed to “feminism” and “gender ideology”,
women are “destroyed”, since they would not be able to ful-
fil their submissive roles in a typical Christian patriarchal
family.

'® Bolsonaro was knifed during the presidential campaign by Adélio Bispo de Oliveira (later ac-
quitted, after a judge ruled him as mentally ill). Some supporters related Bolsonaro’s suffering “to
save us from communism” to Jesus Christ’s suffering. https://www.bbc.com/news/world-latin-

america-48645339
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Figure 6. “Before / After”."”

Sexual anxiety is also a central element of Bolsonaro’s
politics. LGBTQs are frequently attacked, because they are
perceived as a menace to the traditional Christian family
and religious values. Bolsonaro himself is a self-proclaimed
“proud homophobe”.'®

Anti-intellectualism is also a central element in
Bolsonaro supporters’ worldview, and the attacks directed
against Universities and research institutions through
propaganda and disinformation are an important part of it.
Universities are regarded as centres of “left-wing ideology”,
“cultural Marxism”, “feminism”, and “gender ideology”.
Federal Universities are repeatedly portrayed as places with
naked people, parties, and frequent drug consumption (ex.
Figure 7). Those images are then used as part of campaigns
to defund public universities (specially courses related to
Humanities - sociology and philosophy) and cut scholar-
ships and research grants.

" The black marking covering the eyes was inserted by me, in order to preserve the identity of the
person depicted.

% http://news.trust.org/item/20190426213516-ystvy/
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Universidade Federal ﬂo Ceara

Figure 7. “Federal University of Ceara”."

Bolsonaro supporters do not trust the content conveyed
by academic research and traditional media (since they per-
ceive the outcome of academic research as disguised left-
wing propaganda). They only believe in what they receive
from friends and acquaintances through social media (spe-
cially WhatsApp), and from the live feed and tweets of
Bolsonaro and his sons. The outcome of this epistemic con-
text is that they are prone to accept an unreal description of
facts, fuelled by the paranoiac ideas that the communists
are trying to regain control of the country.

Universities are also frequently acused of turning young
men and women into “homessexuals” (ex. Figure 8 and 9).

" The black markings covering the eyes were inserted by me, in order to preserve their identities.
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UFMA orgulho de Universidade, so
produz "Génios"

Figure 9. “UFMA [Federal University of Maranhio] the pride of the Universities, only

. 1
produces ‘Geniuses’”.

The monitored WhatsApp groups segregate the Brazili-
an society in two categories: those that accept Bolsonaro’s
worldview and are part of his “crusade” against the “cor-
rupted communists” and those that are the enemy. Anyone
that criticises Bolsonaro’s government is immediately

2 The black markings covering the eyes were inserted by me, in order to preserve their identities.
! The black markings covering the eyes were inserted by me, in order to preserve their identities.
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flagged as “leftwing” or as a “communist”. Death threats
and digital lynching are now common practices - forcing
some opposition to flee the country.”” They regard as a duty
to attack those flagged as enemy and this is done as an ex-
pression of love for God and the Brazilian Nation.
Bolsonaro is repeatedly portrayed as a hero (ex. Figures

10 and 11).

BATALHA

/6/05

0 comumsmoiVEM il RUA

Figure 10. “It is time for battle 26/05. A new era against communism is going to start.
Come to the streets”.”

** https://www.theguardian.com/world/2019/jul/11/brazil-political-exiles-bolsonaro

B The 26™ of May 2019 was the date of a pro-Bolsonaro rally, that mobilised hundreds of thou-
sands of people, in 300 cities throughout Brazil.
https://www.theguardian.com/world/2019/may/26/jair-bolsonaro-supporters-rally-brazil
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e memory o/ Lxeas brazitian hero
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Figure 11. Bolsonaro represented as a soldier carrying Enéas Carneiro, a Brazilian far-
right politician that died in 2007.

A common thread that unifies all groups is the hatred
towards the politicians from centre-left and left-wing parties
and supporters; specially the Labour Party politician Luiz
Inicio Lula da Silva (the 35th President of Brazil from Jan-
uary 2003 to December 2010, that served time for corrup-
tion, in Curitiba (Brazil)) and Labour Party politician Dilma
Rousseff (the 36th president of Brazil, held the position
from January 2011 until her impeachment on 31 August
2016).* The dehumanization of centre-left and left-wing

# The arrest of Lula is part of the investigation dubbed Operation Car Wash that prosecuted hun-
dreds of politicians as part of a billionaire bribery scheme. (https://www.bbc.com/news/world-
latin-america-35810578). Lula supporters see his arrest as a coup perpetrated by Bolsonaro’s cur-
rent Minister of Justice Sérgio Moro. Moro was the judge that prosecuted Lula. According to The
Intercept Brasil: “A large trove of documents furnished exclusively to The Intercept Brasil reveals se-
rious ethical violations and legally prohibited collaboration between the judge and prosecutors
who last year convicted and imprisoned former Brazilian President Luiz Inicio Lula da Silva on
corruption charges — a conviction that resulted in Lula being barred from the 2018 presidential
Cont.
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party politicians and supporters is a frequent theme of the
memes distributed (ex. Figure 12).

o b

ey A ‘. s ! “' - . p
Essa praga vai continuar

presa em Curitiba.

Figure 12. “This pest will continue imprisoned in Curitiba”. The former president Lula
represented as a rat.

The dehumanization is also commonly used towards
people that opposes or criticizes Bolsonaro’s government;
specially politicians and journalists of traditional news me-

dia (ex. Figure 13).

election. These materials also contain evidence that the prosecution had serious doubts about
whether there was sufficient evidence to establish Lula’s guilt”.
(https://theintercept.com/2019/06/09/brazil-lula-operation-car-wash-sergio-moro/)
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Figure 13. “Now she lives up to her name”. The journalist and television presenter
Miriam Leitdo represented as a pig. (Her surname, in Portuguese, can be translated as
“piglet”).ZS

The incitement of violence is explicit in numerous
memes (ex. Figures 14 and 15).

5 Miriam Leitdo has strongly criticized Bolsonaro’s government. During the military dictatorship,
she was arrested in December 1972, for two months, and repeatedly tortured while pregnant.
(http://g1.globo.com/rio-dejaneiro/noticia/2014/08/miriam-leitao-relata-torturas-sofridas-
durante-ditadura-militar.html)
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Figure 15. “I will prescribe the medication: one dose is enough”. Bolsonaro portrayed as a
doctor holding a bullet.?

26 The black vertical line on the right was placed by me over the name of the person that created
the meme, in order to protect his privacy.
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The justification of the use of violence is partially based
on the wrong idea that leftwing ideology and the Labour
Party are connected to Nazism (ex. Figures 15 and 16).

«

+ O O

Lula Stalin Hitler

Estude a Historia e veja as semelhangas

Figure 15. “Study history and see the similarities”.”

T Lula was president from 2003 to 2010 and during that period no action was taken towards the
creation of a totalitarian regime, that could justify the parallel between his government and Na-
zism or Communism.
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SER PETISTA NO BRASIL

AINDA SERA TAO VERGONHOSO

EREPUGNANTE

QUANTO,SER NAZISTA
NA'ALEMANHA

Figure 16. “To be a Labour Party supporter in Brazil will be one day so shameful and re-
pugnant as to be a Nazi in Germany”.

There is plenty of material in favour of a military upris-
ing against the legislative and the judiciary, to reinstate a
military dictatorship (ex: Figure 17 and 18).

lNTERVENCAO E A SOLUCAO

o

I’ Aqun a§10%
~:Medidas.contra i
a corrupgao

70 TONELADAS DE
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Figure 17. “Intervention is the solution. 70 tons of pure democracy. Here the 10 anti-

. » 28
COI’I’UpthD measures .

O BRASIL SO TEM
UMA SAIDA

'+ SOLTA A ONCA

== PRESIDENTE! =
INTERVENCAO MILITAR
PARA FAXINA GERAL.

Figure 18. “Brazil has only one solution: [article] 142. Let the jaguar free, President! Mili-

. . 29
tary intervention for a complete cleanse”.

The endorsement of a military intervention is directly
linked to the way Bolsonaro supporters reinterpret the past.
In this new interpretation of the past, an inversion of basic
human values is at play, in such a way that now torturers
became heroes. Colonel Carlos Brilhante Ustra (1932-
2015) was the head of the Department of Information Opera-
tions (DOL-CODI), from 1970 to 1974. During that period,

% The 10 measures against corruption is a bill created in 2015 by the Federal Prosecutor's Office,
that collected over 2 million signatures, to improve the legal system to curb corruption and impu-
nity in Brazil. The Lower House voted a completely disfigured version of the original text as many
congressmen are being investigated and may face prosecution if the bill is implemented as initially
written.

* The jaguars in Figure 15 represent the three branches of the military forces. The article 142
from the Brazilian Federal Constitution from 1988 states that the Armed Forces are intended for
the defence of the country. Bolsonaro’s supporters want to use the article 142 to reinstate a mili-
tary regime, closing the supreme court and parliament.
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502 cases of torture are known to have occurred.’ Ustra is
commonly referred as “the torturer of Dilma Rousseff” (the
Brazilian former president); arrested by the military regime
from 1970 to 1973, and repeatedly tortured during that pe-
riod.”! Colonel Ustra is portrayed and venerated in many
images (ex. Figure 19).

golsonar

Figure 19. “Brazil did not want communism. Bolsonaro is president”.”

Rewriting the past is also a common tool used by pro-
Bolsonaro WhatsApp groups (ex. Figure 20).

% https://en.wikipedia.org/wiki/Carlos_Alberto_Brilhante_Ustra

31 https://www.theguardian.com/world/2014/dec/10/brazil-president-weeps-report-military-
dictatorship-abuses.

> The importance of Carlos Brilhante Ustra as a symbol that embodies the project that the new
government is implementing in Brazil can attested by a Facebook post of Eduardo Bolsonaro. Ed-
uardo is the third child of Jair Bolsonaro, since 2015 a Member of the Chamber of Deputies of
Brazil (Lower House).
https://www.facebook.com/bolsonaro.enb/photos/a.232896736902958/870070519852240/ 'ty
pe=3&theater
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Figure 20. “Militaries are making Lula run since 1964”. The head of Lula was digitally in-
serted in this picture.

The original photograph is by the photojournalist
Evandro Teixeira (Figure 21). The photograph was made on
21% of June 1968, in a day known as the Bloody Friday - in
which 28 people were killed during a protest against the
military regime.” The photograph depicts a student of
Medicine been beaten by the military police.”*

? https://pt.wikipedia.org/wiki/Sexta-feira_sangrenta.

* If we follow Jason Stanley’s characterization of fascism, in his book How Fascism Works, the ide-
ology present in Bolsonaro supporters’ groups can be easily described as a form of fascism. Ac-
cording to Stanley: “Fascist politics includes many distinct strategies: the mythic past, propaganda,
anti-intellectualism, unreality, hierarchy, victimhood, law and order, sexual anxiety, appeals to the
heartland, and a dismantling of public welfare and unity”. (2018a: xiv). All those elements are at
play in Bolsonaro’s politics.
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Figure 21. Original photograph by Evandro Teixeira.”

3. PICTURES AND SPEECH ACTS

We can understand the act of sending someone a picture or
posting it on social media as the performance of a speech
act. David Novitz (1977) was one of the first authors to ex-
plore at length the use of pictures as part of speech acts.’®
According to him, when a picture is used to represent
something, a pictorial illocutionary act is performed. Alt
hough the expression "illocutionary 