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Resumo: O objetivo deste artigo ¢ interpretar de modo heterodoxo algumas
polémicas afirmacoes de Nietzsche no segundo ensaio de sua obra Para a ge-
nealogia da moral, mais precisamente, aquelas que fazem enfatica apologia aos
fendmenos da crueldade e violéncia humanas enquanto pilares de toda cul-
tura superior. Por heterodoxo, eu entendo aqui um modo de proceder esté-
tico no trato desses fendmenos, algo que é disseminado também em outras
obras.
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1. INTRODUCAO

[...] com essa felicidade de Homero na alma
sente-se a criatura mais capay de sofrimento
sob o sol!

Nietzsche, A gaia ciéncia.

' Recebido: 09-03-2020/ Aceito: 30-04-2020/ Publicado on-line: 05-10-2020.

? Modificado e ampliado, o texto ora apresentado nesta revista ¢ fruto de uma conferéncia realiza-
da por ocasido do III Congresso Nietzsche no Cerrado em paralelo com XI Coléquio do CriM,
organizados pelo Departamento de Filosofia da Universidade Federal de Goias entre os dias 16 e
18 de setembro de 2019, em Goiania. Optei aqui por manter a escrita em seu formato expositivo
original, resguardando assim seu estilo prosaico.

3 E professor adjunto do Departamento de Filosofia da Universidade de Brasilia (UNB), DF, Bra-
sil.
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O motivo que da ensejo a este escrito €, de certa forma,
pessoal. Cabe aqui, portanto, uma contextualizacdo. Era
outubro de 2012, e por ocasido de um congresso sobre a
Genealogia da moral em Brasilia, o professor holandés Paul
van Tongeren lancou uma pergunta ao palestrante da mesa
da noite, professor Ernani Chaves, que tinha aquela altura
concluido uma palestra sobre a interpretacio de Nietzsche
do conceito Auslésung (deflagracdo, na traducio proposta),
termo pelo qual Nietzsche concebia uma distincdo entre
dois modos de descarga de um impulso (0 modo ressentido
e seu antipoda, o “nobre”).* Naquele momento, Chaves era
arguido se sua interpretacio nio era tio somente mais uma
das que tocava em um fundamental dilema, o qual, dizia
van Tongeren, acertava o calcanhar de Aquiles do argumen-
to nietzschiano sobre a relacio entre méa-consciéncia moral,
vinganca e ressentimento. Van Tongeren foi taxativo: para
elenao haveria valvula de escape para o ciclo de descargas,
qualquer outra sugestio nio encontraria respaldo consis-
tente no pensamento de Nietzsche, ja que, naquele contex-
to da Genealogia da moral [doravante, GM], o conceito
ressentimento« traduzia-se numa forma de descarregar a e-
nergia acumulada com violéncia, com crueldade, peconha
intratavel do ser humano, e que, por isso, a consequéncia

*A conferéncia foi publicada em: CHAVES, E. “Entladungcomo Auslésung na Genealogia da moral
de Nietzsche”. in: GARCIA, A. L. M. E ANGIONI, L. Labirintos da filosofia: Festschrift aos 60 anos
de Oswaldo Giacoia Jr. Campinas: Editora PHI: 2014, pp. 176-190. Segundo Chaves, “uma das ca-
racteristicas do nobre ¢é sua capacidade de realizar uma Auslosung, deflagrar de “uma s6 vez” [...]
sentimentos reativos que compdem o ressentimento, sem que haja tempo de se envenenar por e-
les. Eles os explode, eliminando seu perigo. Auxiliado pelo esquecimento que Nietzsche chama de
“ativo”, o nobre é aquele que é capaz de “sacudir de si”, com apenas um movimento abrupto,
“muitos vermes que em outros se enterrariam’. E, portanto, a capacidade de deflagrar, de descar-
regar de forma subita, imediata, aqueles afetos que provocariam sofrimento, dor, angustia, que
caracteriza o nobre”. Idem, p. 182.
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teorica que poder-se-ia extrair seja da descarga [Entladung]
do “fraco” (ressentido) ou deflagracio [Auslésung] do im-
pulso do tipo “nobre” seria tio s6 uma arbitraria distincdo
de Nietzsche, pois s6 poderiamos conhecer a fortiori se a
descarga se deu por motivacio ressentida ou nio, e o que é
pior: tudo dependeria de uma obscura constituicio fisiold-
gica dos tipos, algo inacessivel a reflexdo filosofica. Assim,
pela distincio entre os modos de “descarga”, nao se alcan-
caria uma distincio entre os tipos, e mais: ao vincular as
descargas o critério de forca desproporcional dissipada
(quer dizer: violéncia e crueldade), Nietzsche borraria os li-
mites entre forma nobre (“boa”) e ressentida (“ma”) da
consciéncia moral. Cruel, violento, maldoso sao adjetivos
que valeriam para qualquer impulso dissipado, seja mediato
ou imediato (envenenado ou nio, nos termos de Chaves), o
que nio impediria de ser considerado um ato de reacio, de
vinganca, portanto, uma expressio de ressentimento. Nio
haveria alternativa. Para van Tongeren, Nietzsche nio pos-
sui uma consistente teoria do tipo de descarga “nobre” em
GM; deveriamos, ele dizia, nos contentar com o que de fato
ali existe, uma robusta interpretacio sobre os sefeitos< da
descarga do homem do ressentimento, aquela que se confi-
gura como dispersio de forca violenta e cruel, compensan-
do assim colossal desprazer intimo, um verdadeiro ciclo
diabolico da maldade e crueldade humanas, que, no Ambito
da dissipacao de forca, jamais alcancaria outra configuracio.

Durante a discussao plenaria, Van Tongeren estava i-
namovivel: contra o fendmeno da vinganca, da descarga
daquele que acumulou energia devido a uma disfuncio do
aparelho digestivo (a metafora do dispéptico ¢ empregada
em GM II 1), Nietzsche nio teria qualquer antidoto concre-
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to, o maximo alcancado seria uma certa mise-enscéne, pela
qual, em GM, emulou alternativas que qualquer leitor ou
leitora niao-devoto reconheceria como insuficientes ante o
problema que ele mesmo colocava — o da efetiva possibili-
dade de um tipo nobre da consciéncia moral, algo a que
chamou em GM II 2 “individuo soberano”, um tipo autoi-
mune a doenca dispéptica do ressentimento. Em outras pa-
lavras: ndo haveria um “aparelho digestivo” adequado para
se pensar uma forma de vida para além do gesto ressentido
da vinganca por producio de castigo e maldade, e dai Ni-
etzsche ter assumido a vinganca, consequentemente, a cru-
eldade, para bem e para mal, como vetores tedricos para se
pensar, em GM II, o fundamento da prépria cultura, seus
valores e instituicoes. O quadriptico descarga, reacdo, vingan-
ca e crueldade fora profundamente analisado naquela noite e
tornado, diante de ouvintes atdnitos, o fundamento irrever-
sivel nio apenas da ma-consciéncia moral, mas, acima de
tudo, de aclamados estandartes da cultura — moralidade,
justica e Estado a frente.

Colocado assim, o dilema de van Tongeren nao permi-
tia tergiversacdo; ele conseguia travar a lingua do pesquisa-
dor que ousasse “salvar” seu autor dileto de uma reputacio
como esta: Nietzsche teria uma posicio resignada diante do
fendmeno da ma-consciéncia moral, confirmando como ba-
se da cultura uma irreparavel “mal-estar” (no sentido de
Freud).” Essa leitura de GM nio deixa de trazer relevantes

°Falo principalmente da hipétese freudiana sobre a barbérie como destino da cultura, tema am-
plamente discutido em sua obras, com destaque para O malestar na civilizacdo. Para uma pertinen-
te discussio desse tema, tendo como fio condutor o conceito Gewissen [consciéncia moral] nas

obras de Freud, ver: TEIXEIRA, M. M. Sexo, morte, cultura: o paradoxo freudiano da moralidade.
Campinas: Editora PHI, 2018.
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consequéncias: concepcdes como castigo, vinganca, cruel-
dade, maldade, sofrimento, poderiam tio so ser compreen-
didas como efeitos das reacoes da ma-consciéncia moral. O
que sempre me intrigou, nesses sete anos em que passel
“digerindo” esse perspicaz dilema, era a acusacio de sua in-
solubilidade; que, diante dele, Nietzsche nio teria tido ou-
tra escolha tedrica em GM (principalmente no segundo
ensaio) sendo fundar a cultura sobre o impulso da ma-
consciéncia moral, e isso, a contrapelo de alternativas que
apareciam textualmente, possibilidades que, no entanto,
nem estavam vinculadas, como queria Chaves, a distincio
das formas de dissipacio da energia. Falo aqui de uma via
estética para compreensio daqueles fendmenos, que consta
textualmente da secio 23 do segundo ensaio de GM. Sem
devida explicacio ou esclarecimento prévios, Nietzsche evo-
ca ali a forca do mito na épica homérica, recurso estético
que teria permitido aos gregos, em meio a consciéncia da
inevitabilidade de maldades e crueldades do humano, enca-
rar, sem resignacdo, tudo o que ha de ruim e terrivel, em uma
palavra, toda animalidade, toda forma de manifestacio
“selvagem” dos impulsos humanos. Lia e relia a secio 23,
me perguntando constantemente se seria tio s& uma mise-en-
scéne sustentar ali que “[e]sses gregos serviram-se por longo
tempo dos seus deuses justamente para manter a distincia a
“ma-consciéncia moral” [...]”.° Pensando no carater meticu-
loso das assertivas de Nietzsche, ndo seria mero acaso uma

¢ As citacdes de Nietzsche basearse-do na edicio critica de estudos Colli-Montinari (doravante,
KSA). NIETZSCHE, F. Simtliche Werke: Kritische Studienausgabe in 15 Binden. Hg. G. Colli und M.
Montinari. Berlin/New York: Walter de Gruyter/DTV, 1999. Todas as traducées sio de minha

autoria.
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hipotese como essa, mas ela teria forca para enfrentar o su-
pramencionado dilema?

Talvez pelo fato de que pouca atencdo tenha sido dis-
pensada pela pesquisa especializada as secoes finais de GM
I1 (trechos nos quais insiste numa alternativa estética), per-
guntava-me, ainda receoso, se de fato secdes daquele segun-
do ensaio poderiam me oferecer subsidios consistentes
para, ao discutir o longo argumento sobre as formas da
consciéncia moral (mda/ressentida e boa/nobre) e sua rela-
cio com os fendmenos da crueldade, maldade, castigo e so-
frimento, enfrentar o dilema de van Tongeren. Esse texto
tem justamente essa pretensio.

2. REPOSICIONANDO OS TERMOS DA QUESTAO: A
VIOLENCIA DOS IMPULSOS HUMANOS SOB A OTICA DAS
FESTIVIDADES.

O, dor! Dia mais funesto em minha vida! O,
dor! Noite inesquecivel para sempre!

O, dor! Festim horrivel cheio de sangue!
Séfocles, Electra.

O fato de a pesquisa especializada sobre Nietzsche ter
dedicado volumes e volumes sobre os termos vinganca, cru-
eldade, castigo, sofrimento, em GM (considerando aqui
principalmente o segundo ensaio), atrelando-os ora a um
diagnostico psicoldgico sobre a configuracio do ressenti-
mento e da ma-consciéncia moral; ora antropoldgico, ao
destacar o carater material das “mnemotécnicas”, enquanto
mecanismo operador de reparacio, de “paga”, instigado por
forte sentimento de desprazer sofrido; ora historico-
culturais, ao destacar o agudo e anti-iluminista olhar de Ni-
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etzsche sobre o assim chamado processo civilizatério; em
suma, todas essas legitimas frentes de trabalho, na medida
em que procuraram delimitar a relevincia daqueles feno-
menos via demonstracio do vigor e da diversidade metodo-
logica da interpretacio de Nietzsche, tais interpretacoes, a
meu ver, acabaram por relevar passagens como aquela de
GM 1I 23, nas quais Nietzsche enfrenta de maneira inova-
dora o problema do ressentimento e da ma-consciéncia mo-
ral. Sim, isso pode ter ocorrido por diversos motivos, mas
um deles me interessa aqui sobremaneira, a saber: um forte
apelo a analise especulativa daqueles fendmenos poderia ter
contagiado o modo de a pesquisa-Nietzsche ler e compre-
ender algumas concepcoes fundamentais que gravitavam
em torno de sua reflexdo sobre o ressentimento e a ma-
consciéncia moral, nomeadamente, os conceitos consortes a
descarga por reacao violenta, tais como crueldade, castigo,
maldade, fendmenos que designham o imagindrio em torno
da “animalidade humana”. Pois esse viés especulativo, que
domina nio sé a pesquisa-Nietzsche brasileira, pressupoe
um campo semantico inequivoco a partir do qual concep-
coes como essas adquirem seu sentido, qual seja, o campo
rigido dos termos e procedimentos epistemologicos da psi-
cologia, da historia, da antropologia etc.

Ora, eu me pergunto se seria mesmo tao so o viés me-
todologico-especulativo, isto &, se seria tdo sé o respaldo
“cientifico” da psicologia, da antropologia, da filologia, da
teoria historico-cultural e da historia natural;’ se s6 assim

"Poderia aqui citar um sem-inumeros de artigos e livros que encaminham suas pesquisas nessa di-
recdo, mas para ficar com apenas um e apenas com exemplos da pesquisa brasileira, destaco a co-
letdinea que comemora os 120 de anos da publicacio da Genealogia da moral. PASCHOAL, A. E. e
Cont.
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seria relevante para Nietzsche ter pensando o tema da assim
chamada “bestialidade humana” nos casos em que prevale-
ce o impulso a crueldade ou maldade! S6 mesmo em virtu-
de de interesses epistémicos faria sentido analisar, por
exemplo, o que Nietzsche denomina em GM II 6 de prazer
humano em verefazersofrer! — quer dizer, aquele “bem-estar”
de quem “pode dissipar livremente seu poder sobre um im-
potente” (GM II 5)! Acredito sinceramente que nao. Nio
estou aqui, no entanto, fechando os olhos para o que tam-
bém ¢ textual: Nietzsche intenciona em GM um trabalho
interdisciplinar amplo para poder refletir acuradamente so-
bre a origem dos fendmenos que lhe interessam nos dois
primeiros ensaios (ha a famosa nota de rodapé a GM 1I 17,
que trata diretamente disso); mas transformar essa inflexio
em ponto de forca da obra implica abandonar por inteiro
alguns pressupostos que, no fundo, subsidiam seu proprio
interesses nas ciéncias.

Com isso eu quero aludir ao seguinte: por que recorrer
a arte poética grega, ao mito grego, a Homero, justamente
para sugerir uma alternativa textual ao fendmeno da ma-
consciéncia moral e do ressentimento, da culpa!, retoman-
do ali, com a poesia épica, um artificio declaradamente esté-
tico de compreensio de fendmenos como o do sofrimento e
da crueldade humanas! Passo entio a argumentar em favor
de um palpavel viés estético (em detrimento do epistémico)
em GM, capaz de embasar sua andlise das representacoes
ajustadas ao impulso a crueldade, ao sentimento de prazer

FREZZATTI JUNIOR, W. A. 120 anos de Para a genealogia da moral. Tjui: Editora Unijui, 2008.
Aqui ¢ possivel ter um panorama do “viés especulativo” da pesquisa especializada que acabo de
destacar.
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inerente, segundo Nietzsche, ao ver-efazer-sofrer, para, a
partir disso, repensar a distincio entre “ma” e “boa” consci-
éncia moral. Mais precisamente, defendo aqui uma estraté-
gica ressignificacio dos fendmenos da crueldade, maldade,
castigo, sofrimento e afins do Ambito da linguagem ordina-
ria (da qual parte a propria ciéncia!) para o Ambito da in-
vencdo artistica, da imaginacio e fantasia mitopoética,
como ¢ sugerido por GM II 23.

Comeco a testar essa hipotese de leitura chamando a
atencdo para o seguinte fato: por diversas vezes ao longo do
segundo ensaio de GM, Nietzsche reconheceu ter se preca-
vido a0 maximo, como ele mesmo diz, por exemplo, na se-
cio 7, ao refletir sobre o fazersofrer, sobre a crueldade
humana, no intuito de ndo “fornecer d4gua para os moinhos
dissonantes e rangentes de nossos pessimistas entediados da
vida”. Aqui, ele ja parece desautorizar uma leitura acodada
segundo a qual ha dependéncia umbilical entre o fendme-
no da crueldade e aqueles da ma-consciéncia moral e do
ressentimento, pois, se analisada somente sob a vigéncia de
critérios especulativos (psicologicos, antropologicos, filolo-
gicos, historicos etc.), a crueldade humana, a violenta des-
carga do fazersofrer, como medida de compensacio
(vinganca), jamais poderia aparecer como um — e essas sao
palavras do proprio Nietzsche — “sedutor chamariz a wvida
[Verfiihrungs-Koder zum Leben]” (GM 11 7). Imagens como es-
sa, que atrelam a representacio da crueldade a um certo va-
lor de fortitude, de elevacio da cultura, pululam no
segundo ensaio de GM. Por exemplo: a jA mencionada in-
vencio (poética) dos deuses no final do segundo ensaio de
GM nio nos autorizaria a dizer, assim como diz o proprio
Nietzsche sobre a representacio da crueldade para os leito-
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res e leitoras do Dom Quixote (GM 1I 6), que, pelo menos do
ponto de vista da imaginacdo e fantasia esteticamente fun-
dadas, “a humanidade niao se envergonhava ainda de sua
crueldade, a vida na terra era mais serenojovial [heiterer] do
que agora, que existem pessimistas’ (GM II 7)! Nao ¢ esse
habil deslocamento do campo de representacio da cruelda-
de, no caso, o deslocamento para o Ambito de uma represen-
tacdo estética, como ¢ abertamente sugerido quando
Nietzsche recorre a imaginacao poética; nao seria esse estra-
tagema que perpassa todo o segundo ensaio de GM, princi-
palmente quando se trata de pensar a crueldade, o
sofrimento, a maldade humana, como um modo de tonifi-
car’a cultura? Por que entio so enxergar um mal-estar irre-
paravel!

A secio 6 de GM II parece confirmar isso: segundo Ni-
etzsche, o “inicio de tudo que ¢é grande sobre a terra” foi

*Tomo de empréstimo esse termo, que Nietzsche usou para se opor a interpretacio da tragédia
por Aristoteles, tal como descrito em anotacio postuma do inicio de 1888. “Repetidas vezes colo-
quei o dedo no mal-entendido de Aristoteles, porquanto ele acreditava conhecer em dois afetos
deprimentes, no terror [Schrecken] e na compaixio [Mitleid], os afetos tragicos. Se ele tivesse razio,
entdo a tragédia seria uma arte infesta a vida: ter-se-ia cuidado diante dela tal como de algo publi-
camente danoso e de ma-fé. A arte, nada mais do que estimulante da vida, um éxtase com relacio
a vida, uma vontade de vida, seria aqui, estando a servico de um movimento descendente, danosa
a satide. (Que, por meio da estimulacio desse afeto, “purgar-se-ia” dos proprios afetos, como pare-
ce Aristoteles acreditar, eis algo que nio ¢ veraz) Algo que habitualmente desperta terror ou com-
paixdo desorganiza, enfraquece, esmorece: — e, Schopenhauer estava certo, supondo que a
tragédia tem que alcancar a resignacio, isto ¢, uma suave rentncia a felicidade, a esperanca, a von-
tade de vida, entio tem-se aqui uma arte na qual ela, por ela mesma, ¢ negada. Tragédia significa-
ria entdo um processo de dissolucio [Auflosung-prozess], os instintos da vida destruindo-se a si
mesmos [sob a forma de] instintos artisticos. Cristianismo, niilismo, arte tragica, décadence fisio-
logica: isso lentamente ia se desenvolvendo, a0 mesmo tempo tornando-se dominante, isso impe-
lia, reciprocamente, a avancar — a descender!... Tragédia seria um sintoma da decadéncia. Pode-se
confutar essa teoria com muito sangue frio: a saber, ao se medir, com ajuda de um dinamoémetro,
o efeito de uma emocdo trigica. E entdo tem-se como resultado o que, psicologicamente, tio s
passa despercebido & absoluta mendacidade de um sistematico — : que a tragédia é um ténico.[...]".

in: KSA 13, 15(10], pp. 409-10.
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“fundamentalmente e por longo tempo banhado de san-
gue”. Mas passou a ser velado, impedido de se manifestar,
j4 que causava repugnincia a delicadeza dos “homens mo-
dernos, quer dizer, n6s’; ou isso, ou a modernidade seria
obrigada a assumir tais fendmenos como promotores da
cultura, o que implica curtocircuito, se pensarmos na de-
pendéncia, para o conceito moderno de cultura, da ideia de
um progresso racional do género humano para o melhor (a
perfectibilidade iluminista). Ora, mas como “ser capaz de
representar, com todo vigor, em que grau a crueldade consti-
tuia a alegria festiva da humidade antiga, sim, como ingre-
diente misturado a quase todas as suas alegrias; quio
ingénua [naiv], por outro lado, quao inocente [unschuldig]
aparece sua necessidade por crueldade [...]” (GM II 6)! O
proprio texto impele o(a) leitor(a), num primeiro momento,
a pensar as formas da crueldade humana para além de
qualquer universo psicologico, antropologico ou historico,
pois ai Nietzsche parece nio entrever como seria possivel
uma elevacio da cultura, mas tdo s mal-estar. Curioso que,
para explicar esse ponto, Nietzsche recorre ali ao cultivo da
crueldade em contexto bem preciso, qual seja, o dos ritos,
festas e festivais, fazendo disso a condicio para se compre-
ender justamente como a exaltacio e manutencio do ima-
ginario em torno da animalidade humana culminou no
prodigio da cultura superior. Daqui depreende-se um insight
fundamental: sob a otica das festividades, estaria a cruelda-
de imune a propria ma-consciéncia moral. Mas como!

E textual em GM II 6: “[slem crueldade ndo ha festa: ¢
O que ensina a mais antiga e mais longa historia do homem
[...]”; adicione a isso o fato de Nietzsche considerar nessa
secdo que essa sua hipotese ja havia sido discutida ampla-
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mente em obras anteriores — mais precisamente: “[...] em
Para além de bem e mal p. 117 [secio 229 ALMG] eu indi-
quei [...] com dedo acurado a sempre crescente espirituali-
zacio e “divinizacio” da crueldade, que percorre toda a
historia da cultura superior (e até mesmo, tomando em um
sentido significativo, a constitui) [...]”. Temos aqui uma boa
indicacdo para se confrontar as afirmacdes de GM II com as
de Para além de bem e mal VII [doravante, JGB], capitulo no
qual, entre outras coisas, Nietzsche tematiza justamente as
“virtudes” de uma cultura superior. Mas ele d4 mais pistas
ao leitor ou leitora — raro momento! — interessados em
compreender essa sugerida articulacio entre crueldade e re-
presentacoes festivas. No mesmo trecho de GM II 6, sugere
que seja lido, entre outras, a secio 18 de Aurora. Nela, ele
trata de um tema muito caro para este artigo: o prager na
crueldade. “A satisfacio da crueldade” é o equivalente, em
uma humanidade elevada, escreve Nietzsche 14, a “virtude
[...] [de] ser inventiva e insaciavel na crueldade. No ser-cruel
se anima a comunidade [...] A crueldade pertence as mais
antigas alegrias festivas da humanidade. Por consequéncia,
acha-se que também os deuses se animam e ficam com hu-
mor festivo quando se lhes oferece uma visio [Anblick] da
crueldade [...]”. Segundo o préprio Nietzsche, esse trecho
ajudaria a entender que a relacio entre alegria e sofrimento,
entre certo sentimento de felicidade e dor, entre prazer e
crueldade sio percebidos por uma comunidade vigorosa
sob a forma de uma “virtude inventiva’, qual seja, aquela
que cria a representacao/encenacio de “espectadores olim-
picos” (os deuses da mitologia grega) como observadores e
participes divinos do mal e da crueldade humanas — pers-
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pectiva muito proxima a de GM I 23.

Insisto nessa interessante formula »prazer na crueldade,
que, por sua vez, concebe o fendmeno do ver-sofrer e do fa-
zer-sofrer ndo como algo a ser expiado (a la Aristoteles),’
pois ndo ¢ a outra coisa sendo a essa formula que se con-
centrou boa parte das “interpretacoes especulativas” de pas-
sagens bem conhecidas como esta de GM II 6: “Ver-sofrer
faz bem, fazer-sofrer mais bem ainda [...]”. Essa passagem
deu ensejo a muita coisa escrita sobre a logica da vinganca
como descarga violenta e reacio a um sofrimento por muito
(re)sentido, portanto, foi usada como fonte privilegiada de
interpretacio da ma-consciéncia moral, de sua configuracio
nas praticas e instituicoes sociais.'” Mas eu quero falar de
um ponto que me pareceu sempre negligenciado, a saber,
que a crueldade ai é vista na ética dos espetdculos; que a logica
do “ver” e “fazer” a crueldade é concebida, no fundo, sob
uma forma artisticadramdtica (e ndo psicoldgica ou histdrica),
unica mediacio que me permitiria compreender por que
nido é exclusivo, como se sabe ao se consultar as tltimas se-
coes de GM 1I (23-25), da ma-consciéncia moral o recurso a

Refiro-me aqui a formula aristotélica do prazer trdgico como catarse dos afetos via sentimento de terror
e compaixdo, presente em sua Poética. Ao “definir a esséncia” da tragédia como “mimese por meio
de acoes dramatizadas e ndo por meio de uma narracio, e que, em funcio da compaixio e do ter-
ror [traducdo alterada ALMG], realiza a catarse de tais emocoes”, Aristoteles explica assim a satis-
facio do espectador com a encenacio dramatica: “[...] na tragédia nao se deve procurar por toda
sorte de prazer, mas apenas pelo que lhe é préprio. Ora, como o prazer que deve ser concretizado
pelo poeta provém da compaixio e do terror [traducio alterada ALMG]suscitados pela mimese, ¢
evidente que deve ser construido em funcdo dos proprios acontecimentos.” in: ARISTOTELES.
Poética. Trad. Paulo Pinheiro. Sio Paulo: Editora 34, 2015, respectivamente 1449b25-30 e
1453b5-15. A alteracio sugerida por mim ¢é a do vernaculo phébos, em torno do qual gira uma dis-
puta da qual participa o préprio Nietzsche, ao traduzi-lo pelo alemao Schrecken.

%Sobre isso, ver: PASCHOAL, A. E. Nietzsche e o ressentimento. Sdo Paulo: Humanitas, 2014, prin-
cipalmente o capitulo 3, que trata diretamente do debate com E. Diihring sobre o conceito de jus-
tica.
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violéncia, as formas do castigo. Ver-sofrer e fazer-sofrer, tal
“gramatica’ da crueldade nao pode ser considerada mero
sindnimo dos impulsos da ma-consciéncia moral. O prazer
na crueldade, a férmula para uma anticatartica (antiaristoté-
lica), antirredentora (anticristd) caracterizacio do sofrimen-
to e da dor, bem como da forca selvagem e da maldade
humanas, passa, entre os gregos, por um processo de “espi-
ritualizacio” e “divinizacio”, quer dizer, passa pela constitu-
icio (diria até mesmo institucionalizacio) de rituais e
praticas festivas, capazes de cultivar um potente universo es-
pecular, uma vigorosa cultura do espetaculo e do espectador,
traduzida pela diversidade do imaginario mitico, pela diver-
sidade de suas linguagens poéticas.

Insisto nessa via das formas dramaticas respetaculo« e
espectador« como chave de compreensio da tentativa de
Nietzsche de ndo permitir uma direta vinculacio de feno-
menos como crueldade, maldade, sofrimento e afins a ma-
consciéncia moral. Pois aqui enxergo o deslocamento de
todo sentido psicolodgico, antropolodgico, historico-cultural
da crueldade (que de fato existe em GM, principalmente
entre as secoes 8 a 15) para um dominio exclusivamente es-
tético, e essa retraducdo da crueldade humana em um uni-
verso especular, em um campo visual criado pela fantasia
poética, é o que condiciona a saida do dilema outrora men-
cionado, daquele dilema que, no fundo, tao s6 reconhece a
omnipresenca da ma-consciéncia moral na cultura, mais a-
inda, que prega que a “animalidade”, a “selvageria” humana
apenas representa impulsos culturalmente autodestrutivos.

Numa “cultura superior”, a necessidade do “festivo” a-
lude, no fundo, a uma estratégia de Nietzsche para exami-
nar a crueldade a partir de categorias pertinentes ao
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universo dramadtico, portanto, estético, que, por sua vez, ca-
racteriza um caminho plausivel para se compreender de que
modo ¢é possivel conceber a doce felicidade na violéncia
humana como bastido da cultura. Deve ser dito aqui enfati-
camente: apenas sob tal recurso estético-dramatico, jamais
como “decalque da realidade”,''a admissio, por Nietzsche,
de uma exaltacio da crueldade faz sentido, assim como tio
s6 por meio desse recurso um “distanciamento” da ma-
consciéncia moral também o faria.

3. A CULTURA >ESPECTADOR-ESPETACULO« VER-SOFRER E
FAZER-SOFRER SOB A OTICA DA FANTASIA.

Podes me levar para o cadafalso, mas eu posso
e vou te fazer sofrer.

Heinrich von Kleist, Michael Kohlhaas

[...] ele sentia 0 mundo rudemente ndo corres-
ponder a sua fantasia.
James Joyce, Retrato do artista quando jovem

Na logica do espeticulo, nio ha como prescindir de
“testemunhas”, assim afirma Nietzsche em GM 1l 7; ai, tu-

"No evento para o qual esse texto foi preparado, recebi com muito entusiasmo indicacio de Isa-
dora Petry de um texto-manifesto de AntoninArtaud, no qual ele aponta enfaticamente para o re-
crudescimento estético do imaginario da crueldade como forma de se refundar o teatro
contemporineo. O destaque & fantasia, via concepcio do universo onirico, ¢é ali louvavel, e muito
tem a ver com as ideias aqui apresentadas de Nietzsche. Assim inspirado, Artaud escreve: “E o
publico acreditara nos sonhos do teatro sob a condicio de que eles os considere de fato como so-
nhos e ndo como um decalque da realidade; sob a condicio de que eles lhe permitam liberar a li-
berdade magica do sonho, que ele s6 pode reconhecer enquanto marcada pelo terror e pela
crueldade”. Cf. ARTAUD, A. “O teatro e a crueldade”. in: do mesmo autor, O teatro e seu duplo.
Trad. Teixeira Coelho: Sdo Paulo, Martins Fontes, 2006, p. 97. Vejo como promissora a aproxi-
macio de um“teatro da crueldade”, tal como concebido por Artaud, e aquela de cultura fundada
na relacio respetaculo-espectador, concebida por Nietzsche.
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do que diz respeito ao humano, suas representacdes e valo-
res, pode ser medido pela régua da “visualidade”, por for-
mas de contemplacio, e disso se segue que a diversidade das
representacoes e valores esconderia, por sua vez, uma dis-
cordancia sobre a propria constituicio das “visdes de mun-
do”, quer dizer: por um lado, alguém julga contemplar o
mundo segundo um certo “olhar realista”, acreditando con-
seguir abarcar em uma contemplacio “sobria” e “transpa-
rente” fendmenos sem qualquer tipo de “véu”;'* ha outras,
por outro lado, que se assentam justamente na certeza de
que um olhar neutro, sem qualquer tipo de véu nio ¢ ape-
nas impossivel, mas também indesejavel. Para essas, a con-
templacio depende de uma projecio segundo elementos
dramaticos, isto ¢, depende de um “jogo de aparéncias” pro-
jetado pela fantasia humana enquanto condicio para se cri-
ar um campo visual poderoso segundo a mencionada légica
respectador-espetaculo«. Nao ¢ mera coincidéncia que Ni-
etzsche passe a caracterizar esta ultima forma de contempla-
cio como sendo aquela do “ser humano superior”; ja que
por meio dela o sentido e significacio da crueldade, da
maldade e do sofrimento humano, ¢ adquirido sob o véu da
contemplacdo dramatizada, quer dizer, sob a visio de mundo
de um espectador, um modo de ver possuido pela fantasia (pelo
delirio [Wahn], como Nietzsche por vezes diz)."” Por exem-

Essa expressio aparece literalmente em uma importante critica de Nietzsche ao género srealismos
enquanto linguagem cuja estratégia fundamental caracteriza-se como defesa “contra a paixdo e o
fantasioso [Phantasterei]”. Em A gaia ciéncia 57, ele escreve: “[...] chamais a vos mesmos de realis-
tas e insinuam que, tal como lhe aparece o0 mundo, assim ele é realmente constituido: apenas di-
ante de vocés a realidade se desvela [entschleiert] [...]”. in: KSA 3, p. 421.

PSua primeira obra, O nascimento da tragédia, ¢ inspirada por uma reflexio sobre esse insight, quan-
to a isso ndo me parece restar duvida. Fundamental para entender isso éo livro de Giorgio Colli,
muitas vezes preterido pela pesquisa especializada. COLLI, G. O nascimento da filosofia. Trad. Fe-
Cont.
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plo, em A gaia ciéncia 301 isso é expresso assim: “Os seres
humanos superiores distinguem-se dos inferiores por verem
e ouvirem muito mais e por verem e ouvirem pensando — e
justamente isso distingue o homem do animal e os animais
mais elevados dos inferiores. [...] Aqui, porém, o delirio
[Wahn] acompanha constantemente [0 ser humano]: ele a-
credita ser espectador e ouvinte colocado ante o grande espe-
taculo visual e sonoro que ¢ a vida [...]”. A repercussio
dessa perspectiva em GM 1l é notoria: ali Nietzsche defende
que ¢é sob a otica de elementos dramaticos, do cultivo da
contemplacdo artistica segundo a logica respectador-
espetaculo¢, que se torna interessante comparar a percepciao
grega do ver e fazer-sofrer aquela dos “modernos” e “pessi-
mistas”, e ndo seria por outro motivo que ele insistira em
associar, em GM I, suas esperancas em um cultura superior
ao legado das festividades e espetaculos antigos.

H4 uma antiga maxima juvenil de Nietzsche, lapidada
em sua primeira obra, O nascimento da tragédia (doravante,
GT), que dita: “O espectador sem espetaculo ¢ um conceito
sem sentido” (GT 7). Traduzindo para o contexto do nosso
assunto, isso quer dizer que ver e fazer sofrer seriam indisso-
cidveis, pois nao bastaria a “acio” (ou encenacio, em senti-
do dramatico) de causar sofrimento se isso nio fosse
“visto”. O intermitente recurso ao universo especular coage
leitor e leitora a considerar certa proeminéncia do “olhar”,
do “olho”, do “ver”, pois essas sdo referéncias que pululam
em GM II, encontrando na secdo 7 sua formulacio mais

derico Carotti. Campinas: Editora da Unicamp, 1996. Sobre a funcio estética do delirio, da ma-
nia, como forma de sabedoria poética, ver: DODDS, E. R. Os gregos e o irracional. trad. Paulo Do-
menech Oneto. Sao Paulo: Escuta, 2002, principalmente capitulo 3.
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bem acabada: “Toda a humanidade antiga é plena de terna
consideracio pelo “espectador”, sendo um mundo especi-
almente publico, especialmente visivel, que nio sabia ima-
ginar a felicidade sem espetaculos e festas. — E, como ja
dito, também no grande castigo ha muito de festivol...” A
hipotese é extremamente sutil, pois Nietzsche esta deixando
claro que o que lhe interessa no fendmeno da crueldade
nao diz respeito a praticas disseminadas fisica ou psicologi-
camente em rituais de vinganca, tortura, guerra, em suma,
em manifestacoes do ressentimento. Claro, o fendmeno da
crueldade também se constitui dessa forma, mas antes de
ser uma manifestacio de uma descarga compensatoria de
desprazer causado por um terceiro, a crueldade ¢ simbolo
de uma relacio mais fundamental, a saber, aquela entre o-
lhar e exibicdo, e é aqui que se abre um interessante campo
de disputa em torno de como se pode tornar um fendmeno
tal terrivel e absurdo niao apenas suportavel, mas, sobretu-
do, desejavel e exaltado em uma cultura.

Sim, em todo ato de crueldade ha um desejo de produ-
zir dor, sofrimento; sim, em todo ato violento ¢ inevitavel
também o efeito do pavor, do horror diante da maldade e
selvageria humanas que se exibem por meio dele; mas uma
coisa é conceber tal acio em referéncia a sua intensidade de
dissipacdo na carne e na alma humana (para aludir a uma
conhecida tese de M. Foucault)'* e outra, completamente
distinta, ¢ pensar essa mesma intensidade na imaginacdo, is-

"Refiro-me aqui a interpretacio de Foucault dos rituais de violéncia e crueldade presentes na ori-
gem dos confrontos repressivos e punitivos das sociedades modernas contra a criminalidade e a
delinquéncia, tal como isso ¢ amplamente analisado e discutido em: FOUCAULT, M. Vigiar e
punir: histéria da violéncia nas prisées. Trad. Raquel Ramalhete. Sio Paulo: Editora Vozes, 2001.
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to ¢, pensa-la segundo uma relacio artistica entre especta-
dor-espetaculo. Nao ¢é por outra razio que Nietzsche reivin-
dica em varias passagens de GM II aquele imaginirio em
torno do prager na crueldade, da felicidade no sofrimento,que se
configura, em uma cultura superior, enquanto trabalho da
fantasia na dramatizacio do sofrimento e do horror causa-
dos pelos assim chamados “instintos selvagens” do ser hu-
mano, valendo, portanto, tio somente como efeitos estéticos
produzidos no espectador/ouvinte sob a forma de represen-
tacoes “inventadas” (seja pelo jogo de aparéncias da fantasia
épica ou mesmo pela tragica)’’ — o que distinguiria as duas
seria tdo sO o grau de intensidade da experiéncia da imagi-
nacdo, o quantum de emocio e arrebatamento sem dissipa-
cao da dor e do horror diante de visio tdo terrivel como
aquela da crueldade humana.'® E tudo isso para caracteri-
zar, a meu ver, um tipo de experiéncia dramatica do sofri-

BAgradeco aqui a José Nicolau Julido, que me chamou atencio para uma referéncia indireta ao
tragico. A fantasia tragica sera discutida mais adiante, a partir de um paralelo entre as hipoteses de
GM e algumas apresentadas em JGB. De todo modo, devo reconhecer que a nocio de crueldade,
de sofrimento, na tragédia, ndo pode ser assumida senio como encenacio da linguagem do mito,
talvez um tanto quanto diferente da épica, que, no rigor descritivo (fisico e psicoldgico), perde em
intensidade dramatica, “especular”, se posso dizer assim, quando comparada ao drama tragico.
Sobreisso, ver: BOHRER, K. H. “Zur Asthetischen Funktion von Gewalt-Darstellung in der
Griechischen Tragodie”. in: SEIDENSTICKER, B. und VOHLER, M. (Hg.) Gewalt und Asthetik:
Zur Gewalt und ihrer Darstellung in der griechischen Klassik. Berlin / New York: Walter de Gruyter,
2006, pp. 170-184.De toda maneira, Nietzsche parece ter tido clara consciéncia dessa influéncia
de caracteristicas dramaticas advindas da narrativa épica sobre o tragico em GT ao analisar os
pontos de contato entre os fendmenos dionisiaco e apolineo, principalmente no tocante a ence-
nacdo pela tragédia [Darstellung] do jogo de ilusio, quer dizer, do fazerver no palco a propria
forma visivel das coisas — Schein —, caracteristica inerente a narrativa épica (Nietzsche faz relevante
comentario sobre isso em GT 8). O teatro trdgico seria algo como fazer-ver, um exibir a visdo, pe-
los sons e imagens do didlogo, que tudo o que existe é apenas aparéncias-do-ver, a ilusio/ver apa-
recendo para si mesma sob uma forma “especular”, a do espetaculo.

®Q drama nio ¢ uma caracteristica exclusiva do “palco”. Para uma caracterizacio do dramatico
em outros géneros que nio a tragédia, ver: STAIGER, EMIL. Conceitos fundamentais da poética.
Trad. Celeste Aida Galedo. Rio de Janeiro: Editora Tempo Brasileiro, 1974, principalmente o ca-
pitulo “Estilo dramdtico: a tensdo”, p. 119 ss.
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mento que ndo se resolve, uma experiéncia anticatdrtica, por
assim dizer.

Uma coisa precisa ficar bem clara aqui: aquilo a que
propriamente me refiro como elemento dramatico presente
na interpretacio de Nietzsche do fendmeno da crueldade —
ao assim chamado “espeticulo da crueldade” — tem direta
relacio com a intensidade da experiéncia estética da fanta-
sia, mais precisamente, com a ideia de tensio do pdthos,
com a intensificacdo da emocdo do espectador. Poder-se-ia fa-
lar, certamente, da intensidade da experiéncia da crueldade
em um observador considerado de um ponto de vista “na-
turalista”, seja numa dimensio fisica ou psiquica; nesse ca-
so, restaria perdida qualquer compreensio daquele que
padece ou daquele que a isso assiste sob a forma da imagi-
nacdo dramatica, o que faria cair por terra todo o esforco de
Nietzsche em GM II (mais ainda: em toda sua obra!) para se
pensar como ¢ possivel uma cultura fundada no prazer da
crueldade, como h4 felicidade e elevacio da “vida” no so-
frimento. Dito de outro modo: se supde perda de intensi-
dade do sofrimento e horror humanos no caso de tais
nocdes ndo possuirem um referente fatico, uma “pessoa re-
al” que sofre ou fazsofrer, entio o que no fundo é descar-
tado niao ¢ apenas a desejabilidade do aspecto animalesco
das acoes humanas, mas sobretudo o meio pela qual tal de-
sejo seria possivel, a saber, pela contemplacio artistica, pela
fantasia e imaginacio humanas de fendmenos tio terriveis e
absurdos, pois de outra maneira nao seriam suportaveis. Es-
se tipico apelo realista da representacio do ver e fazer-sofrer
nega frontalmente, a meu ver, justo o que Nietzsche esta
compreendendo por tensdo dramatica, presente na experi-
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éncia de violéncia ou de crueldade de “alguém” considera-
do (dramaticamente) um espectador; quando digo “alguém”
refiro-me tio somente a pessoa dramatica do espectador,
capaz de suportar a representacio da crueldade sem dissipar
seu aspecto pavoroso e terrivel; “alguém” ndo é este ou a-
quele individuo, mas um individuo transfigurado por formas
dramaticas em espectador,'’ e ¢ disso que as festividades e
espetaculos dio conta. Caso contrario, resta negada a pro-
pria ideia de fantasia, condicio ndo para o mero suportar,
mas, sobretudo, para o querer a, ou para o prazer na, cruel-
dade. Assim, por fantasia nio entendo outra coisa senio o
conjunto de representacdes potencializadas pelo jogo da
imaginacio, cujos significantes estdo liberados de qualquer
funciodesignativa/denotativa, quer dizer, estdo livres de um
apelo a linguagem cotidiana.'®Pois é tio s6 a experiéncia ar-
tistica (Nietzsche fala em anotacdes postumas de um “esta-
do estético”) que concede ao ser humano chances de flertar
continuamente com o vigor da animalidade e selvageria

humanas.”

"Também essa transfiguracio ¢ discutida em GT 8 a partir da reflexdo de Nietzsche sobre a fun-
cdo do coro como espectador ideal na tragédia, sua inovacio com relacio a fantasia homérica, da
qual depende, mas que também vai adiante.

'%Para ficar apenas com um exemplo: ao se referir a linguagem oracular da fantasia homérica ou
apolinea, Nietzsche afirma em GT 1 que “[Apolo], aquele que, desde sua origem, é o “luminiscen-
te [Scheinende]”, a divindade-luz [Lichtgotteheit], domina também a bela aparéncia do intimo
mundo da fantasia [Welt-Phantasie]. A verdade superior, a perfeicio desses estados [da fantasia
homérica ALMG] em oposicio a realidade cotidiana sé inteligivel de modo muito lacunar [grifo
ALMG], bem como a profunda consciéncia da natureza, que em sono e em sonho socorre e faz
curar, é o analogo simbolico da capacidade advinhatoria e, em geral, da artes, por meio das quais
a vida torna-se possivel e digna de ser vivida”. in: KSA 1, p. 27-8.

PParafraseio aqui uma anotacio péstuma de Nietzsche do outono de 1887, na qual fala claramen-
te de uma convergéncia entreestados de prazer [Lustzustinde] e oestado estético [der aesthetische-
Zustand], e conclui: “A arte nos faz lembrar de estados do vigor animal; ela é, por um lado,
transbordamento e incitacdes da corporeidade que brotam no mundo de imagens e desejos; por
outro lado, um estimulo das funcoes animais por meio de imagens e desejos da vida espiritual —
uma elevacio do sentimento de viver, um estimulante disso”. in: KSA 12, 9[102]70, p. 394.

PHILOSOPHOS, GOIANIA, V. 25,N. 1, P.57-99, JAN./JUN. 2020. 77



ANDRE LUIS MUNIZ GARCIA ANDRE LUIS
MUNIZ GARCIA

A leitura que Nietzsche faz das representacoes do
sofrimento nio ¢ de modo algum obvia. Para uma cultura
do espetaculo-espectador, a otica realista deveria ser respon-
sabilizada por criar uma representacio do sofrimento como
algo insuportavel e, enquanto sindnimo de desprazer, como
algo a ser banido da comunidade, portanto. Ora, se para ela
¢ inconcebivel algo como o prazer no ver e fazer-sofrer, con-
sequentemente, seria inconcebivel também uma forma de
cultura superior, como aludido em GM II. Restar-nos-ia tao
somente considerar o sofrer como experiéncia sem sentido.
Alids, nao ¢ por outro motivo sendo por obstrucio da con-
templacio artistica que todas as demais tentativas de com-
preender o fendmeno do ver e fazersofrer optaram por
condena-la, uma vez rejeitada a capacidade da fantasia de
oferecer um espaco de experiéncia prazerosa, anticatartica,
de crueldade. Quando, por exemplo, Nietzsche afirma no
novo prefacio a GT, secdo 4, que “uma questio fundamen-
tal é a relacio dos gregos com a dor, seu grau de sensibili-
dade [...]”, ele esta alertando para o fato de que qualquer
perspectiva anti-artistica (entenda-se: refrataria a cultura do
espectador-espetaculo) ja aponta para forte rejeicio ao ima-
ginario da dor e do sofrimento; mais ainda: aponta para
uma resoluta decisio de abjura-los a todo custo, cultivando
para isso um conjunto de praticas (valores, habitos, institui-
coes etc.) e disciplinas (o exemplo emblematico sio as
mnemotécnicas), elas mesmas cruéis na repressio (ai sim, fi-
sica e psicologica) de qualquer tipo de emulacio de figuras
da violéncia. Ora, ndo ¢ outra sendo essa a funcdo precipua
da ma-consciéncia moral (como a mais “doentia” crueldade)
na formacio de uma cultura “inferior”, e exatamente aqui
se encontra a pedra de toque de GM 11 7.
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A secdo 7 toca nessas questdes da seguinte maneira: en-
tra em cena ali a andlise daquela j4 mencionada “queda na
curva da sensibilidade” humana para a dor; a percepcao de
que “atualmente” sofre-se mais com a representacio do so-
frimento, e isso esta diretamente vinculado ao fato de que a
experiéncia do sofrimento, bem como de suas causas mais
imediatas, é algo sem por que nem para qué, ou a dizer co-
mo Nietzsche em GM II 7: “O que revolta no sofrimento
nio é o sofrimento em si, mas a sua falta de sentido [...]".
Essa caracterizacio do sofrimento estd em direta relacio
com aquilo que Nietzsche denominou, no inicio dessa
mesma secio, de visio “pessimista’. Sobre a pecha de “pes-
simista”, muito ja se falou na pesquisa especializada:* em
linhas muito gerais, Nietzsche denomina, nesse contexto,
pessimista toda filosofia ou visio de mundo que busca por
uma justificacdo da vida, assumindo, previamente, o sofri-
mento enquanto negatividade normativa, quer dizer, parte-
se do pressuposto de que tal fendmeno carece de sentido, que
é, portanto, algo sem valor.”! Dai que, quando o pessimista
evoca o sofrimento, afirma Nietzsche ainda em GM 1I 7, ¢
sempre para se lembrar “de um primeiro argumento contra

©ndico aqui a vasta pesquisa sobre o tema realizada por: PAULA, W. A. Nietzsche e a
transfiguracdo do pessimismo schopenhaueriano: a concepcdo de filosofia trdgica. Tese de doutorado. U-
niversidade Estadual de Campinas: Campinas, 2013. Aqui ¢ arrolada vasta bibliografia sobre o
tema.

*'Ver sobre essa questio a secio 357 de A gaia ciéncia. “Uma quarta questio seria se também S-
chopenhauer, com o seu pessimismo, ou seja, com o problema do valor da existéncia, teria de ser
precisamente alemio. Creio que nido”. E entdo prossegue: “Ao assim rejeitarmos a interpretacio
cristd e condenarmos o seu sentido como uma falsificacio, aparece-nos de forma terrivel a questao
de Schopenhauer: entdo a existéncia tem algum sentido? — eis a questio que precisara de alguns sécu-
los para simplesmente ser ouvida por inteiro e em toda sua profundidade. A resposta do proprio
Schopenhauer a essa pergunta foi — que isso me seja perdoado — um tanto precipitada e juvenil
[...] Mas ele colocou a questio — como bom europeu, ja disse, ndo como alemio.” KSA 3, 599. Ni-
etzsche voltara a discutir isso a fundo nas secdes finais de GM 111
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a existéncia”. Mas nem GM II 7, algo ainda mais importan-
te é dito: pessimista configura-se como aquele ponto de vis-
ta que nio admite a possibilidade de haver algum tipo de
prazer na experiéncia do sofrimento (uma “positividade”
normativa), menos ainda, ele nio admite como dotado de
sentido o aspecto cruel e bestial das intencdes e acdes hu-
manas. O pessimista representa um modo de pensar que,
nas palavras de Nietzsche, nio enxergou sequer a possibili-
dade sempre presente de uma “sublimacio e sutilizacio” do
sofrimento e da crueldade; nele jaz esquecida, portanto,
uma “época em que se julgava o contrario, porque nio se
prescindia do fazersofrer, e via-se nele um fascinio [Zauber]
de primeira ordem [...]” (GM II 7). Essa época, a meu ver,
niao pode ser cronologicamente referida; também nio se re-
alizou como um fato historico em tal e tal lugar e sob tais e
tais condicoes — Nietzsche ndo ¢ um conservador-saudosista
da antiguidade classica! Trata-se, antes, de caracteriza-la co-
mo uma “atmosfera artistica’, poderosa o suficiente para
instituir e promover sentido fundado esteticamente. A essa
dimensdo artistica, que Nietzsche nomeou genericamente
de festividades e espetiaculos em GM II, era inevitavel signi-
ficar todo esse imaginario do fazer-sofrer e do ver-sofrer por
meio de elementos poético-dramaticos. Um exemplo pre-
cioso encontra-se justamente na atmosfera épica do mito,
ou seja, na criacio de um universo de deuses e deusas, refe-
renciais mitopoéticos que cumpriam um funcio decisiva:
eram “amigos de espeticulos cruéis” (GM 1I 7). Os deuses

*Como ilustracio disso, gostaria de descrever a impactante cena final da Odisseia, canto 22, que
narra a vinganca de Odisseu contra os pretendentes que ocuparam seu castelo e tentaram despo-
sar Penélope. Os versos expdem justamente esse cenario de co-participacio dos deuses (enquanto
justamente espectadores) diante de uma violenta chacina que se aproxima. ““Cachorros, nio pen-
Cont.
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e deusas, enquanto “juizes e espectadores olimpicos” (GM
I1 23), criados pela fantasia homérica, tinham papel crucial
nio tanto na decifracio do enigma da vida, mas na concep-
cao da vida sob a forma estética do enigma — a vida como >ma-
terial estético« de um rsaber advinhatorio« —, ja que somente
assim, in sensu allegorico, seria concebivel algo como uma fe-
licidade e alegria diante da crueldade humana.”’ S6 assim
torna-se mais palativel a tipificacio dos gregos enquanto
“decifradores”, e que isso assente & propria relacio que
mantinham com a linguagem da poesia, afeita a constru-
coes paradoxais, polissemia, formulacoes enigmaticas.

O motivo disso esta ali, justo na forma estética do e-
nigma, a forma do saber oracular da poesia épica, ampla-
mente adaptado por outras formas de poesia, como o
drama tragico, e repercutindo o modo como a linguagem
gerava representacoes de sofrimento ao nio se permitir, ao
ouvinte, univocidade, unidade, clareza e ordem de signifi-
cacdo, muito pelo contrario: todaforma-enigma ¢ prenhe de
polissemia e fragmentacio, de mistério e incompreensibili-
dade; ai o sentido, a inteligibilidade das palavras e imagens
ameaca a todo momento jamais se completar. Trata-se aqui
do saber divino sob a forma poética das adivinhacoes e vati-

sdveis que eu retornaria / de lion, por isso saqueastes meu solar, / forcastes a luxtria as faimulas
do lar, / querendo seduzir-me a esposa, estando eu vivo, / sem temer os eternos guardiées celestes, /
sem temer a vinganca, némesisdo homens: / a trapola mortal a todos colhe agora”.” in: HOMERO,
Odisseia. Trad. Trajano Vieira. Sao Paulo: Editora 34, 2012, canto 22, versos 35-41 (grifo meu no
verso 39).

PE o que nos diz Nietzsche numa importante passagem de GM 11 7. “E certo, de todo modo, que
tampouco os gregos sabiam de condimento mais agradavel para juntar a felicidade dos deuses do
que as alegrias da crueldade. Com que olhos pensam vocés que os deuses homéricos olhavam os
destinos dos homens? Que sentido tinham no fundo as guerras de Troia e semelhantes horrores?
Nio ha como duvidar: eram festivais para os deuses; e, na medida em que os poetas sio nisso mais
“divinos” que os outros homens, eram também festivais para os poetas...”. in: KSA 5, p. 304-5.
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cinios, um saber ingenuamente criado pelo, e paradoxal-
mente tornado inacessivel ao, humano. Quando Nietzsche
volta a tocar nesses pontos em GM II, no fundo, ele pre-
tende novamente se posicionar no tocante ao debate sobre
a assim chamada ingenuidade épica, tematica central para se
compreender, por exemplo, sua posicio, desde GT, contra
o idealismo estético, contra o idealismo da forma (leia-se:
Schiller), dominante em sua época. Contra a ideia de uma
faléncia da narrativa épica como modelo de unidade e
completude da poesia na modernidade, incapaz de uma a-
preensio da natureza nio segundo sua ideia (razio e liber-
dade), mas tio somente via “intermediarios”,** Nietzsche
defende enfaticamente ja em GT, e agora em GM I, que,
para que o “o grego conhece[sse] e senti[sse] os temores e 0s
horrores do existir” teria sido necessario “colocar ali, entre
ele e a vida, a resplendente criacio onirica dos deuses olim-
picos. [...] os deuses legitimam a vida pelo fato de eles pro-
prios a viverem [...]. A existéncia de tais deuses [...] como
algo em si digno de ser desejado [...]” (GT 3). Por isso nio ¢
gratuitamente que Nietzsche reivindica aquele “artistico
mundo intermedidrio dos Olimpicos [...]” também em GM II,
enquanto uma estratégia de (re)interpretacio do
naifschilleriano, que caracteriza a visio moderna de uma

MA critica as mediacdes da poesia épica, a criacio pelo homem de intermedidrios [universo olim-
pico] entre sua condicido sensivel e o transcendente de modo demasiadamente alegérico, ¢ am-
plamente debatida por Schiller em: SCHILLER, F. Poesia Ingehua e Sentimental. Traducao de
Marcio Suzuki. Sao Paulo: Iluminuras, 1971, p. 44 ss. Nao se pode deixar de lembrar aqui a im-
portante recepcio dessa tematica em Adorno. Em artigo de 1943, intitulado “Sobre a ingenuidade
épica”, Adorno esboca curiosa contraposicio entre a assim chamada “forma épica” da linguagem
mitopoética e a “forma logica” do discurso filosofico-cientifico, explicando ai uma plausivelsaida,
pela resisténcia do discurso fundado no mito, a dominacio (instrumentalizacio) pela “razio
esclarecida”. in: ADORNO, T. “Sobre a ingenuidade épica”. in: do mesmo autor: Notas de literatu-

ra . Trad. Jorge de Almeida: Duas Cidades / Editora 34, 2012, p. 47-54.
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“falta de unidade do ser humano com a natureza” (GT 3).
“A “ingenuidade” homérica”, diz Nietzsche em GT 3, “s6 se
compreende como o triunfo completo da ilusio [...]”, como
“estar totalmente emaranhado a beleza da aparéncia”, quer
dizer, sob a forma estética de “imagens especulares, os O-
limpicos”. Os “espectadores olimpicos” sio frutos de um
cdlculo ingénuo da fantasia épica: pois se ela, por um lado, se
deixa enganar aprazivelmente (via apelo a uma linguagem
que naturaliza o divino), por outro, estd cumprindo, em sua
inocéncia artisticamente calculada, a funcio fundamental
de ndo permitir o esvaziamento de sentido da vida enquan-
to experiéncia de sofrimento e crueldade sem fim. Por isso,
para tais “ingénuos’, complementa Nietzsche ainda em GT
3, ““a pior de todas as coisas ¢ [...]| morrer logo; a segunda
pior ¢ simplesmente morrer um dia. [...] seu lamento se
converte em hino em louvor a vida”.” A épica ¢é vista como
antidoto poético ao esvaziamento de sentido pela mor-
te/sofrimento sempre iminente.

Esse paralelo com GT me parece extremamente util pa-
ra se compreender as hipoteses de Nietzsche em GM II.
Pois disso se pode tirar uma inovadora reflexao sobre o va-
lor do elemento poético-dramatico para se pensar nio pro-
priamente “o sentido” do sofrimento, mas antes o
sofrimento enquanto uma forma (fundado numa experién-
cia estética, no caso, a experiéncia da “ingenuidade homéri-
ca”’) de sentido. Nio ¢ tanto como caracteristica de um
género poético que o “artistico mundo intermedidrio dos O-
limpicos [...]” é reivindicado por Nietzsche em GM 1, senido
antes em razio de um calculo da fantasia, a saber, a criacio
de “intermedidrios”, mediacoes mitopoéticas sem as quais
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todo estado de tensdo do versofrer e do fazersofrer poderia
sucumbir sem ter um por que ou um para qué. Quer dizer,
se pode falar que o sofrimento empresta a vida sentido, que
ha nele um “por qué” — pois s assim se poderia falar de
uma convergéncia entre sofrer e prazer, s6 assim haveria fe-
licidade na dor —, isso valeria tio s6 no plano da fantasia,
da imaginacido, que inventa um universo divino passivel de
absurdos sofrimentos, maldades e violéncias para borrara
distincio entre uma vida de sofrimento iminente “na ter-
ra’, entre humanos, e outra, “entre deuses”, expiada de so-
frimento.

Em GM II 7 isso ¢ explicado mais ou menos assim: por
que ou para que ver-sofrer ou fazer-sofrer se, em si mesmas,
tais experiéncias sonegam ao poder humano de compreen-
sdo a capacidade de apresentar-lhes um sentido! “Em si” o
sofrimento, a crueldade, a violéncia, tudo isso ¢ insportavel,
j4 que escapa a vida cotidiana, ao entendimento ordinario,
a capacidade de fornecer a isso uma razdo/sentido. E para
dar conta desse deficit que aparece a invencido de sentido
por uma atitude artistica, via criacio, pela fantasia, de “in-
termediarios divinos”, que em tudo sio aparentados aos
humanos. Ali onde parecia escapar o “sentido”, intervém a
mao criadora de Homero, cuja fantasia é capaz de tramar a
complexa relacio do humano com a dor, e ndo é por outro
motivo sendo o de instituir sentido diante do sofrimento ou
morte inevitdveis “que o ser humano se viu obrigado a in-
ventar os deuses e seres intermediarios [...]” (GM 11 7).

Complemento fundamental a essa secio ¢ GM Il 23, na
qual Nietzsche nio admite uma “moralizada” invencao de
intermedidrios divinos, como no caso do Deus cristdo (por
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afirmar a logica da expiacio do sofrimento); por medidores
da relacio humana com o sofrimento ele compreende tio
sO “deuses gregos, esses reflexos [Wiederspiegelungen] de se-
res humanos nobres e senhores de si, nos quais o animal no
humano se sentia divinizado e ndo se dilacerava, nio se en-
raivecia consigo mesmo! Por muito e muito tempo esses
gregos se utilizaram dos seus deuses precisamente para man-
ter a distancia a “ma-consciéncia moral”, para poder conti-
nuar gozando a liberdade da alma: uso contrario, portanto,
a0 que o cristianismo fez do seu Deus”. A invencao do mito
é, por exceléncia, atitude artistico-poética na tentativa de
nio se sonegar a ardua tarefa de criar sentido, pela fantasia,
para aquilo que parecia flertar com o absurdo, com o sem
sentido; querer e fazer-ver o absurdo do sofrimento; fasci-
nar-se diante da crueldade e da violéncia humanas, e entio
criar festas e espetdculos para tornar essa visio de mundo
nada menos do que o mais importante acontecimento cul-
tural de um povo (Nietzsche pensa aqui na posicio dos poe-
tas enquanto guardides da cultura antiga): eis a tarefa de
uma cultura superior na concepcio de Nietzsche. Mais ain-
da: dai ndo ser necessario supor uma boa-consciéncia moral
como contrapartida & ma — acho que Nietzsche nio pensa-
ria dessa maneira;> melhor seria conceber a Gewissen como
fundada em um calculo estético, a consciéncia moral como

PA expressio sboa-consciéncia moralc [gutesGewissen], quando aparece nos textos de Nietzsche, ¢
veementemente criticada ou ironizada. Em estudo canénico de GM, Werner Stegmaier, ao anali-
sar justamente as ultimas secoes de GM II, reivindica essa concepcio de boa-consciéncia moral
enquanto modalidade de redencdo da consciéncia moral cristd, mas nenhum destaque ¢ dado ao
estratagema estético dos gregos para manter em distincia a ma-consciéncia moral. Alids, a secio
23 ¢ analisada por Stegmaier em pouco mais de 10 linhas. Cf. STEGMAIER, W. Nietzsches
»Genealogie der Moral.. Darmstadt: Wissenschaft Buchgesellschaft, 2010, p. 162-168.
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uma espécie de meméria artistica do sofrimento humano.

A animalidade humana jamais aborreceu o préprio ser
humano sob a ética da ingenuidade épica, como sugere Nietzs-
che enfaticamente em GM Il 23; vigiados pela irascivel ob-
servancia dos deuses e deusas, os gregos viviam em paz com
seus malfeitos, e isso, porque agiam, aos olhos dos especta-
dores divinos, sob o efeito (estético) da “insanidade [Tho-
rheit]”, da “insensatez [Unverstand]”, tinham ““perturbacio
na cabeca” [“Storung um Kopfe”]” (GM II 23). Em face de
atrocidades e crueldades humanas, o “grego nobre” respon-
dia de si para si: “Um deus deve té-lo feito perder o juizo [...]
Essa saida ¢ tipica dos gregos [...]”. Um artificio estético exa-
tamente para ‘justificar o ser humano também na perversi-
dade [im Schlimmzurechtfertigen] [...]” — “Insanidade e ndo
pecado! Vocés compreendem!?...” (ibidem).

4. EVOCACAO DA CONSCIENCIA MORAL ARTISTICA COMO
MEMORIA DA DOR: APONTAMENTOS FINAIS SOBRE A
FANTASIA TRAGICA.

[...] ele [Zeus] encaminhou mortais a prudén-
cia, ele que fex aprender pelo sofrer
[rovmdBsiudBog]

Esquilo, Agamémnon.

Os deuses sdo invencdes calculadas, pelo trabalho da
fantasia homérica,*® para que o grego pudesse nao apenas

26 Essa ¢ uma bem conhecida hipotese que percorre a obra deWinckelmann e Goethe. Segundo
Bruno Snell, “[...] Wincklemann e o “clissico” Goethe haviam visto os deuses do Olimpo mais
Cont.
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aceitar, mas acima de tudo justificar a vida sobretudo em
virtude do mal, da violéncia, pela via do impeto a cruelda-
de. A secio 23 de GM II empurra os olhos do leitor e da
leitora para isto: o Olimpo é um universo mitopoético de
instituicio de sentido, recurso para se pensar a “razio” da
selvageria humana sob a forma de uma consciéncia moral
artistica, a do poeta. Ao ler GMII nessa chave, poder-se-ia
encontrar, a meu ver, uma nova via para se discutir o esta-
tuto da animalidade humana, do fascinio em ver-sofrer e fa-
zer-sofrer, sem para tanto recorrer a gramatica do
ressentimento, da ma-consciéncia moral. No fundo, o que
quero dizer com isso é que ha sim, na obra de Nietzsche,
como enfrentar aquele dilema com o qual abri esse artigo.
Gostaria por fim de insistir que a “virada estética” da
reflexdo de Nietzsche sobre a necessidade de experimentar a
descarga de forcas violentas, dando énfase ao prazer de vé-la
e sofré-las, insisto que isso ndo é uma hipdtese deste ou da-
quele livro, mas sim um projeto filoséfico amplo que per-
passa toda o corpus nietzschiano, algo que o proprio texto
de GM II, como no caso da ja citada secio 6, nio deixa de
enfatizar literalmente — falo agora mais precisamente da re-
feréncia, na secio 6, a JGB.Diretamente vinculados a esse
projeto de uma estética da crueldade humana estio duas se-
coes de JGB, a de ntimero 225 e 229,” secdes que tocam

como personificacdes de uma fantasia artistica do que como verdadeiros objetos de real veneracao
[...]”. in: SNELL, B. A cultura grega e as origens do pensamento europeu. Trad. Pérola Carvalho. Sao
Paulo: Editora Perspectiva, 2001, p. 27. Nao ¢ mera coincidéncia, portanto, que, ao referendar
essa hipotese ja em GT 3 (“Para poder viver, os gregos, motivados por profunda constricio, criam
os deuses [...]), Nietzsche parafraseie Goethe em seu Die Geheimnisse. EinFragment(“[...] como rosas
que floram da moita espinhosa”).

1A secdo 230, que também trata de um importante impulso a crueldade do ser humano, a saber,
o impulso ao conhecimento, que trata,portanto, da filosofia, nio sera aqui discutida por questdes
Cont.
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obvias de espaco e objetivo. Em JGB 230, notar-se-d sua pretensio de analisar se a filosofia conta-
ria entre os casos de uma cultura superior, quer dizer, se ela alcancaria uma representacio esteti-
camente espiritualizada do sofrimento e da dor, e o caminho a ser seguido por Nietzsche nio
poderia ser outro sendo escancarar o valor iminentemente artistico do impulso ao saber, impulso
que conta entre as formas superiores de espiritualizacio da crueldade. Nietzsche passa entio a dis-
cutir em JGB 230 o que denominou, no final de JGB 229, de vontade fundamental do espirito, ja
que essa concepcio traz consigo um impulso que soa ali contraditdrio, traz consigo um ato hostil,
um contragolpe violador, cruel, do proprio impulso ao conhecimento. Nietzsche torna essa repre-
sentacdo de uma vontade fundamental do espirito ainda mais sofisticada ao longo de JGB 230: a
mencionada vontade fundamental do espirito (tematica que ndo gratuitamente é retomada no
Prefacio a GM, secdo 2) enseja uma diversidade de representacdes sobre a crueldade inerente ao
trabalho filosofico, pois ela retrata o choque do impulso a »aparéncia« contra aquele apreco filoso-
fico pelo fundamento«. Dai um movimento ambiguo de JGB 230 desde seu inicio, devido ao a-
nuncio de um “impulso aparentemente oposto” aquele que se autoimpde ultrapassar a superficie
(a oposicio ser/parecer) do conhecer. Ele agora vincula a vontade fundamental justamente uma
“brusca decisio de nio saber, [...] um fechamento de janelas, um dizer nio a essa ou aquele coisa,
um nio deixar que algo se aproxime, um estado defensivo ante muita coisa cognoscivel, uma satis-
facio com o obscuro”, encerrando essa passagem de JGB 230, curiosamente, com uma imagem
bem paradoxal: a vontade fundamental do espirito, conceito-guia ali, representa também o impul-
so ao saber como “afirmacio e aprovacio do ndo-saber [Unwissenheit]”. O leitor e a leitora passam
a ter que admitir, segundo o texto, que também pertence ao trabalho filosofico certa vontade de
“se deixar iludir”, um gosto de “incerteza e ambiguidade”, uma fruicio com o que é “fachada”, e
a0 exaltar a busca dessa vontade fundamental por nio-saber, ao reivindicar a ignordncia como modo
de conhecer, Nietzsche nio estaria apenas emulando uma espécie de anticlimax da filosofia, até
porque o impulso ao saber ¢ s& aparentemente oposto ao impulso ao nio-saber! Nao ha antitese logi-
ca aqui. Também nio se trata de uma suposta dialética entre saber e nio-saber, pois nio se trata
de uma identidade na contradicio; mais ainda: chego a dizer, como provocacio, que nio ha qual-
quer interesse especulativo nessa discussio sugerida por JGB 230, pois o que é relevante na repre-
sentacio da ignorincia sugerida nas passagens citadas é novamente sua funcio estética. Sim,
Nietzsche esta bem ciente de que com tal afirmacdo da ignordncia, do ndo-saber, ele arrola estratégias
e recursos poético-retdricos, com destaque para os artificios estéticos do engano, do ludibrio, da
mentira e do disfarce, algo muito bem manejado por longa e conhecida tradicio artistica desde,
pelos menos... os gregos! Seria ingénuo considerar a ignorincia, o nio-saber, um mero conceito
para a auséncia de saber; pois ¢ sabido que ja os textos de Platio nio tratam a figura da ignorincia
simplesmente como um nada-saber, como negativo, pelo contrario! Ela significa um tipo de sabe-
doria, qual seja, aquela sobre artificios retorico-poéticos que repousam sobre a linguagem. Para
ficar em um importante exemplo: se Sdcrates encenou o rompimento entre as formas do saber e a
ignorancia, ao afirmar, na Repuiblica, ser irrevogavel o banimento das artes poéticas (de Homero e
dos tragediografos) em virtude de seu apreco pela mentira, pelo disfarce, pelo enganar, Nietzsche
estd aqui claramente se posicionando em campo contrério. A antiga querela entre poesia e filoso-
fia, da qual fala Socrates no livro X da Repiiblica, estd sendo reinterpretada em seu pilar funda-
mental, qual seja, o de que ndo haveria um ethos que, a priori, determinaria a condicio de
surgimento e constituicdo do conhecimento humano; de que nio haveria uma necessidade abso-
luta — eis o ethos— entre as formas do conhecimento espiritualizado e o impulso de superacio do
estado de ignorancia. A luz do lado de fora da caverna nio suspende um certo gosto do espirito
pelo obscuro, pela sombra, e vice-versa. Essa reinterpretacio da cena inaugural da filosofia é o ob-
jeto em torno do qual gravita a hipdtese de Nietzsche segundo a qual o conhecimento se confun-
Cont.
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diretamente na mencionada intencio de Nietzsche de dar
tratamento estético aqueles fendmenos que emulam a tio
temida selvageria humana.

De saida, a secio 225 de JGB se propoe enfrentar aque-
le j4& mencionado ponto de vista do “pessimista”’; com mais
detalhes agora, os assim chamados “intérpretes do sofri-
mento’ sdo retratados segundo correntes de pensamento as
mais diversas, nomeadamente, a utilitarista, a hedonista e a
eudaimonista. Um traco comum, porém, ¢ destacado de
pronto: sio formas superficiais de compreensio da satisfa-
¢do humana sob o efeito da dor, isto ¢, do j4 mencionado
prazer no sofrimento. Ali, tais correntes de pensamento sio
problematizadas a partir de suas versdes sobre o fendmeno
da compaixio, fendmeno-chave para a contenda que estd
sendo esbocada contra os pessimistas. Em disputa ndo estd
tanto o sentido da compaixdo quanto, isto sim, o deficit esté-
tico da interpretacido daquelas correntes, pelo fato de proibi-
remas “forcasplasmadoras [gestaltander Krifte]” a tarefa de
encontrar sentido na relacio entre prazer e sofrimento,
quer dizer, na compaixido, conservando o plano >moral¢ co-
mo Unica e incontornavel dimensio do debate sobre aquele
fendmeno. Mais precisamente: Nietzsche, em JGB 225, se

de, no fundo, com um impulso estético, pelo qual ora o conhecer se converge com a necessidade
do espirito pela aparéncia, ora se autoimpde o contrario — e justo dessa tendéncia contraria a apa-
réncia emergiria a peculiar representacio do impulso a crueldade em filosofia, do querer também
dizer nao! aquele estado de ignorancia, do dizer ndo! a “vontade de aparéncia, de simplificacio, de
mascara, de manto, enfim, de superficie [...]”. E nesse contexto, alids, que surge a famosa e muito
debatida tarefa de retraducio do humano de volta a sua animalidade.Retraducdo que se constitui
enquanto tarefa e sentido da propria filosofia, na medida em que ela agora ndo pode mais ser dis-
cernida de um impulso cruel e causador de sofrimento, fendmeno elementar para se compreender
o que Nietzsche esta denominando esteticamente de animalidade humana — a imagem-texto homo
natura enquanto representacdo refratiria a projecoes “humanistas” e “huminizadoras”da cruelda-

de e do sofrimento, é disso que se trata. Um futuro artigo deve dar devida atencio a essa funda-
mental secio 230 de JGB.
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posiciona contra tais intérpretes do sofrimento em razio de
sua plena ignorancia do que seja a “consciéncia moral do
artista [Kiinstler-Gewissen]”. A evocacio dessa forma esteti-
camente fundada da Gewissenndo é mera mise-en-scéne.

Uma consciéncia moral pressupde, entre outras coisas,
representacdoes do sofrimento, pressupde uma meméria da
dor: eis uma hipdtese que percorre todo o segundo ensaio
de GM.*® Mas foi dada tanta evidéncia a uma modalidade
dessa memoria da dor, a saber, & ma-consciéncia moral, tal-
vez pelo fato de ser este o titulo/objeto de GM II, que a
pesquisa especializada sequer cogitou investigar aquilo que,
textualmente, Nietzsche evocava como alternativa. Eu, con-
trariamente a isso, gostaria de destacar esse apelo, em JGB,
a concepcio de Kiinstler-Gewissen, gostaria, portanto, de des-
tacar o que hd de estético numa certa memdria e representacdo da
dor.

Sofrimento se diz de muitas coisas, mas isso nio me au-
toriza a confundir os interesses artisticos da consciéncia
moral nessa representacio com outros, nao-estéticos. Ni-
etzsche admite sim, em JGB 225, que uma consciéncia mo-
ral pode ser a memoria cotidiana da relacdo entre prazer e
dor, quer dizer, pode representar a compaixdo enquanto
um certo fendmeno que esvazia o sentimento de si para
preencher o vazio da dor do outro; pode representar o so-
frimento como um impulso compensatorio da infelicidade
e miséria alheias; pode ainda conceber a compaixao como

28u[.“] «

apenas o que nio para de causar dor fica na memoria” [...]". In: GM 11 3, KSA V, p. 295. E
dessa memoria é que depende uma outra caracteristica fundamental da consciéncia moral, a justi-
ficacdo da dor, seu por que e para qué (GM II 2), tematica ja tratada acima na discussio sobre a
ingenuidade homérica.
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empatia pela dor do outro, o que funde (ou confunde) a
representacio do sofrimento a (com) um impulso ético
(*humanizador”); mas em todas essas memorias do sofri-
mento estdo contidos elementos totalmente heterogéneos a
consciéncia moral artistica, e ao afirmar isso Nietzsche pre-
tende em JGB 225 afastar tais modalidades de memoria do
sofrimento, ao custo de, caso contrario, termos que aceitar
uma invasio da moral no estético. Recorrer a uma consci-
éncia moral estética significa, antes de mais nada, viabilizar,
escreve ele 14, uma “disciplina do sofrer, do grande sofrer”,
com a qual se criou até agora “toda exceléncia humana”. De
modo muito proximo ao que foi sugerido em GM II 7, Ni-
etzsche interpreta tal disciplina do “grande sofrer” como
forma de traduzir a memoria do sofrimento sob a forma do
drama tragico, reivindicando, para tanto, sua peculiar con-
cepcao de “compaixdo tragica’, cujo elemento que melhor a
caracteriza seria a “tensio [Spannung| da alma na infelici-
dade, [...] seu tremor ao contemplar a grande ruina, sua in-
ventividade e valentia no suportar, persistir, interpretar,
utilizar a desventura, e o que s6 entdo lhe foi dado de mis-
tério, profundidade, espirito, mascara, astucia, grandeza
[...]”. Ja discuti acima essa categoria drama — a tensdo. Ela ¢
a forma estética que mais adequadamente caracteriza a con-
cepcio do dramadtico em Nietzsche, independente disso se
manifestar na fantasia homérica ou na cena tragica. En-
quanto intensificacdo do pdthos, a emocio ou comocio ge-
rada pela experiéncia da compaixdo tragica se caracteriza
como um estado estético no qual prazer e sofrimento nio
sdo sentimentos contrarios ou contraditorios, mas comple-
mentares, concomitantes, eu diria. Isso, acima de tudo, tem
consequéncias teodricas relevantes para uma critica da visao
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tradicional (aristotélica) do drama, que Nietzsche veemen-
temente rejeita uma vez que é concebida sob o primado da
actio, do “agir” humano,” pelo que a tensdo do sofrimento
s seria possivel porque passivel de um desenlace, de expia-
cao, de purificacio das tensdes que causam a comocio tra-
gica. Ora, assim concebido, o drama se autossabotaria,
poder-se-ia dizer.

Na interpretacio de Nietzsche do “grande sofrer”, que
nao apela para a légica da catarse, a consciéncia moral do
artista conserva uma memoria da dor privilegiando estados
de tensionamento, e nio uma busca orientada (teleologi-
camente) pela rresolucao« de estados de sofrimento — a ca-
tarse aristotélica como »finalidade« da comocdo tragica. No
caso da compaixdo tragica mencionada por Nietzsche em
JGB 225, o ouvinte ou espectador é conduzido, na tragédia,
no sentido de abrir mao de perguntas que seguem a ldgica
do “por que isso é assim!”, “o que estd acontecendo!”,
“quem foi” ou “para que isso!”, j4 que a prépria ideia de
ordem e unidade das falas e didlogos resta ali suspensa.”
Lancado a uma dimensido “fragmentaria’ e “caotica” (ter-

PEssa hipotese ji consta de outras obras, mas Nietzsche a torna explicita em uma nota a secio 9
de O caso Wagner. “Foi um grande infortunio para a estética que a palavra drama tenha sido tra-
duzida sempre por “acio”. Nio apenas Wagner erra aqui; todo mundo comete ainda erros; até
mesmo os filologos, que deveriam saber disso melhor. O drama antigo tem em vista grandiosas
encenacdes do pdthos [grosse Pathosscenen] — ele exclui justamente a acdo (ela era deslocada para o
inicio ou para o segundo plano da cena). A palavra drama tem origem dorica: e de acordo com o
uso da lingua dorica drama significa “acontecimento [Ereigniss]”, “evento ocorrido [Geschichte]”,
ambas as palavras em sentido hieratico. O mais antigo drama encenava a lenda local, a “historia
sagrada [heilige Geschichte], sobre a qual assenta-se o fundamento do culto (— por isso, nio um fa-
zer, mas sim um acontecer: Opav ndo significa, em dorico, de modo algum “fazer”). in: KSA 6, p.
32.

“Baseio-me aqui em: STAIGER, E. op. cit., p. 132-7. Ainda segundo Staiger“[o] tragico, porém,
ndo frustra apenas um desejo ou uma esperanca casual, mas destroi a logica de um contexto, do
mundo mesmo”. p. 148.
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mos que Nietzsche emprega em JGB 225) pela propria nar-
rativa tragica, o espectador sofre pela auséncia de “raziao”
dos acontecimentos, e isso estd formalmente condicionado a
estrutura da composicio dramadtica (recorde-se que esse so-
frimento ¢, em algumas tragédias, também o do heréi).”! O
efeito estético alcancado nada tem a ver com “resolucio”,
catarse; o drama privilegia a intensificacdo, tonifica aqueles
estados de tensdo, de perturbacio, de “delirio”, ocasionados
pelo pdthos cénico, sobre o espectador. Dizer que o especta-
dor ¢ colocado numa situacio-limite pela tensio dramatica
implica dizer que ha todo um estado de coisas, representa-
cOes, acontecimentos, que parecem existir assim e assado mas
sem ter por que nem para qué, sendo tio s6 as modalidades
empregadas de intensificacio das emocdes — aquilo que faz
padecer, que arrebata ou perturba a “alma” por meio de
sons (gritos de lamento, histeria, ou mesmo a dissonincia
musical) e imagens (a mascara rude e os movimentos gestu-
ais frenéticos) — o elemento formal instaurador de sentido,
sim, um sentido, uma ordem de significados, criado pela to-

’

tal desordem! Ja os gregos sabiam que o “caos” s6 ¢ uma

Emblemético nesse caso ¢ o Edipo rei de Sofocles. Dilema-roteiro do Edipo: quanto mais se busca
garantir uma “légica” interna as coisas, mais proximo do contririo se estd. Os recursos emprega-
dos pelo autor para a construcio da personagem podem ser melhor compreendidos pela propria
estrutura formal da linguagem, afeita, no caso das falas do heroi, a investigacio (skopein), a busca
pelo “porqué”; isto ¢, enquanto conhecimento da razio de um evento ou acontecimento. Recor-
dese aqui a aflicio pela qual se manifesta Jocasta ao tentar frear o impeto de Edipo para saber
quem € o responsavel pela morte do rei Laio, concomitantemente, o culpado pela desgraca que
assola Tebas. Ela diz: “por que queres saber de quem falou? Nio te preocupes, nem queira lem-
brar-te disso”. Logo em seguida, a suplica: “encerra a busca”, ao que Edipo responde: “sé encerro
quando tudo esclarecer”. in: SOFOCLES, Edipo rei. Trad. Trajano Vieira. Sio Paulo: Perspectiva,
2001, versos 1057 ss. Note-se que ao convergir a linguagem da peca com a concepcio dramatica
do heréi (Edipo como o “decifrador”), Sofocles cria um efeito estético impar: a pergunta “por que
razio!”, que o orienta, é desenvolvida com todo vigor pelos didlogos e monologos e sé descansa
quando chega a um sentido fundamental: Edipo monstro incestuoso e assassino, causador ele
proprio dos males que assolavam a cidade, situacio de extremo sofrimento, portanto.
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concepcdo contraditoria a ideia de “forma” se pensado se-
gundo a régua do logos, mas nio na arte.’”

Fundada numa experiéncia tragica do sofrimento, pode-
se de outra forma pensar a relacio entre prazer e dor, pode-
se também falar numa outra forma de compaixio, portanto,
numa outra memdria do sofrer. Esse modo perspicaz de repre-
sentacio da dor como tonico estético, cujo pressuposto é o
jogo de intensificacio da emocdo do espectador, tudo isso
d4 ensejo ndo sé a uma robusta e inovadora compreensio
da compaixdo, da relacio prazer/sofrer enquanto pdthos tea-
tralizado, mas, sobretudo, sugere e prepara ali em JGB o a-
cesso ao plano da imaginacio tragica, ao plano de uma
meméria do sofrimento esteticamente constituida, pela qual os
gregos ousaram de fato ver a terrivel experiéncia da dor, e is-
so, festejando, em espetdculos como os das Grande Dioni-
sfacas ou nos grandes festivais de tragédia, a animalidade
humana como signo de superioridade da sua cultura, como
exceléncia de sua “humanidade”. Ora, tudo isso envolve a
concepcao nietzschiana de uma consciéncia moral artistica,
uma mnemodnica da “dolorosa volupia” ante a bestialidade
do ser humano, da qual fala em JGB 229. Se a contempla-
cao do “animal selvagem e cruel” fora, para épocas mais
“humanizadas”, alvo de abominio, como escreve Nietzsche
nas linhas iniciais da secdo 229 de JGB, por outro lado, o
espectador da tragédia simplesmente divinizou tal represen-
tacdo sob a forma de enredos miticos. Ndo por outra razao,
o texto da secdo 229 de JGB, de saida, requer do leitor e lei-

"Esse ¢ um dos mais importantes debates da estética de vanguarda contemporinea, e foi ampla-
mente apresentado em: ECO, Humberto. A obra aberta: forma e indeterminacdo nas poéticas contem-
pordneas. Trad. SebastiitoUchoalLeite. Sao Paulo: Perspectiva, 1976.
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tora justamente um outro olhar sobre a maldade humana.

Talvez eu corra algum perigo ao me deixar escapar uma
verdade assim: [...] No tocante a crueldade ¢ preciso recon-
siderar e abrir os olhos (die Augenaufmachen); deve-se apren-
der, por fim, a ser impaciente, para evitar que erros
colossais e imodestos sobre a tragédia, como por exemplo
aqueles nutridos pelos filosofos antigos e novos, fiquem
zanzando por ai. Quase tudo a que chamamos “cultura su-
perior” ¢ baseado na espiritualizacio e no aprofundamento
da crueldade — eis minha tese: esse “animal selvagem” nio
foi abatido absolutamente, ele vive e prospera, ele apenas —
se divinizou. O que constitui a dolorosa volupia da tragédia
¢ a crueldade; o que produz efeito agradavel na chamada
compaixdo tragica, e mesmo no que é sublime até alcancar
os temores supremos e mais delicados da metafisica, [tudo
isso] obtém sua docura tio-s6 do ingrediente da crueldade
nele misturado.

E-se ainda capaz desse outro olhar, leitor e leitora?

A defesa inconteste de uma espiritualizacio e aprofun-
damento da representacio da crueldade estd, a meu ver, as-
sociada a um consciente reposicionamento de seu sentido,
e quero dizer com isso que somente enquanto toénico estético
da fantasia ela adquire a significacio de fundamento da cul-
tura superior, tal como Nietzsche afirma isso ndo s6 em
JGB, mas também no segundo ensaio de GM; e ¢ também
sob esse aspecto que me propus discutir o relevante fend-
meno do wver e fazersofrer em um dimensio »dramaticas, res-
pecular, ao que chamo aqui de fascinacdo pela crueldade.
Pois »fascinacio« constitui-se como recurso dramético do o-
lhar, do ver, que arrebatado e seduzido pela fantasia mito-
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poética, passa a instituir sentido; trata-se daquilo que Nietzs-
che, ainda em JGB 229, chamou de irrecusavel “pocio a-
romatica da magna Circe crueldade” (JGB 229). Sob a
forma estética do rencantamento« (da fantasia), a crueldade
ainda é uma sedutora imagem-chamariz a vida. Os efeitos
estéticos emulados pela crueldade, pelo ver e fazer-sofrer,
responsaveis por contagiar ao longo da histéria diferentes
culturas em virtude do frenesi causado pela ficcionalizada
representacio do humano como “animal cruel e selvagem”,
tais efeitos estéticos sdo relevantes nio por que sugerem
uma espécie de diagnostico de tempo — nao ha qualquer
apelo aqui a uma consciéncia historica! Seu sentido e fun-
cao, como Nietzsche sugere JGB 229, ¢ definido por uma
consciéncia moral artistica, por uma memoria poética do
sofrimento (o caso emblematico de GM ¢é a memoria homé-
rica, em JGB, a memoria tragica), imbuida do desejo de
conceber a fonte geradora de nossas representacoes e valo-
res a partir do interesse exclusivo da fantasia humana. Ape-
nas assim, representacoes de fendmenos hostis e contrarios
a vida, fendmenos “sem-sentido”, como ¢ o caso com a dor
e o sofrimento, puderam (e ainda podem!) fascinar.

Abstract: The aim of this article is to interpret in a heterodox way
Nietzsche’s controversial statements in the second essay of Genealogy of mor-
als, more precisely, those that emphatically support the phenomena of hu-
man cruelty and violence as pillars of superior culture. By heterodox, I mean

here an aesthetic way of dealing with these phenomena, something that is
also disseminated in other works.

Keywords: Nietzsche, cruelty, phantasy, culture;
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