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Resumo: Na obra O Homem Revoltado, o capitulo “Revolta e arte” evi-
dencia a significacdo ética e metafisica do romance que em seu proprio mo-
vimento criativo propde a “corre¢io” do mundo real para que o homem
encontre os limites e a forma que atribuiriam um sentido as suas vivéncias.
Uma vez que Camus enxerga na atividade artistica uma forma que sugere
outro valor a vida humana, o presente artigo pretende investigar como a cri-
agdo estética constitul para o autor a atividade suprema pela qual o homem
busca conferir sentido a existéncia marcada pelo absurdo.
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Para Camus, o romance enquanto obra de arte literdria tes-
temunha a paixdo pela unidade na vida e s6 a partir dai
pode ser compreendido, uma vez que constitui “uma das
marcas dessa cumplicidade que nos une aos homens em
nossa luta comum” (CAMUS 2002, p. 48). De acordo com
o autor, o romance ¢ a arte que procura adentrar o real, o
devir, para lhe dotar do estilo que ele ndo tem, j4 que a rea-
lidade ¢ dispersa e motivo de constante insatisfagdo e sofri-
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mento. Os homens erguem seu coragao em busca de um
amor que dure, mas este sempre acaba e, mesmo que dure
pela vida inteira, ainda assim serd considerado incompleto;
prendem-se uns aos outros esperando encontrar a palavra
que os confortaria diante da hostilidade mundana, mas se
deparam com o siléncio ou a incompreensio; mesmo nos
mais calorosos e ternos momentos de encontros ou despe-
didas, respiram uma auséncia, um gesto que ficou por fa-
zer, uma palavra por dizer; seguindo sempre incompletos,
imaginam a vida dos outros como dotada de coeréncia e
plena da alegria e da tranquilidade que falta a sua, sem se
dar conta que o outro olha para ele com a mesma inveja e
que os problemas e os detalhes que o corroem se manifes-
tam também no corac¢ido de todos os homens. O romance,
portanto, ndo deve ser encarado simplesmente como eva-
sdo do mundo, pois ndo supde uma fuga da realidade, mas
sim uma espécie de recusa em relagdo a ela: “o homem re-
cusa o mundo como ele ¢, sem desejar fugir dele. Na ver-
dade, os homens agarram-se a0 mundo e, em sua imensa
maioria, ndo querem deixd-lo. Longe de desejar realmente
esquecé-lo, eles sofrem, ao contrdrio, por ndo possui-lo su-
ficientemente [...]” (CAMUS 2013a, p. 299).3 Nesse senti-
do, para Camus, qualquer tentativa de aproximacdo,
compreensdo ou dominagdo da realidade é uma tentativa
de lhe atribuir uma forma que ela ndo tem, de reduzi-la ao
pensamento, a linguagem, ¢ o gesto de antropomortfizar o

3 Como esclarece Franklin Leopoldo e Silva (2000, p. 3), “possuir o mundo ‘suficientemente’ sig-
nifica: possuir a unidade do mundo, que é o mesmo que a unidade da existéncia no mundo. E o
que todos buscam, e o artista expressa essa busca, que tem em si mesma um cardter patético, pois
estd de antemdo destinada ao fracasso, devido a finitude e transitoriedade. A incompletude do
mundo deriva de ser ele uma criagio finita. A desmedida da pretensdo humana estd em questio-
nar esta relagdo légica e ontologicamente necessdria entre finitude e incompletude [...] Por isso a
arte estd tdo intimamente ligada a revolta. Quando a criatura finita deseja o infinito, este torna-se
uma paixio necessariamente irrealizada”.
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mundo, marcd-lo com o selo do que ¢ humano. Ligada a
tradi¢io metafisica, essa “nostalgia de unidade”, nas pala-
vras do autor, configura o desejo profundo, arrebatador e
impossivel que ilustra “o movimento essencial do drama
humano™: a paixdo pela completude ou unidade na vida, a
qual, segundo Camus, advém de uma evidéncia constatd-
vel, ou seja, do fato de que hd uma defasagem irredutivel
entre o que imaginamos saber e o que realmente sabemos,
uma distancia que nos separa de nossas proprias criagdes
uma vez que o mundo se oferece ao conhecimento ndo en-
quanto algo uno e passivel de ser compreendido em seu
sentido ultimo, mas enquanto uma diversidade inesgotdvel,
uma “infinidade de cintilagdes reverberantes” que eviden-
clam a impossibilidade de aquisigdo de um suposto verda-
deiro conhecimento ou saber definitivo sobre as coisas. A
paixdo pela unidade, assim, eleva as aspiragdes humanas
acima do mundo finito, transitério e sem estilo, do qual,
contudo, o homem ndo consegue se desprender; todo seu
esforgo corresponderd a busca intensa e desesperada que
pretende conferir a vida a forma da qual carece, de modo
que esse movimento em busca da unidade, assim como
conduz as religides e as ideologias, conduzird também a
criagdo romanesca.?

4 Cabe aqui, resumidamente, um paralelo entre as ideias de Camus discutidas até entdo e algumas
reflexdes estéticas do filésofo hingaro e contemporaneo seu, Gyorg Lukdcs. Embora nio haja in-
dicagdes sobre possiveis leituras de Camus a respeito da estética do jovem Lukdcs, podemos notar
que para ambos os pensadores o romance nio € visto como género literdrio que propde a evasio
do mundo, mas como forma artistica que procura compreender a vida, dando forma a ela. Inici-
almente, para Camus, o romance é fruto do sentimento do absurdo experimentado pelo homem
em sua vivéncia, sentimento este que, assim como a dissonancia de que fala Lukdcs, constata uma
cisdo, uma fragmentagdo ou, nas palavras de Camus, um divércio entre a subjetividade e o mun-
do. Para o autor francés, o romance se constitui como expressdo da cisdo experimentada pelo eu;
para Lukdcs, de modo semelhante, o romance aparece como simbolo de uma época histérica em
que o sujeito se encontra fragmentado, divorciado do mundo, carente de uma pdtria na qual pos-
sa estar reconciliado consigo e com a exterioridade. O paralelo importante a ser ressaltado aqui
Cont.
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O romance para Camus serd entdo o universo em que
agdo encontra sua forma, em que as palavras finais sdo
pronunciadas, em que a vida adquire o rosto do destino.
Trata-se do mesmo mundo que o nosso: as mentiras sao as
mesmas, o sofrimento e o amor também; os herdis falam
nossa linguagem, apresentam os mesmos desvios de cardter
e as mesmas virtudes que as nossas, seu universo nao ¢ mais
belo nem mais edificante, mas ali os seres terminam aquilo
que na vida real o homem nunca chega a consumar, ali eles
seguem até o fim seus destinos. Para Camus, Mme. de La
Fayette, por exemplo, como escritora, conheceu ao menos
alguns dos momentos do amor pungente que descreve em
seu livro A princesa de Cléves, contudo para ela ndo houve
ponto final em sua experiéncia, ela sobreviveu a esse amor
e deixou de vivé-lo, seguindo com o curso dos dias. Foi
uma experiéncia a mais pela qual a autora passou, mas
que, de acordo com Camus, s6 pode ser conhecida em sua
intensidade e clareza ao ser desenhada pela linguagem, ga-
nhando os contornos que a experiéncia mesma nao possu-
ia, organizando em uma forma o que estava disperso na
experiéncia vivida. Sendo assim, o romance constitui-se
como um mundo criado a partir e dentro do mundo real,
todo um universo em que os mesmos sentimentos perdu-
ram até a morte dos seres, no qual suas paixdes estdo sem-

consiste em que, para os dois autores, a obra de arte nasce de um abismo insuperdvel entre o
mundo da vida e a subjetividade e ndo da reconcilia¢io entre os dois; igualmente, a obra exige do
artista um pensamento critico que ordene as experiéncias vividas (seja sob o signo da absurdidade
— como em Camus — ou sob o registro da modernidade demoniaca — como em Lukdcs), almejan-
do produzir a partir delas um sentido que, por si mesmas, elas ndo possuem. Assim, podemos su-
por que também Camus procura, tal como Lukdcs jd realizara, pensar uma teoria do romance,
tomando este enquanto obra de arte inscrita na tentativa nostdlgica do homem de produzir a
unidade na vida, de encontrar a pdtria perdida para que, mesmo sabendo impossivel sua reconci-
liagdo pacifica com a realidade, ele possa de algum modo sentir-se em casa num mundo estran-
geiro.
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pre presentes e seu pensamento continuamente atrelado a
uma ideia que o distingue de todos os outros. Na atividade
romanesca o artista cria limites e contornos para as falas,
agdes e pensamentos humanos, executando uma corregdo
de sua propria experiéncia e que traduz, antes, uma neces-
sidade metafisica: “neste nivel o romance ¢ antes de tudo
um exercicio da inteligéncia a servigo de uma sensibilidade
nostdlgica ou revoltada” (CAMUS 2013a, p. 304), o que
significa, para o autor, que a arte ndo visa a superagao ou
uma reconciliagio do homem com sua realidade histoérica,
mas ao ultrapassamento metafisico — impraticavel — da fi-
nitude e da incompletude caracteristicas da condi¢io hu-
mana. Nesse dmbito, Em busca do tempo perdido, de
Marcel Proust, constitui para Camus o exemplo da busca
revoltada por unidade que a criagio artistica revela, pois a
partir da realidade contemplada obstinadamente Proust da
vida a um mundo fechado e insubstituivel, marcando uma
vitéria sobre a transitoriedade das coisas e sobre a morte;
ele elege momentos privilegiados do passado por meio de
uma memoria que recusa mas ndo nega a dispersio do
mundo tal como ele é, ndo suprimindo, com isso, o lado
mecanico e cotidiano da vida, de modo que consegue reu-
nir “em uma unidade superior a lembranga perdida e a
sensagdo presente, o pé torcido e os dias felizes de outrora”
(CAMUS 2013a, p. 306). Assim corrigido entre a memoria
e o esquecimento, o mundo proustiano possul a ambi¢ao
de ser uma perfeigio completa, o que significa dizer que
seu autor busca conferir a eternidade caracteristicas huma-
nas; aliando-se a beleza do mundo e dos seres contra a
morte e o esquecimento, de acordo com Camus, a revolta
de Proust é criadora, pois dd forma a um valor arrancado a
dispersdo do devir e que sua obra realiza.
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O tratamento que o artista confere a realidade é o que
evidencia, portanto, o potencial criador de sua obra, isto ¢,
aquilo que ele nega e aceita do real, sua forga de recusa e
seu consentimento na busca pela unidade da existéncia que
a criagdo artistica revela. A recusa ndo pode ser total e,
igualmente, ndo ha aceitagio absoluta do real que possa ser
transposta para uma obra; o que estd em jogo, segundo o
autor, refere-se a escolha que o artista necessita fazer entre
os aspectos ou elementos da realidade que serdo recusados e
a perspectiva do mundo que serd privilegiada, de modo
que a unidade buscada surgird dessa corre¢io oriunda de
uma escolha que o artista opera sobre o real. Nesse caso,
para Camus, o romance ¢ exemplar porque ilustra a impos-
sibilidade de uma arte que provenha unicamente do imagi-
nario do artista. A criagio romanesca tenta encarnar o
mundo e este “suporte de carne” proporcionado pelo real é
o que faz com que a unidade concebida pelo artista seja
comunicavel: mesmo que fosse possivel um romance sem
relagdo alguma com a realidade, fruto unicamente dos jo-
gos da imaginagdo consigo mesma, ele careceria de signifi-
cagdo artistica uma vez que sua comunicagdo seria
impossivel. Diante disso, observa-se que para Camus a
unidade realizada na obra sé terd sentido se ela for acessa-
da e fruida enquanto tal; a unidade que se excede em sua
dose de imaginagio, bem como aquela que se baseia no pu-
ro raciocinio, sdo falsas, segundo o autor, pois nio estabele-
cem conexdao com o real. Compreende-se assim porque
Camus rejeita o sistema filoséfico para a apresentagido de
sua reflexdo, pois sendo este um exemplo do que o autor
chama de “jogo do espirito consigo mesmo”, o pensamento
termina por se esquecer do mundo da experiéncia vivida
ou da realidade para divagar no céu dos conceitos, de mo-
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do que a unidade — desejada tanto na filosofia quanto na
arte — perde os lagos que a ligavam a vida e degenera em
faldcia: “a unidade do raciocinio puro ¢ uma falsa unidade,
de vez que nio se baseia no real. [...] A verdadeira criagio
romanesca, ao contrario, utiliza o real e sé ele, com seu ca-
lor e seu sangue, suas paixdes ou seus gritos [...] ela lhe
acrescenta algo que o transfigura” (CAMUS 2013a, p.
309).

O acréscimo de que fala o autor trata-se da escolha,
pois utilizar-se do real para a criagio artistica sem nele na-
da eleger, seria repeti-lo de modo estéril; nesse sentido, a
criagdo artistica para Camus ndo pode ser pensada como
uma atividade imediata, pois pressupde, antes de tudo, o
“filtro” da escolha do artista entre o sim e o ndo ao real. A
obra de arte constitui-se enquanto fruto desta mediagdo
que a inteligéncia realiza entre os elementos dispersos da
empiria e sua reordenagdo formal em busca da unidade,
por 1sso, como quer o autor, a arte ndo ¢ realista e nunca o
serd, ainda que seja esta a sua intengdo. A escolha implica
aqui na propria condi¢io de possibilidade da arte e do pen-
samento, os quais ultrapassam ou superam o mundo caoti-
co e sem forma da experiéncia imediata; para Camus
(2013a, p. 310), escrever é jd escolher, o que supde uma
“tensdo ninterrupta entre a forma e a matéria, o devir e a
mente, a histéria e os valores”, pois o acontecimento e a
experiéncia ndo podem escravizar criador, assim como este
nao deve nega-los absolutamente. Na opinido do autor, a
arte moderna ndo ¢ uma arte de criadores, pois a quase to-
talidade de seus artistas se constitul de tiranos e escravos
que se submetem de maneira exagerada a realidade ou a
recusam duramente; para ser um criador, portanto, de
acordo com Camus, ndo basta ser artista. O principio co-
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mum a todos os criadores ¢ a estilizagdo independentemen-
te da perspectiva escolhida pelo artista, de modo que ¢ por
meio do estilo que o esforgo criador corrige o mundo e o
“distorce”, 1sto é, forca a realidade a unidade de acordo
com o vigor da revolta do artista, de seu desejo arrebatador
pela clareza, coeréncia, justiga... que o real ndo possui. En-
trementes, a aspiragio a corre¢io do real que o artista efe-
tua na obra por meio da estilizagdio resume uma
interveng¢do do homem sobre o mundo e, dessa forma, para
o pensamento camusiano, a arte constitui-se como tentati-
va de realizagdo do impossivel, encontrando ai seu cardter
revoluciondrio. Observa-se, com isso, que para Camus o
mundo da experiéncia vivida — o real — nfo pode ser negli-
genciado em favor do pensamento conceitual para que a
reflexdo profunda ou filoséfica esteja imbricada na obra: o
romance evidencia justamente o entrecruzamento da expe-
riéncia sensivel com a inteligéncia que procura conceder-
lhe uma forma. De acordo com o autor, os grandes roman-
ces franceses “testemunham a eficicia da criagio humana.
Com eles, persuadimo-nos de que a obra de arte é uma coi-
sa humana, sempre muito humana, e que o criador pres-
cinde de exercicios de transcendéncia” (CAMUS 2002, p.
24). Fruto do suor didrio do artista dedicado a sua obra, o
romance coloca em evidéncia uma arte advinda da liber-
dade individual e que busca encarar o sofrimento incom-
preensivel da condi¢gio humana; o destino humano
absurdo, assim, ¢ transfigurado por meio da arte: o deses-
pero e a irracionalidade da vida adquirem contornos mais
nitidos e podem ser, de certa forma, dominados.

Camus fala em “certa tradi¢io cldssica do romance
francés”, composta por autores que parecem preocupados
unicamente em levar seus personagens ao encontro daquilo
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que os aguarda, ou seja, por meio da atividade romanesca
tais autores procuram dar um destino a vida confusa e dis-
persa levada pelos homens cotidianamente. A obstinagio
deles pode ser entendida como seu clamor por unidade na
existéncia que impulsionard a corregdo do artista sobre o
real, de modo que para satisfazer tal anselo, segundo Ca-
mus, o género romanesco exige que se encontre uma lin-
guagem, um estilo que se submeta e consiga dar voz as
aspiragdes de unidade que ressoam na subjetividade do ar-
tista. Para o autor (2002, p. 23), o romance cldssico francés
traz o ensinamento de uma vida estilizada que, distinto em
cada romancista, busca “remodelar a afligio humana nu-
ma existéncia inteiramente privilegiada”; assim as qualida-
des formais da obra ndo serdo as Unicas responsaveis pela
sua grandeza e forga, mas também a obstina¢ido do artista
atrelada a forma que lhe convém para dizer o que ali ne-
cessita ser dito, isto é, para que se possa reorganizar o SO-
frimento, ordenar as paixdes, impondo-lhes os limites
configurados pela inteligéncia. No romance o esforgo ne-
cessdario a criagio artistica, bem como sua eficdcia, reside
na possibilidade de disciplinar a angustia e dominar o so-
frimento pelo discurso, fazendo nascer dai, segundo Ca-
mus, a grande obra de arte, aquela que ensina ao homem
como se conduzir. “Vemos assim que, se essa literatura ¢
uma escola de vida, ¢ justamente porque ela ¢ uma escola
de arte. Mais precisamente, a li¢io dessas existéncias e de
suas obras nio ¢ somente de arte, mas de estilo. Aprende-se

ai a dar forma a sua conduta” (CAMUS 2002, pp. 22-

23).5 Para o autor, os grandes romances franceses de tradi-

’Na obra camusiana o questionamento sobre a a¢do humana ou o modo como conduzir-se no
mundo implica necessariamente na reflexdo e na investigagio tedrica sobre o problema filoséfico
da arte de viver, o que para Georges Pascal (1997, p. 175) evidencia que “Camus advém desta
Cont.
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¢do cldssica como os de Proust, Stendhal, Sade ou Mme.
De Lafayette realizam uma ética, executam um modo de
viver como se fossem uma consciéncia que age no mundo
procurando uma forma para sua conduta. A intengdo
consciente em estabelecer limites a expressdo dos sentimen-
tos, em conferir objetividade as impressées advindas da ex-
periéncia é o que caracteriza, para Camus, a grande arte
que s6 pode realizar-se com o auxilio da inteligéncia em seu
esfor¢co de dominagdo daquilo que se encontra disperso no
real e no coragio dos homens.

A 1inteligéncia presente no que Camus nomeia de “o
romance cldssico francés” nio se deixa levar pela criagio a
qualquer custo, pela busca puramente formal do estilo
(como em Joyce, segundo o autor) ou por aquilo que lhe
agradaria dizer, mas procura articular uma ideia central de
modo que ela se repita sem cair na monotonia; assim, a re-
peticdo obstinada de uma ideia profunda é o que atribuird
sentido a obra, pois trata-se de uma tentativa de vencer so-
bre a desorganizagido do conteudo literdrio e fazer triunfar

tradicdo filosofica que se pode chamar, retomando o termo de Fichte, o ‘moralismo’ e que consis-
te em se interessar ao problema da agfo antes que ao problema do ser. [...] o importante ndo ¢
conhecer a natureza das coisas [...]| mas a relagdo do homem com o mundo”. Assim, o pensamen-
to filoséfico de Camus é por vezes associado ao dos chamados moralistas franceses dos séculos
XVII e XVIII, os quais empreenderam uma critica dos costumes e da moral de sua época aliada
a uma andlise sobre a constitui¢do do que eles entendiam por “natureza humana”, isto é, caracte-
risticas humanas essenciais, universais e atemporais tais como a bondade ou a maldade, sentimen-
tos como a inveja e a ambi¢do e sensagdes como a dor ou o medo da morte. Além da
preocupagio do autor em extrair reflexdes morais de situagdes descritas ou vivenciadas, A ideia
camusiana de uma condi¢io humana marcada pelo sentimento do absurdo e da revolta, bem
como pelo desejo de unidade que reina como a paixdo mais dilacerante em todos os homens, li-
gada a tradigdo metafisica e que existe independentemente das condigdes histéricas, constitui um
exemplo da proximidade do pensamento de Camus com a ideia de uma natureza humana tal
como se pode encontrar em Chamfort, Vauvenargues, La Bruyere, La Fontaine e Pascal, entre
outros. (Cf. PASCAL, G. Camus ou le philosophe malgré lui. In: AMIOT, A-M.; MATTEI, J-F.
(org.). Albert Camus et la philosophie. Paris: Presses Universitaire de France, 1997, p. 173- 188,
tradugio nossa).
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“a perfei¢do apolinea da forma”.® Para Camus, a tradi¢do
classica do romance francés evidencia o trabalho inteligente
de ordenagio da paixdo por meio da linguagem e a inteli-
géncia ai se sobressai como principio formal atribuidor de
sentido a multiplicidade dispersa dos afetos. Os romancistas
dessa tradi¢@o, segundo o autor, parecem preocupados uni-
camente com uma questdo desenvolvida obstinadamente e
que ressoard por toda a obra; essa “unidade da intengdo” é
o que fard com que o romancista consiga renunciar a uma
parte de sua subjetividade e criar uma linguagem compre-
ensivel, feita de sacrificios e teimosia: “nas questdes que
nossos grandes romancistas se colocaram nio interessava a
forma pela forma, mas somente a relagdo precisa que eles
queriam introduzir entre seu tom e seu pensamento [...],
eles tinham que encontrar uma linguagem para sua obsti-
nag¢io” (CAMUS 2002, p. 16). Como nota Edouard Mo-
rot-Sir (1982, p. 95, grifos do autor),” em Camus a
experiéncia da configuragio de limites e a exigéncia de coe-

¢ A influéncia da filosofia de Nietzsche sobre Camus nio é pequena e o auxilia, entre outros as-
pectos, na constituigio de seu pensamento estético. Em O nascimento da tragédia (1872), Nietzs-
che pensa a arte a partir de duas categorias encontradas, segundo ele, na tragédia antiga da
Grécia pré-socrdtica: o apolineo e o dionisiaco. Tais categorias sdo consideradas como dois im-
pulsos presentes tanto na natureza quanto na arte, segundo Nietzsche, e inspiradas em Apolo e
Dionisio, deuses da mitologia grega. O apolineo ¢ relacionado a luminosidade, racionalidade, a
sabedoria, as artes pldsticas, a estética do sonho, a busca pela perfei¢io da forma, de modo que
sua presenga na natureza faz com que cada coisa possua um contorno especifico, distinguindo-se
de todas as outras. A arte apolinea (a epopeia de Homero, por exemplo) seria entdo um impulso
de ordenagio do caos da vida, uma expressdo estético-racional originada da perplexidade diante
da natureza, do devir e do absurdo da existéncia. A partir disso, a beleza constitui-se como apa-
réncia, fendmeno, como representagio que tem por objetivo mascarar ou encobrir a verdade es-
sencial e aterrorizante do mundo. De acordo com Nietzsche, a beleza, para o grego antigo, em
vez de expressar a verdade do mundo, é uma estratégia para que esta nfo desponte; produzir be-
leza significa entdo deixar-se iludir pela aparéncia e ocultar o verdadeiro real. Em Camus, o ro-
mance busca a perfei¢io apolinea da forma ao procurar ordenar as paixdes e corrigir o mundo,
de modo que a expressdo do desejo de completude humano aparecerd sob a exatidio de um esti-
lo.

7"MOROT-SIR, E. L’esthétique d’Albert Camus: logique de la limite, mesure de la mystique. In:
GAY-CROSIER, R. LEVI-VALENSI, J- (org.). Albert Camus : ceuvre fermée, ceuvre ouvert ?
Paris : Gallimard, 1982, p. 93-112, tradugio nossa.
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réncia entre o tom ou o estilo do romancista e seu pensa-
mento pertencem a ordem estética da linguagem, a qual “¢é
sentida como uma resisténcia que é necessdrio ‘dominar’
(verbo que retorna frequentemente quando Camus fala de
sua arte), e esta resisténcia da linguagem provoca uma re-
sisténcia a linguagem, isto ¢, as suas dispersdes semanticas e
formais”. A resisténcia da linguagem ¢ pensada por Camus
como um caos inicial, indisciplindvel, que corresponde tan-
to a desordem dos signos de que uma lingua dispde quanto
a desordem do sentido que as significagdes multiplas da lin-
gua podem acarretar. Assim, para Morot-Sir (1982, p. 97),
a razdo (ou inteligéncia) adquire papel fundamental na es-
tética camusiana, pois, dado seu poder de andlise das con-
sequéncias, ela “serd o 1instrumento pelo qual a
sensibilidade profunda se examinard e, por isso mesmo,
submeterd a linguagem a prova dos limites artisticos”. A
andlise das consequéncias das agdes pela razdo leva tam-
bém a uma descoberta de limites para essas a¢oes, limites
que deverdo ser tragados também na composi¢io artistica:
“a resisténcia a linguagem, a vontade de a dominar, de lhe
controlar e se controlar, estd na origem de uma estética da
coeréncia em que a légica das consequéncias se identifica
com a consciéncia lucida dos limites” (MOROT-SIR
1982, p. 99). Desse modo, a no¢io de limite necessita, antes
de tudo, ser vivenciada enquanto exercicio de dominagio
de si e, posteriormente, da linguagem, para que dai possa
surgir a beleza da grande obra de arte ou a de uma vida
eticamente vivida. A ética que a literatura — o romance —
propde serd entdo uma ética dos limites cuja reflexdo ¢ im-
pulsionada pela prépria obra de arte literdria: pensar sobre
os limites da obra, da aceitagio e recusa do real converte-se
em reflexdo sobre a prépria agdo do individuo no mundo,

96 PHILOSOPHOS, GOIANIA, V. 22, N. 1, P.85-106, JAN./JUN. 2017.



ARTIGO ORIGINAL ETICA E ESTETICA EM ALBERT CAMUS: A
CRIACAO ARTISTICA ENQUANTO EDUCACAO
MORAL
de modo que ética e estética, a agdo cotidiana e o gesto ar-
tistico, vida e arte podem ser pensadas conjuntamente.
Etienne Barilier (1982, p. 139)% nota que a principal
corre¢io que o artista opera sobre o real consiste, como foi
visto, em submeté-lo ao que Camus nomeia a forma ou o
estilo: “um texto merece o nome de obra de arte unicamen-
te na medida em que ele dd uma forma acabada, exemplar,
as personagens ou aos destinos que, eles, ndo sdo nem aca-
bados nem exemplares, ou que, a0 menos, ndo o sao neces-
sariamente”. A obra de arte, assim, ndo procura corrigir os
destinos individuais ou coletivos, mas a incompletude e a
dispersdo do real por meio do poder unificante da forma.
Segundo Barilier, para Camus, o romance, a pintura ou a
musica dio ao mundo uma “unidade superior”, a comple-
tude que lhe falta e que possui relagido direta com a beleza;
a ficcdo romanesca ou o esforco artistico de conferir unida-
de ao mundo nio consiste em tornd-lo mais belo, mas colo-
ca-lo, tal como ele é, sob o signo do Belo: “nio se trata
jamais de corrigir as criaturas, mas sim de projetar a luz do
estilo sobre a imperfei¢io do real, a fim de tornar visivel a
sombra perfeita” (BARILIER 1982, p. 140). A partir disso,
Barilier afirma que no pensamento de Camus o mundo
“corrigido” pela obra de arte mantém com o mundo real
uma relagdo semelhante aquela que o mundo Inteligivel, o
mundo platénico das Ideias mantém com o mundo sensi-
vel: como existe uma Ideia de cada ser e de cada objeto, pa-
ra o pensamento platdonico o mundo Inteligivel ndo se
constitul como a negagdo pura e simples do mundo sensi-
vel, mas como um mundo sensivel salvo da dispersdo e da

8 BARILIER, E. La création corrigée. In: GAY-CROSIER, R.LEVI-VALENSI, J. (org.).
Albert Camus : ceuvre fermée, ceuvre ouvert ? Paris : Gallimard, 1982, p.135-150, tradugo nos-
sa.
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imperfei¢io, salvo do tempo porque ¢ eterno e salvo de to-
da insuficiéncia porque é completo. Para Barilier, Camus
“ndo descreve sendo as virtudes do mundo Inteligivel” ao
discorrer sobre a forma que a obra de arte confere ao real,
uma vez que, segundo o comentador, a nogdo de forma em
Camus constitul uma exata tradugio da Ideia em Platio:
“gragas a forma, a obra de arte ndo se evade do mundo; ela
nao o idealiza; ela ndo constréi um contra universo estran-
geiro ao aqui de baixo; ela faz este mundo, tal qual é, ace-
der a perfei¢do. Ele que permanece mortal, ela o subtrai a
morte. Ela é a figura perfeita da imperfeigio” (BARILIER
1982, p. 142).

Em alguns textos platénicos como Fedro ou O Banque-
te, a beleza ¢ a unica Ideia que toca diretamente os senti-
dos, que constitui um meio de perceber o mundo Inteligivel
sob o registro sensivel; para Barilier (1982, p. 143), de certa
maneira a beleza realiza aqui e agora uma impossivel
transfiguragido do real que remete ao mundo das Ideias: “a
beleza nos designa um mistério além dos objetos que ela
ilumina ou dos seres que ela habita. Ela é mediadora, gra-
cas a dor com a qual ela invade nossa felicidade. Dor de
uma perfei¢io pressentida, no seio mesmo de nossa experi-
éncia 1mperfeita e limitada”. Nao por acaso, segundo o
comentador, a teoria camusiana da arte define a beleza
como “a parte intacta do real” ou como a paradoxal pre-
senca da perfei¢io na imperfei¢io mesma do mundo, pois
a beleza corresponde ao poder unificante do homem cria-
dor: poder de algar o mundo imperfeito a completude, a
perfei¢io; poder suscetivel de ser exercido tanto no univer-
so artistico quanto no universo moral por meio de um limi-
te a ser encontrado, de uma forma que ordenaria o caos da
realidade daria sentido a agdo humana. Contudo, para Ba-
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rilier (1982, p. 147), a teoria camusiana da arte nio res-
ponde como a recusa da imperfeigio e da dispersdo do real
que leva o homem a criar, pode ser transposta da obra de
arte para a agdo politica, ou ainda, da teoria para a pratica:
“como [...] corrigir a criagdo sem cair na utopia do roman-
cista? Como colocar a histéria concreta sob o signo da be-
leza, ainda que tenhamos concordado que a beleza ¢
apenas a figura visivel do bem?”. Para o comentador, tais
questdes ndo sdo solucionadas por Camus, pois seus textos
se aproximam mais dos escritos de um moralista do que de
um legislador ou mesmo de um filésofo. Mesmo assim, se-
gundo Barilier (1982, p. 149), se se pretende criticar a visdo
de mundo camusiana seria necessdrio, antes, criticar a trin-
dade platonica Belo-Bem-Verdade ou a intui¢do de uma
equivaléncia, de uma correspondéncia ou “fraternidade
ontolégica” entre o universo da estética e o da ética.

O que Barilier parece notar ¢ uma relagio entre a con-
cepgio platdnica idealista da arte, que decorre de uma rea-
lidade transcendente para a explicagdo da forma artistica, e
a concepgdo camusiana, que deriva, antes, do sofrimento
advindo do apetite humano desmesurado de unidade que
busca a corre¢io da imperfei¢ido existente no mundo. Po-
rém, a forma artistica em Camus ndo parece corresponder
as caracteristicas transcendentes do mundo platoénico das
Ideias, como quer Barilier. O real no ¢ elevado a uma per-
fei¢ao transcendente manifesta na obra de arte por meio da
forma ou do estilo, pois a corre¢io do mundo realizada pe-
lo artista, mesmo dvida por transcender a incompletude e a
finitude da vida, ndo transforma ou aperfeigoa os elemen-
tos dispersos com os quais a experiéncia se defrontou, mas
cria um universo em que eles estdo presentes tais como sao
e os reorganiza sob uma forma que sugere aquilo que lhes
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falta, um sentido. O universo criado artisticamente, assim,
ndo confere a realidade uma forma na qual a imperfeigio
concreta do mundo sensivel transforma-se na perfei¢io da
Ideia de Belo; para Camus, a arte é, em parte, uma exigén-
cia metafisica de unidade na existéncia na qual, contudo, a
busca pela transcendéncia da incompletude inerente a con-
digdo humana esbarrard sempre na contradigdo entre o de-
sejo Infinito de conquista do homem e sua condigdo
inescapavelmente finita. Apesar da consciéncia revoltada
exigir também na arte a unidade ndo encontrada no mun-
do, 1sso ndo significa que exista uma identidade entre essa
reivindicagdo apaixonada do homem e a busca por qual-
quer ideal de perfei¢do; ao contrdrio, muitas vezes o que se
viu na histéria da arte fol uma busca pela aniquilagio
completa, inclusive do ideal de perfeigio e do belo. Se na
arte, para Camus, a vida humana ¢ encarada enquanto um
destino, ndo ¢é porque a atribui¢io de unidade a obra faz
com que a realidade imperfeita ali seja negada, modificada
e algada a perfeigio, mas porque os elementos do real com
os quais se depara o homem em sua experiéncia sao reco-
lhidos e reorganizados de modo que sua vivéncia ¢é resigni-
ficada, adquirindo os valores que lhe faltam no mundo e
que somente a forma da obra de arte pode lhe conferir. As-
sim, os elementos da experiéncia cotidiana, os afetos e as
aventuras humanas em sua inexatiddo, incompletude e in-
compreensibilidade sdo escolhidos pelo artista, 1solados na
obra e investidos do desejo metafisico de unidade humano
que, mesmo condenado a insatisfagdo, procurard lhes con-
ferir a forma duradoura e significante que eles ndo possu-
em em seu estado bruto na vida.

O primeiro ato do paisagista ¢ emoldurar sua tela. Ele tanto elimina
quanto elege. Do mesmo modo, a pintura temdtica isola tanto no
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tempo quanto no espago a agdo que normalmente se perde em outra
agdo. O pintor procede entdo a uma fixagdo. Os grandes criadores
sdo aqueles que, como Piero dela Francesca, ddo a impressdo de que
essa fixagdo acaba de ser feita, que o projetor acaba de parar. Todos
os seus personagens dio a impressdo de que, pelo milagre da arte,
continuam vivos, deixando entretanto de serem mortais. Muito
tempo apods sua morte, o filésofo de Rembrandt continua a meditar,
entre a sombra e a luz, sobre a mesma questao (CAMUS 2013b, p.

295).

A arte para Camus manifesta, entdo, um desejo de
transcendéncia nunca realizado, incompleto, que permane-
ce nas fronteiras da condigdo humana. O desejo de unidade
busca conferir sentido as coisas e ndo necessariamente re-
clamar a perfeigio para elas, de modo que este sentido
ofertado pela arte permanece sempre em aberto, como
uma tensdo na qual o homem, de acordo com Camus, deve
procurar manter-se para nfo enganar a si mesmo e nao tra-
ir a vida, refugiando-se em abstragées e transcendéncias
que lhe fazem esquecer a realidade imperfeita e incompleta
de onde provém e que também o constitui.

A arte pela arte, um divertimento do artista solitdrio, ¢ justamente a
arte artificial de uma sociedade ficticia e abstrata. Sua consequéncia
l6gica ¢ arte dos saldes ou a arte puramente formal que se nutre de
preciosidades e abstrag¢des, levando a destruigdo de toda realidade.
[...] Finalmente, a arte se constitui fora da sociedade e se desfaz de

suas raizes vivas (CAMUS 2013b, p. 343).

Tampouco a arte deve refugiar-se em abstragdes e sim-
bolos somente, tampouco deve aderir completamente ao
real, aceitando tudo o que dele provenha. Embora a reali-
dade do mundo seja, para o autor, a patria comum dos
homens — o que os retine em seus desejos e sofrimentos —, a
ambigdo do artista que pretende ser absolutamente leal a
realidade e alcangar uma comunicagio plena entre os ho-
mens, mesmo que desejdvel, é incerta. Nesse aspecto, como
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fo1 visto, ao pretender a reproducio fiel da realidade o rea-
lismo, tal como o entende Camus, seria para a arte o que
para o senso comum ¢ a fotografia: a reprodugdo exata de
uma imagem do real. Entretanto, nem mesmo a melhor das
fotogratias consegue uma reprodugdo perfeita e realista,
pois a vida se desdobra a cada instante em acontecimentos
distintos e simultaneos, em movimentos e relagées impossi-
veis de serem capturados completamente. Mesmo por meio
de um filme que se propusesse a registrar dia e noite a vida
de um homem em seus menores detalhes, o realismo nio
seria possivel uma vez que, para o autor, a vida de um ho-
mem nao se reduz apenas ao espago que ele percorre, o que
faz, etc., mas compreende aspectos outros como a vida dos
seres que ama, das pessoas com que encontra durante sua
existéncia, que influenciam sua conduta ou seus pensamen-
tos; tudo 1sso precisa ser considerado para que o realismo
possa manter-se fiel a sua proposta. Nesse sentido, para
Camus (2013b, p. 346), “o tnico artista realista seria Deus,
se ele existir. Todos os outros artistas sio, necessariamente,
desleais ao real [...]. Eles desejam submeter sua arte a reali-
dade e ndo podem descrever a realidade sem nela operar
uma escolha que a submete a originalidade de uma arte”.
A escolha de que fala Camus refere-se, portanto, ao traba-
lho inteligente que ordena o mundo conferindo-lhe, assim,
uma unidade de sentido. Aqueles que almejam a reprodu-
¢ao fiel da realidade se deparam com o impasse de que ndo
se pode representd-la sem, com isso, atribuir-lhe inevita-
velmente uma forma, pois ao organizar os elementos dis-
persos do real, o artista elege inescapavelmente um valor
que o impulsiona em seu esfor¢o de corre¢ido da existéncia
e a criacdo da obra de arte.

Para Camus, a arte ndo traz solugdes ou respostas ime-

102 PHILOSOPHOS, GOIANIA, V. 22, N. 1, P.85-106, JAN./JUN. 2017.



ARTIGO ORIGINAL ETICA E ESTETICA EM ALBERT CAMUS: A

CRIACAO ARTISTICA ENQUANTO EDUCACAO

MORAL

diatas sobre como se conduzir no mundo, ao contrdrio, se

ela se constitui como arte verdadeira, entdo procurard nao

a reconcilia¢io entre o homem e o mundo, mas o equili-

brio, a tensdo constante que o artista diante de sua obra e o

homem diante da existéncia deverdo manter para que nas-
¢a a sabedoria de como prosseguir dai em diante.

A obra mais elevada sempre serd [...] a obra que mantém um equili-
brio entre a realidade e a rejei¢io dessa realidade, cada uma fazendo
saltar a outra incessantemente, como se percebe nos momentos mais
felizes e aflitos da vida. Assim, de vez em quando, um novo mundo
aparece, diferente daquele do dia-a-dia e, no entanto, o mesmo, par-
ticular, mas universal, repleto de inseguranga inocente [...]

(CAMUS 2013b, p. 350).

O artista viverd sempre nessa ambiguidade, impossibili-
tado de negar o real de onde retira a emogdo para sua obra
e, 20 mesmo tempo, constantemente dedicado a contestar a
incompletude caracteristica do real; é por i1sso que o grande
estilo, segundo Camus, ndo ¢ obra da inteligéncia privilegi-
ada do génio solitdrio, mas provém da relagio que o artista
estabelece com o mundo. Nesse caso, ndo se trata de de-
terminar se arte deve evadir-se do real ou submeter-se a ele
e vice-versa, mas somente pensar “com qual dose exata do
real a obra deve se fartar a fim de ndo desaparecer nas nu-
vens, ou se arrastar, ao contrdrio, com solas de chumbo.
Cada artista resolve esse problema da maneira como ele
sente e pode” (CAMUS 2013b, p. 350). A partir da consci-
éncia criadora e lucida do artista que se mantém nesta ten-
sdo entre a recusa e o consentimento ao real é que a obra
conseguird conceber a beleza que alivia a opressdo dos ho-
mens e absolve a todos: “é por isso que a beleza [...] ndo
pode servir a nenhum partido; ela nao pode servir, a longo
e a curto prazo, a nada que ndo seja o sofrimento dos ho-
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mens ou sua liberdade [...]. A li¢io que ele [o artista] en-
contra na beleza, se ele a traga honestamente, nio é uma li-
¢io de egoismo, mas uma dura fraternidade” (CAMUS
2013b, p. 351). Sendo assim, para o autor, a beleza pode
trazer aos homens a nogao moral da fraternidade que, lon-
ge de ser algo simples e fdcil a ser conquistado, conseguiria
tanto na arte quanto na vida libera-los da serviddo absoluta
a uma realidade inaceitdvel. Ao contrdario do que pensa
Platdo, para Camus a beleza ndo paira acima do mundo,
mas mantém-se entre os homens e por isso pode lhes pro-
meter uma “transcendéncia viva”, isto é, a sugestio de um
valor, ainda disperso no devir, mas que o artista verdadei-
ramente criador pressente em sua exigéncia revoltada e me-
tafisica de unidade e configura por meio da obra de arte.

Abstract: In the book "The Rebel", the chapter "Revolt and Art" shows the
ethical and metaphysical meaning of the novel which, in its own creative
movement, proposes the "correction" of the real world so that man finds the
limits and the form that would assign a meaning to the their experiences.
Once Camus sees a form that suggests another value to human life in the ar-
tistic activity, this article aims investigate how the aesthetic creation consti-
tutes for the author the supreme activity by which man seeks confer
meaning to the existence marked by the absurd.

Keywords: Camus; aesthetics; ethics; novel.
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