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Resumo

Este estudo consiste num comentério do
curso que Heidegger deu entre 1936 e 1937
intitulado “A vontade de poder como
arte”em que ele compara as filosofias de
Platio e Nietzsche sobre a arte. Uma tal
aproximacio nao implica negar que, se
consideramos o todo das obras, tanto de
Nietzsche como de Heidegger, a maioria das
referéncias a Platio visam marcar uma
distincia perante ele. Meu tinico objetivo é
mostrar que néo existe uma férmula simples
para explicar a relagio entre os trés

pensadores.
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Abstract

This study comments on
Heidegger’s 1936-1937 course “The
Will to Power as Art”, in which he
compares Plato’s and Nietzsche’s
philosophy of art. Such an attempt
to relate these thinkers does not
imply forgetting that most
references to Plato on both
Nietzsche’s and Heidegger’s part
are critical. My aim is only to point
out that there is no simple formula
to define the relation between these
thinkers.
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Em seu curso de 1936 e 1937 “A vontade de poder como arte”,

Heidegger faz um exercicio de pensamento sobre as afinidades entre
arte e conhecimento, ao analisar como Platdo e Nietzsche véem
respectivamente esta relagdo. Ao comparar arte e conhecimento, Platao
se pronuncia pela superioridade do tultimo, e Nietzsche pela da
primeira. No entanto, qualquer comparagédo sé é possivel se houver um
solo comum. Ambos os pensadores permitem a superagao de uma
distingao rigida entre razéo e ficgao e entre mito e discurso racional. O
que esta envolvido tanto na arte como no conhecimento é um deixar
que as coisas se mostrem.

Estamos acostumados a ver Nietzsche como um adversério da
heranga de Platao. Segundo Nietzsche, Platao teria cometido o “pecado
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original” da histéria da filosofia ao afirmar a separagdo entre um
mundo formado pelas coisas que podemos experimentar com os
sentidos e um mundo formado pelos modelos ideais dessas coisas, que
s6 a razdo pode alcancar. Em alguns momentos, o préprio Heidegger
herda de Nietzsche ndo apenas a suspeita diante de todos os modos de
pensar que desvalorizam o mundo concreto e cotidiano emnome de um
outro mundo, como também a maneira de ver a histéria do pensamento
ocidental como uma espécie de engano. Este estudo ndo vai discutir a
heranca de Platdo, ou seja, o platonismo. Tampouco tem o intento de
substituir a imagem do platonismo que se atribui habitualmente a
Nietzsche e Heidegger. Ele visa apenas lembrar que os grandes
pensadores nao sdo facilmente categorizdveis. Nem o pensamento de
Platio nem o antiplatonismo de Nietzsche e Heidegger devem ser
reduzidos a férmulas do tipo pré ou contra.

1. A afinidade entre arte e conhecimento em Platio

Podemos dizer que o que caracteriza o platonismo é a nogéo de
que o ente requer figura para ganhar consisténcia e realidade. O ente
é definido basicamente por ter uma figura ou aparéncia exterior (eidos),
mas ele s6 adquire esse aspecto por referéncia a um tipo (idéa). Cada
figura deve permanecer sempre a mesma para que o ente possa ter uma
identidade reconhecivel, e isto se d4 por meio de uma relagdo com um
substrato inteligivel e permanente que da consisténcia a tudo o que
existe. Todo ente adquire consisténcia e realidade por referéncia a, ou
participagdo, em um protétipo. O platonismo seria uma “onto-
tipologia”. Philippe Lacoue-Labarthe cunhou este termo para nomear
uma tendéncia do pensamento ocidental a propor uma figura e tentar
moldar o real de acordo com ela.!

Mas o préprio Platdao compreende as dificuldades da doutrina
da participagdo. Ele deixa claro que o pensamento tem um objeto
predeterminado, o qual no entanto se retira constantemente e resiste a
ser objetificado. Apesar de crer firmemente na existéncia de tais
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protétipos, Platdo quer oferecer um modo racional para chegarmos até
eles e convencer os céticos de que eles existem. Deste modo, o
pensamento se torna dialética, entendida aqui como um processo
discursivo de ascese, ao fim do qual a intui¢do intelectual do eidos ser4,
talvez, preenchida. A filosofia de Platdo encerra, deste modo, uma
tensdo. Ao mesmo tempo que postula a existéncia das formas, Platdo
esta consciente de que este postulado ndo é suficiente para termos um
aceso racional as formas. A tensdo entre a crenca nas formas e a
necessidade de encontrar um argumento racional que a suporte
encontra uma solugdo precdria na nogdo de que a filosofia é um
percursoilimitado. Filosofar, para Platdo, se caracteriza exatamente por
perseguir um objeto que fascina por um longo tempo, antes de uma
realizacdo final. Alids, o pensamento talvez nunca consiga atingir a
idéia, talvez nunca consiga contemplar o outro mundo. O fim talvez
seja inatingivel por definicéo.

Essa visdo do pensamento como eterno tender a forma se reflete
na doutrina platdnica sobre o amor. Platdo vé uma afinidade entre
pensar e amar, entre pensar e desejar, e entre pensar e tender a. O
filésofo é um tipo de amante, na medida em que alimenta a nostalgia
eterna da bela figura. O que caracteriza o pensamento é ser atraido em
direcdo a um fim. O filésofo repetidamente deixa de lado o que é
imediatamente dado em favor de um mais além que sempre se esquiva
de ser apreendido por nés. O fil6sofo é o amante por exceléncia, porque
ele nunca est4 na plena posse do seu objeto, ao contrério dos amantes
bem-sucedidos da beleza fisica, que podem se saciar com um objeto que
nao se recusa. Para continuar amando é preciso que o processo de
transferéncia do desejo para um outro objeto, mais remoto, continue.
Pois o desejo acaba onde ha posse e saciedade. O filésofo deixaria de
ser filésofo no momento em que ele chegasse a contemplar a figura, e
se tornaria um deus e ndo mais um homem. Mas o méximo que o ser
humano pode ser é um “amigo dos deuses”, nunca um deus ele
mesmo.”
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Apesar dessa diferencga entre o amor continuo do filésofo e o
amor finito dos amantes da beleza fisica, o fil6sofo precisa passar pelo
estagio do desejo fisico para chegar & sabedoria. O aprendizado de que
h4 uma realidade supra-sensivel exige, no seu comego, um desejo
bastante violento da beleza fisica. O pensamento é entendido como o
tender ndo-realizado para a idéia, e a primeira experiéncia desse tipo é
dada pelo desejo fisico da beleza. O aprendiz de amante tem que passar
por este estagio para depois chegar a uma forma mais elevada de amor.
Quer ou ndo os amantes tenham consciéncia disso, aquilo que é
realmente amado em toda relagdo amorosa é o belo ele mesmo. O que
diferencia os espiritos mais elevados dos mais baixos € que os primeiros
acabam por compreender que a beleza nunca est4 plenamente realizada
num corpo singular, e que nenhum exemplo de beleza esgota o aspecto
da beleza. Nesse momento os temperamentos filos6ficos operam uma
transferéncia do desejo. Eles compreendem que aquilo que desejam
quando desejam outro ser humano é a figura da beleza que véem nele,
e ao compreendé-lo passam a desejar ndo mais a coisa bela, mas abeleza
que acontece naquela coisa. O aprendizado nos assuntos do desejo se
completa quando conseguimos transferir 0 amor por esta ou aquela
pessoa para aquilo que é realmente digno de amor. Nesse momento,
vemos que aquilo que desejdvamos de verdade, desde o comego,
embora sem o saber, era o belo em si mesmo. Também vemos que as
coisas belas ndo podem ser verdadeiramente objeto do amor. Aquilo
que pode ser possuido deixa de ser amado. Assim, o verdadeiro
amante, aquele que segue amando, é o filésofo, pois esse, ao concentrar-
se ndo na beleza fisica, mas no belo em si, consegue manter vivo o seu
impulso em diregdo a um objeto que nunca pode ser totalmente
possuido por meros mortais.

Assim, Platdo ndo condena o amor fisico; condena apenas que
se o considere suficiente ou completo. O amor fisico é um degrau para
o amor das formas. O que Heidegger deixa implicito é que também
poderiamos ver a arte em Platdo como uma espécie de degrau para se
atingir o conhecimento. Como se sabe, Platio define a arte como
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imitacdo, no livio X da Repiiblica® Imitagdo é aqui oposta a
conhecimento. O artista é por natureza incapaz de orientar-se na
dire¢do da verdade. Ao invés de recusar a figura imperfeita dada em
nome da figura ideal, o artista contenta-se em reproduzir a figura
imperfeita que se lhe apresenta. O artista busca apreender a figura que
faz da cama uma cama e da arvore uma arvore. Ao invés de buscar o
eidos ideal subjacente & coisa sensivel, o artista simplesmente imita
aquilo que por sua vez era apenas um reflexo palido do eidos inteligivel.
Imitar é falho, porque implica copiar algo (a coisa sensivel) que por sua
vez j& é uma cépia de algo (o eidos inteligivel). Eis porque a obra de arte
estd duplamente afastada do eidos inteligivel e ndo tem a preocupagdo
de vencer essa distdncia. Passagens como esta levaram toda uma
tradicdo, inclusive Nietzsche, a ver em Platdo uma distingao radical
entre conhecimento e arte, e entre verdade e beleza.

Heidegger ndo considera que essa seja a inica leitura possivel de
Platdo. O artista platdnico ndo deve ser acusado de total falta de
confiabilidade e veracidade, mas apenas de uma veracidade parcial. O
artista ndo erra quando identifica ente e figura; erra quando se relaciona
com a figura da maneira errada. O problema com o artistando é que ele
ndo tenta captar o eidos; é o modo como ele o faz. Poderfamos dizer,
embora o préprio Heidegger ndo se expresse dessa maneira, que o
artista platonico est4d no mesmo nivel do aprendiz de amante descrito
no Banguete. Tanto o aprendiz de amante como o artista estdo ja
orientados para a figura, mas sem ter consciéncia disso. Eles ainda tém
que dar o passo seguinte, que é tornar esta orientagdo para a figura o
principio explicito da sua atividade. Tanto o artista como o pensador
identificam “ser real” e “ser dotado de configuracdo”, mas os
procedimentos sao diferentes.* O pensador visa, em pensamento e agao,
destacar o eidos de residuos enganosos e fazé-lo aparecer por si mesmo.
O artista, ao contrério, ndo visa descartar a mera aparéncia como se
fosse um residuo externo a verdadeira figura. Ele toma as aparéncias
como validas em si mesmas e nao embarca na busca erética.
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Na ontologia platénica, segundo Heidegger, ser é sinénimo de
aparecer e brilhar. A qualidade bésica das formas é brilharem, ou seja,
conservarem-se dentro dos limites e erguerem-se, nitidas. As formas
tém a caracteristica de serem mais reais porque elas dotadas de limites
mais definidos. Dentre elas, o belo é a mais brilhante de todas, e porque
o belo exprime a caracteristica basica de toda forma, ele é a forma
principal em didlogos como Bangquete e Fedro. Heidegger menciona a
definicdo do belo que Platdo d4 no Fedro, a saber que ele é “o mais
aparente e o mais atraente (t0 ekphanéstaton kai erasmidtaton)”, e explica
o belo como sendo a qualidade que o ser tem de aparecer ou brilhar.’
Estamos acostumados a ver em Platdo uma dicotomia entre ser e
aparecer, uma vez que aquilo que aparece é o “meramente sensivel”,
sendo que o inteligivel ndo se mostra sendo & razdo. Mas para
Heidegger a dicotomia real do pensamento platénico é entre aquilo que
se mostra de maneira obscura, borrada e sem contornos definidos, e
aquilo que se mostra de maneira clara, com limites e contornos. O
limite, ou seja, a figura, é aquilo que garante ser, onde ‘ser’é entendido
como ‘permanéncia’ e ‘recognoscibilidade’. Eis porque, para Heidegger,
ndo existe no platonismo uma diferenga tdo radical entre arte e
conhecimento quanto o racionalista quer fazer crer: “[em Platdo] nao
existe discérdia [entre verdade e arte] mas distancia”.® O objeto do
artista, isto é, o belo, e o objeto do filésofo, isto é, aquilo que é como ele
é “de verdade”, sdao no fundo, dois aspectos da mesma coisa, a saber, o
ser” O homem tem um pendor para aquilo que é, o que é o atrai. Esta
qualidade “erética” ou atraente do ser se manifesta como beleza: “éros
é o ser-trazido-para-fora e ser-referido ao ser”.®

Poderiamos talvez afirmar um segundo sentido em que
Heidegger sugere umaleitura pouco tradicional de Platdo. A dicotomia
entre claro e escuro, nitido e confuso, é transferida para dentro do
préprio mundo sensivel. As coisas sensiveis podem se tornar menos
escuras e borradas quando vistas pelo olhar filoséfico. O papel do
filé6sofo é encontrar, nas coisas visiveis, os seus limites invisiveis, os
limites que as mantém constantes e reconheciveis. Para aquele que tem
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o olho treinado, os contornos das coisas sensiveis ressaltam e as coisas
se tornam constantes e cognosciveis. O fil6sofo reconhece, nas coisas
sensiveis, 0 elemento que permanece e se mostra nitido (e que portanto
€) e o elemento transitério que nao é capaz de oferecer um aspecto claro.
Dai a analogia do fil6sofo com aquele que amarra estatuas vivas para
que elas ndo saiam correndo.’

Desse modo, podemos dizer que a afinidade entre arte e
conhecimento em Platio reside no fato de que o papel tanto do amante
do belo quanto do amante da verdade é direcionar o seu olhar na
direcédo das formas. Ao fazé-lo, ambos estao no caminho de conhecer
aquilo que realmente é.

2. A afinidade entre arte e conhecimento em Nietzsche

Heidegger vai encontrar em Nietzsche uma ontologia
semelhante: ser é mostrar-se de forma nitida, e mostrar-se de forma
nitida é associado a ter uma configuragio. E claro que hé diferengas.
Para Platao, o impulso erético em diregao a figura pode ou pelo menos
deve atingir um repouso final na contemplagdo, enquanto que
Nietzsche vé cada figura como sendo apenas mais um estdgio num
processo infinito cuja inica verdade é a permanéncia do préprio devir.
Para Nietzsche, o verdadeiro substrato, ou seja, aquilo que realmente
permanece, ¢ um movimento de eterno jorrar do qual as configuragGes
fluem. Deter-se em uma figura particular é sempre enganoso. E, no
entanto, Nietzsche ainda esta sob a influéncia da definig4o platonica do
ente como figura, e da sua fascinagdo erética que é a marca do
pensamento de Platéo.

Heidegger se volta para Nietzsche por razdes evidentes: os dois
partilham a crenga no esgotamento da histéria do Ocidente, na
necessidade de um novo comego e no papel privilegiado que a arte
desempenha neste processo. O novo comego pretendido é o inicio de
uma nova época histérica. Assim, Heidegger parte de uma premissa que
hoje nos parece pouco controversa; a saber, a de que o propé6sito de
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Nietzsche foi desde sempre restituir a este mundo a sua dignidade e
valor, que foram roubados pela civilizagdo.”’ A reivindicagdo da terra
e a recusa de toda esperanga ultra-terrena vao assumir, nos anos de
maturidade de Nietzsche, a forma da tentativa de “superar o
niilismo”."! “Niilismo’ é um conceito central do pensamento de
Nietzsche a partir de 1885, se considerarmos que a sua superagio é o
tema central de Assim falou Zaratustra. No entanto, Heidegger
argumenta que as suas primeiras referéncias ao assunto datam de 1881,
quando Nietzsche constata pela primeira vez que “Deus morreu”.’> No
entanto, é na compilacdo de aforismos A vontade de poder que ‘niilismo’
aparece claramente como o nome para o processo da histéria ocidental.
Toda a controvérsia sobre se devemos aceitar ou ndo como legitima esta
compilacdo como a conhecemos vai ser deixada de lado aqui. Basta
saber que, mesmo que Nietzsche tenha desistido de langar um livro
chamado A vontade de poder, ndo ha na compilagdo nada que néo tenha
sido escrito por ele mesmo. O apelo a estes fragmentos é tdo vélido
quanto o apelo a qualquer outro fragmento péstumo, o que é uma
pratica aceita na pesquisa académica atual.

Existe um duplo sentido para ‘niilismo’.”> Em sentido restrito,
o niilismo significa ‘niilismo europeu’. Fala-se aqui do estado de
espirito da Europa as portas do século XX, ou seja, do sentimento de que
nada tem sentido. Em sentido amplo, niilismo é o nome para a cultura
em geral, em especial a ocidental. @A cultura se baseia no
estabelecimento de “valores supremos”, que surgem da distingdo entre
dois mundos e do estabelecimento do mundo sensivel como tendo
menos valor que o mundo verdadeiro e supra-sensivel. Nietzsche
define o niilismo num aforismo de 1887: “O que significa niilismo? Que
os valores supremos se desvalorizam. O propoésito esta faltando: [a
pergunta] ‘por qué? ndo encontra resposta”.* O advento do
esclarecimento e do positivismo abalaram a cosmologia platénico-crista.
O niilismo europeu surge da aboligédo do vinculo intimo entre o mundo
sensivel e o inteligivel, e a Europa ndo poéde mais voltar as suas certezas
teolégicas. O mundo supra-sensivel perdeu o seu poder de iluminar e
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dar sentido a vida. O problema é que quando o mundo supra-sensivel
perde o sentido, 0 mundo inferior também o perde. Quando a vida
nesta terra deixa de ser um periodo de teste e uma passagem para um
mundo mais permanente, o pouco de valor que ela tinha acaba de
desaparecer. Dai o niilismo europeu, ou seja, a convicgao de que o ente
como um todo ndo tem sentido. Existe, é claro, uma relagio entre os
dois sentidos: se no comeco da histéria ocidental ndo tivesse havido
uma desvalorizagdo deste nosso mundo, ndo haveria mais tarde um
sentimento de desorientacgdo frente & perda dos valores supremos que
compensavam pelo seu desvalor. A convicgdo de que nada faz sentido
é apenas a culminacdo necessaria de séculos de desvalorizagdo do
mundo “real”: “o niilismo completo é a conseqiiéncia necessaria dos
ideais entretidos até agora”.

A “necessidade que opera” aqui ndo vai nos ocupar agora.”
Basta frisar que, para Nietzsche, o presente é um momento de decisao,
no qual temos que escolher entre apressar o processo de desvalorizagdo
dos valores supremos, abrindo o caminho para um novo comego, ou
aceitar a desorientacao e falta de critério sobre como devemos viver.
Nietzsche diferencia um niilismo “ativo” de um “passivo”.!* Oniilismo
passivo é uma tentativa incompleta de abolir a esperanca numa
realidade ultra-mundana. Ele pode ser totalmente otimista, por
exemplo, quando deposita sua esperanca no progresso e no futuro. £
uma tese recorrente em Nietzsche a de que o otimismo é no fundo uma
forma de negacéo do carater arbitrario da existéncia. O otimismo, a fé
no progresso e no esclarecimento ainda s&o niilistas porque sao formas
sutis de desvalorizagdo da situagdo corrente. Ou ainda, niilistas
passivos sdo os tltimos homens, aqueles que definem como uma vida
feliz uma vida previsivel, regrada e desprovida de sofrimento. A
alternativa que ele propde ¢é, evidentemente, o “niilismo ativo”. O
niilista ativo é aquele que apressa a queda de um mundo caduco para
que um novo mundo possa surgir. Ele nem se refugia no conformismo
nem busca alento em nenhuma utopia, mas tem a “forca de postular

para si mesmo um prop6sito, um porqué, uma f&".”
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Nietzsche acredita no poder criador da destrui¢do. Nio s6 a
propria exaustdo dos valores supremos até aqui é um processo
inevitdvel, mas também vai levar necessariamente a um novo comeco
se for conduzido de maneira total. Um processo de destruigao é sempre
o comego de algo novo:

todo grande crescimento vem acompanhado de um tremendo desmoronar e
perecer; o sofrimento e os sintomas de declinio fazem parte dos tempos de
enormes avangos. Todo movimento fértil da humanidade criou a0 mesmo
tempo um movimento niilista. Poderia ser um sinal do crescimento mais
crucial e essencial, da transigdo para novas condi¢des de existéncia, que a
forma mais extrema do pessimismo, que o niilismo genuino, deva surgir no

mundo. Isto eu compreendi.’®

Nietzsche parece afirmar que o niilismo vai levar a prépria auto-
superacdo ou ultrapassamento, e o niilismo ativo leva ao niilismo
“completo” ou “genuino”. Este, por sua vez, devers, segundo
Nietzsche, significar a superagdo do niilismo. De fato, o niilismo
perfeito sequer vai ser mais um niilismo, pois ele vai levar a uma
revalorizagdo do mundo com base em um novo cédigo.

A atividade de destruigao e criagdo por meio da qual o niilismo
poderia ser completado e em seguida superado é a arte. O niilista ativo
é por exceléncia o criador. Compreender as razées deste privilégio da
arte e do artista nos levaria a uma discuss@o das posicdes mais basicas
de Nietzsche. O privilégio que Nietzsche atribui aos seres humanos nio
€ o de serem os “entes que querem”, j& que tudo aquilo que é quer
alguma coisa. A vontade de poder é o sentido ultimo do ente, e a
vontade humana tem um papel derivativo e subordinado diante dela.
Mas ao mesmo tempo a prépria vida ou vontade de poder precisa da
atividade humana. O pensamento de Nietzsche ndo é antropomérfico,
porquenao é antropocéntrico. Mas apesar desse aparente rebaixamento
do ser humano na escala das coisas, um grande privilégio lhe é
concedido: o de ser o veiculo por meio do quais a prépria vontade se
afirma. Pois sem algo em diregdo a que estender-se, a vida ndo pode se
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ultrapassar. Toda vontade necessita de uma meta em direg&o & qual ela
poderia se estender. A vida cria arte através de nés, ou seja, cria figuras
para que possa almejar algo ideal, mais belo e mais intenso. Os valores,
por exemplo, sdo formas da auto-afirmagdo da vida: “A vida nos
compele a postular valores; é a vida ela mesma que avalia através de
nés quando postulamos valores”.”” E esta compulsdo acontece porque
o valor é uma condigao de possibilidade da atividade vital: “o ponto de
vista dos “valores” é o ponto de vista das condi¢des de preservagio,
aumento comrespeito a formas complexas de duragdo relativa dentro do
devir”.* Do mesmo modo, as outras obras humanas podem se dizer
fruto da necessidade que a prépria vida tem de metas e ideais. Assim,
quando os homens criam arte, religido, direito e Estados, o que eles
fazem é dar a vida uma oportunidade de intensificagdo. Instituictes e
tesouros culturais sdo entendidos antes de mais nada como figuras
ideais, e como tais sdo a condigdo necessaria da atividade tipica da vida.
E todas as realizacdes as quais os homens se langam s&o como que
degraus para uma intensificagido potencialmente ilimitada.

No entanto, entre as criagdes humanas que satisfazem a
necessidade que a prépria vida tem de figuras, a arte tem um papel
privilegiado. J4 no seu primeiro livro, O nascimento da tragédia,
Nietzsche antevé o renascimento da cultura através da arte, mais
especificamente por meio da 6pera wagneriana. Quando Nietzsche
afirma af que “a arte é a atividade propriamente metafisica desta vida”
suas palavras devem ser tomadas ao pé da letra® Mais tarde, num
fragmento de 1888, ele afirma que a arte é a “for¢a contraria” ao
niilismo; ela é “o anti-niilista par excellence” . Uma tese perdura através
de periodos na obra de Nietzsche, de outro modo tao distintos; a saber,
a de que a arte vale mais do que o conhecimento. Se o niilismo ativo
parece estar intimamente ligado a arte, e o niilista ativo parece ser
principalmente o criador de ficgdes, é porque a arte é um agente
desvelante da realidade, mais do que o conhecimento.

O problema com o conhecimento é que ele busca chegar a uma
configuragdo final daquilo que as coisas sdo. Mas o real se caracteriza
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exatamente pela sua falta de limite e pela transitoriedade de qualquer
configuracdo estdvel. A vontade de poder é um eterno jorrar de
configuracdes Gteis para o propésito da intensificaggo. Qualquer
tentativa de atingir uma configuragio estdvel contraria aquilo que toda
forma & é um estado passageiro e destinado a ser superado. O
conhecimento ao mesmo tempo revela e esconde a verdade: como
representacao, ele faz o que qualquer representagao faz, ou seja, dd uma
meta e uma figura em dire¢do aos quais a vontade pode se estender. No
entanto, na medida em que ele insiste na existéncia e na
cognoscibilidade de uma configuragao final, simplesmente mascara o
que o real é na verdade. Tudo ¢ ou vontade de poder ou uma forma
de que a vontade de poder se utiliza. Ao contrario, a arte se apresenta
apenas como uma ficcdo. A arte estd a servico da experiéncia da
intoxicacdo, da intensidade, e mais nada. Mas ao apresentar-se como
ficcdo, como um eterno brotar de aparéncia, ela ainda é mais fiel a
“verdadeira natureza” doreal que outras configura¢es da cultura. Por
nao mascarar a sua natureza ficcional, ou seja, o impulso a figuracdo, a
arte reproduz claramente o processo infinito de auto-ultrapassamento
que é a dindmica da vida. A arte ¢ exigida para o recomeco da cultura
sobre bases mais adequadas porque se coloca expressamente ao lado
das forgas que afirmam a vida.

3. A afinidade ltima entre arte e conhecimento na metafisica

Refletindo sobre a afirmago nietzschiana de que arte é o
antidoto para o niilismo, Heidegger chega a uma concluséo: a arte, para
Nietzsche, é a forma mais nitida do que o ente enquanto ente ¢, a saber,
vontade de poder, impulso para a intensidade etc. Ao fim e ao cabo, a
arte acaba sendo mais veridica e confiavel, pois no seu frenesi de
produzir experiéncias ela acompanha o movimento do préprio ente.
Esta primeira conclusio leva Heidegger a uma outra: ao expressar uma
visdo do ente enquanto ente, Nietzsche ndo est4 assim tao longe de
tradicéo platdnica. Heidegger conclui o seu curso interpretando Platao
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e Nietzsche de tal forma que os dois pensadores parecem ter uma visao
semelhante. O curso de 1936 se encerra com a conclusgo implicita de
que, no platonismo, ou seja, na metafisica, o fundamental ndo ¢ que
exista um substrato Gltimo inteligivel que define o ente, mas que o ser
humano faga um movimento infinito em direc¢do a ele, movimento este
que o leva a deixar sempre para trds a configuracdo menos perfeita.
Além disto, o préprio Heidegger adota a visdo que ele encontrou em
Nietzsche e Platdo. Ele ndo se compromete a aceitar muitos elementos
da visdo de Platdo nem da de Nietzsche. Ele ndo endossa a teoria das
formas, nem o mundo frenético, habitado por pulsdes incontrolaveis, de
Nietzsche. Mas retira destes dois pensadores subsidios para aquilo que
ele quer dizer. A sua terceira conclusio éa de que a arte também é uma
forma da verdade. ‘Verdade’, aqui, deve ser entendida no sentido
heideggeriano de “desvelamento” de um aspecto do ente em geral. A
verdade, no sentido de Heidegger, é o nome para a forma basica das
aparéncias.

A relagdo entre arte e ciéncia, ao fim do curso de 1936, parece ser
a de que ambas sdo formas de configuragdo do ente, onde “configurar”
significa “deixar manifestar-se”. Quando o ser humano conhece e cria,
ele ndo estd imprimindo uma forma sobre um objeto inerte, mas est4
deixando que o préprio ente se mostre. Nos dois tltimos paragrafos do
curso, Heidegger interpreta o lema nietzschiano “ver a ciéncia sob a
6tica da vida” e o adota a seu préprio modo:

Ver a ciéncia sob a 6tica da vida” significa avali4-la de acordo com a sua forga
criadora, e nao de acordo com a sua utilidade imediata nem com um sentido
vazio de eternidade. A criacdo, porém, se avalia de acordo com a
originariedade com a qual o ser nela se precipita (kinabreicht), e ndo como se
ela fosse o simples produto de um individuo ou divertimento para a multidao.
O poder-avaliar, isto é, o poder-agir de acordo com a medida do ser é ele
mesmo o criar mais alto.... “O super-homem” é o ser humano que refunda o
ser — na forca do saber e no grande estilo do criar.?
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A referéncia ao super-homem vai nos iludir, se estivermos
acostumados a compreender o super-homem apenas como um
dominador. A posicao de Heidegger exige que o papel do criador seja
entendido de forma mais passiva do queativa. A responsabilidade pela
criagdo ndo pode se encontrar nem totalmente do lado do ente nem
totalmente do lado do criador. Pois nenhum dos pélos é totalmente
ativo ou passivo. Em um escrito da mesma época, Heidegger afirma
que criar é permitir que a cor brilhe, que a pedra revele sua textura, que
osomsoe.” Essa mesma quase passividade deve marcar a atividade de
conhecer. O conhecer ndo deve ser um procedimento abstrato, uma
imposicdo de hipéteses imaginarias sobre as coisas. A atividade de
conhecer se define como “mensuracéo” (Anmessung).” Estamensuragdo
deve ser entendida como a identificagdo e reconhecimento da forma. O
ente se torna cognoscivel quando deixemos que ele se mostre e
permaneca dentro dos seus limites.

Assim, o que Heidegger quer ao voltar-se para o estudo da
relagdo entre arte e conhecimento em Platdo e Nietzsche é formular um
modo de relacionarmo-nos com as coisas que escape a algumas
dicotomias persistentes no pensamento filosé6fico. A idéia de que dar
forma a uma coisa é a0 mesmo tempo deixar que ela mostre aquilo que
ja é visa escapar de dicotomias que assolam tanto a epistemologia como
a estética: sujeito e objeto, natureza e cultura, matéria e forma. Tanto
arte como conhecimento sao entendidos de forma a dispensar a escolha
entre uma posigao realista e uma idealista. Heidegger questiona a
hip6tese de que o que aconteceu no Ocidente foi apenas a emancipagdo
de uma raz&o capaz de conhecer as coisas como elas sdo na verdade
frente a um pensamento mitico ou poético. Ele se filia aqui a uma
tradicdo de pensamento, e “metafisica” nido tem nesse contexto um
sentido negativo, como em outras passagens da obra de Heidegger.
Fazer metafisica, no sentido positivo do termo, significa chamar a
atenc¢do para uma forma mais bésica de relacdo com o ente, anterior a
distincdo entre conhecer e criar e entre agir e pensar. Atribuir a
Heidegger um anti-platonismo radical, e a nogéo de que a filosofia de
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Platdo significou apenas uma ruptura e uma decadéncia diante dos
pensadores pré-socraticos é uma posi¢ao unilateral.

Notas
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: M. Heidegger, Nietzsche, vol. 1, p. 226.
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os desprezadores da terra”. F. Nietzsche, Also sprach Zarathustra, Nietzsche Werke,
Giorgio Colli e Mazzino Montinari, eds. (Berlin: Walter de Gruyter, 1968), segdo 6,
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* F. Nietzsche, Der Wille zur Macht, af. 715, p. 527.

a F. Nietzsche, Die Geburt der Tragddie, secdo 3, vol. 1, p. 20; p. Nascimento da tragédia,
“Prefacio para Richard Wagner”, p. 26.

“F. Nietzsche, Will to Power, af. 853, p. 452-3.
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