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Resumen: Este trabajo nace del analisis de las intervenciones
artisticas multisensoriales realizadas en diversas escuelas
de Educacion Infantil en Espafia, en el marco del proyecto
“Transversalidad, creatividad e inclusién en proyectos musicales
escolares: una investigacion evaluativa (TCIEM)”, financiado por el
Ministerio de Ciencia e Innovacion del Gobierno espafiol (PID2021-
1286450B-100). El objetivo principal es explorar las creencias
y percepciones que las docentes participantes tienen sobre la
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creatividad artistica (propia y de su alumnado), su influencia
en el disefio e implementacion de instalaciones artisticas
multidisciplinares y las posibles causas de estas creencias.
Mediante una metodologia cualitativa, se examinan las propuestas
de los centros educativos participantes en el proyecto “TCIEM”,
con datos obtenidos de observaciones de las instalaciones y de
los procesos formativos del profesorado, asi como entrevistas
y foros de discusion con el profesorado responsable de los
proyectos. El analisis de los procesos de disefio, implementacion
y valoracién de las instalaciones (tanto en las artes plasticas como
en el ambito musical), ayudan a entender cémo las creencias y
percepciones de las maestras de infantil sobre creatividad influyen
en las oportunidades que se ofrecen a los escolares de infantil y la
valoracion que se hace de sus interacciones musicales y artisticas.

Palabras clave: educacién infantil; creatividad artistica;
percepciones docentes; estudio de caso.

Abstract: The article focuses on the multisensory artistic
interventions carried out in various Early Childhood Education
schoolsin Spain within the framework of the project“Transversality,
creativity and inclusion in school music projects: An evaluative
research (TCIEM)”, financed by the Ministry of Science and
Innovation of the Spanish Government (PID2021-1286450B-100).
This article aims to explore the beliefs and perceptions that
participating teachers hold about artistic creativity (both their
own and that of children), their influence on the design and
implementation of multidisciplinary artistic installations, and the
possible causes of these beliefs. Using a qualitative methodology,
the proposals of the educational centers participatingin the “TCIEM”
project are examined, with data obtained from observations of
the art installations and the teachers' training processes, as well
as interviews and discussion forums with the project’'s responsible
personnel. The analysis of the design, implementation, and
assessment processes of art installations (in both the plastic arts
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and the musical field) helps to understand how the beliefs of early
childhood teachers about creativity influence the opportunities
offered to preschoolers and the appreciation of their musical and
artistic interactions.

Keywords: early childhood education; artistic creativity; teacher
perception; case study.
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1. Introduccion

El estudio de las creencias y percepciones de los docentes se
ha erigido en las Ultimas décadas como una linea de investigacion
muy prolifica para acercarse a la polifacética realidad de las aulas,
pues han sido consideradas como los mejores indicadores de las
decisiones que los profesores toman en sus vidas y en sus clases
(Calderhead, 1996, citado en Garritz, 2014). Su estudio en el ambito
de la creatividad musical y artistica puede ofrecer evidencias
que posibiliten el conocimiento y la transformacién de ciertas
realidades educativas actuales.

Existe un creciente interés sobre la creatividad musical en la
educacion que se ha materializado en una profusiéon de estudios
que exploran este tema desde muchos puntos de vista y en
diferentes etapas y contextos educativos. Enumerar los trabajos
realizados en los ultimos 40 afios resultaria fuera del alcance y
extension de este trabajo, pero baste mirar las monografias de
Burnard (2012), Deliege y Wiggings (2006) u Odena (2012 y 2018)
para comprender la relevancia de este tema.

La creatividad como competencia transversal aparece en el
curriculo en diferentes areas de todas las etapas educativas en la
legislacién espafiola, pero, con frecuencia, el desarrollo de esta
competencia ha sido relegado por diversos factores, siendo las
creenciasy preconcepciones de los educadores una de ellas, como
reflejan las Ultimas investigaciones en las que se profundizara a
continuacion. Diversos estudios sobre el desarrollo dela creatividad
en general y de la creatividad musical han incidido en las creencias
y el perfil formativo del profesorado como factores clave para
comprender las sinergias que se establecen en el aula y el posible
desarrollo de esta competencia en los discentes. La mayor parte
de estos trabajos estan enfocados a los niveles educativos de
primaria, secundaria, conservatorio o universidad, quedando
relegado a un segundo plano la etapa infantil. Igualmente, la
mayoria de ellos se centra en analizar al profesorado de musica,
pero no asi al profesorado generalista que busque la integracion
musical y artistica en su labor educativa.
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El primero de los niveles educativos que recibié estudios sobre
esta tematica fue educaciéon secundaria. Asi, Odena y Welch (2009)
analizaron como las experiencias musicales, laformacion docentey
la practica profesional de seis profesores de musica de secundaria
en el Reino Unido influyen en sus percepciones de la creatividad
musical. Los profesores con mayor experiencia en composicion y
en conocimiento de distintos estilos musicales fueron mas capaces
de describir entornos creativos.

Stijnen etal.(2023) estudiaron las creencias sobre la creatividad
musical entre los profesores de instrumento. En su caso, sefialaron
que las actividades musicales creativas mas importantes para los
maestros eran la improvisacion y la creacion, como ya habian
estudiado Kennedy (2000) o Schiavio y Benedek (2020). En su
estudio, los profesores entrevistados sefialaron como barreras
para el desarrollo de la creatividad musical la falta de tiempo, la
escasa preparacion de los alumnos en teoria musical, la ausencia
de formacion especifica en el profesorado y la posible falta de
disciplina en el aula ala hora de desarrollar la creatividad. Ademas,
ponen de manifiesto la necesidad de un cambio de cultura, en el
que los profesores reflexionen sobre la identidad del artista y del
profesor, sus valores, propdsitos y sobre las preconcepciones de
los alumnos.

Schiavio et al. (2022) estudiaron las perspectivas sobre la
creatividad de un grupo de profesores de musica (sin especificar
el nivel, solo que eran de musica clasica occidental) a los que les
preguntaron sobre cémo se puede facilitar la creatividad, qué
vision tienen de la creatividad, las diferencias entre creatividad
individual vs. colectiva y qué limitaciones se encontraban en el
aula a la hora de implementar propuestas creativas. Entre otras
conclusiones, seflalan que los profesores encuestados atribuyen
beneficios positivos al desarrollo de la musicalidad creativa en los
alumnos porque les despertaba su curiosidad por aprender, les
ayudaba sociolégicamente a conectar con sus pares, eran capaces
de cambiar de perspectivay les ayudaba en sus relaciones sociales,
aunque sefialaban ciertas limitaciones si la creacion se convertia
en el centro de la actividad.
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Kladder y Lee (2019) llevaron a cabo una investigacion en
EE.UU. para descubrir como definen la creatividad los profesores,
qué estrategias emplean en el aula para su desarrollo y cémo
perciben a los estudiantes creativos. Llegaron a la conclusion de
que la creatividad tiene que ver con la generacién de ideas nuevas
que se materializan en un producto final e identificaron a los
alumnos creativos con la persistencia, la asuncion de riesgos y el
pensar de manera no normativa. Como estrategias, mencionaron
la importancia del trabajo colaborativo y el entorno del aula para
estimular la creatividad.

El trabajo de Makris et al. (2022) se centrd en las creencias
y practicas sobre la creatividad de los maestros de musica en la
etapa primaria en Chipre/Grecia. Entre las principales conclusiones
del estudio, se resalté la importancia de promover la autonomia
en los alumnos y las actividades que los ayuden a desarrollar
productos para ser creativos. Definen creatividad como un
“concepto multifacético relacionado con la autonomia, la iniciativa
y la aplicacién de la imaginacién y el pensamiento libre a cualquier
actividad musical” (p. 92).

Wong (2022) investigd las percepciones y preocupaciones de
los profesores en desarrollar las actividades creativas musicales
en los alumnos de educacién especial de un colegio de Hong
Kong. El estudio puso de manifiesto, de un lado, carencias en la
formacién de los maestros (sobre conocimientos musicales, de
educacion especial y de como ensefiar creatividad) y, de otro, que
su concepcidn sobre lo que es creativo en musica incluia también
el movimiento corporal.

En Espafa, diversos estudios han incidido directa o
indirectamente en el estudio de las creencias sobre la creatividad
musical de los docentes y su desarrollo en el aula: la tesis doctoral
de Trujillo Galea (2024) investigd las practicas creativas en la
educacién musical entre docentes de diferentes niveles educativos
en Extremadura. Los hallazgos revelaron una escasa presencia
de actividades creativas en la educacion musical en esa region y
destacaron la necesidad de actualizar los planes de estudio en la
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formacion docente para fortalecer las competencias pedagadgicas
relacionadas con la creatividad musical y el autoconcepto creativo
de los futuros docentes. Ademas, se identifico que laimprovisacion
musical libre y los proyectos de creacién sonoro-musical basados
en metodologias activas pueden ser recursos efectivos para este
proposito.

Sin embargo, debido a que con frecuencia se ha relacionado
la creatividad musical solo con composicion e improvisacion, la
creatividad musical en la etapa de infantil ha sido poco trabajada
y estudiada. Entre los motivos de este abandono, se encuentra
el hecho de que la musica no es impartida por un especialista
en esta etapa. Otro de los motivos se sitda a nivel curricular, ya
qgue, aunque aparece la creatividad como competencia basica
y la producciéon de mensajes (entre ellos musicales) de manera
creativa como competencia especifica, lo cierto es que no se le
presta la suficiente atencién, como hemos podido comprobar en
la bibliografia existente analizada y durante el desarrollo de este
proyecto, como se vera mas adelante.

Otros estudios centrados en la etapa infantil sefalan la
existencia de una creencia generalizada sobre una falta de
conocimientos y experiencias sobre creatividad en maestros en
formacidn de educaciéninfantil. Indican la necesidad de una mayor
formacién en esta materia y el desarrollo de una dimension global
sobre creatividad, aunque reconocen las dificultades debido a la
presién que muestran los padres por los resultados académicos
de sus hijos (Ata-Akturk y Sevimli-Celik, 2020).

La creatividad ha prestado mas atencién desde una dimension
artistica y plastica que propiamente musical. Algunos estudios
han tratado de mostrar la eficacia de la actividad artistica en
el rendimiento de escolares de infantil (Huang et al., 2024) o la
mejora de las habilidades cognitivas y sociales de los nifios
(Vasilaki, 2024). Otros han demostrado que un ambiente creativo
favorece que los nifios y nifias desarrollen una predisposicion
creativa mas alta (Kang, 2020). La importancia de la experiencia
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estética con el arte es fundamental en |la obra de Greene (2005),
quien sefiala que la imaginacion puede ayudar en la busqueda de
nuevas oportunidadesy como “el arte puede liberar la imaginacién
para destapar nuevas perspectivas y descubrir alternativas” (p. 36).
Desde este punto de vista, la educacidn artisticay, particularmente,
la musica, pueden ayudar a desarrollar en el aula la reflexién y la
conciencia critica, especialmente en ambientes de colaboracion. En
palabras de Greene (2005), “la educacion debe ser concebida hoy
en dia como un modo de abrir el mundo a los juicios criticos de los
jovenes y a sus proyecciones imaginativas y, llegado el momento,
a sus acciones transformadoras” (p. 92).

Otro de los autores de referencia en este ambito es
Csikszentmihalyi (1998), quien afirma que “la creatividad con
mayusculas [...] nunca se encuentra Unicamente en la mente de
una persona” (p. 46), mas bien, “sélo se puede observar en las
interacciones de un sistema compuesto por tres partes principales”
(p. 46). El primero de ellos seria el campo o dominio, que consiste
en el sistema de reglas que establecen el marco donde se

producen los cambios que determinan los nuevos conocimientos
o practicas validas dentro de esa area cultural. En segundo lugar,

el ambito, que incluye a todos los individuos de ese marco cultural
que determinan si una idea debe incluirse, o no, dentro de ese
campo. Por ultimo, la persona individual, que establece que “la
creatividad tiene lugar cuando una persona, usando los simbolos
de un dominio dado [...] tiene una idea nueva [...], y cuando esta
novedad es seleccionada por el ambito correspondiente para ser
incluida en el campo oportuno” (p. 46).

Desde esta perspectiva, el planteamiento que ofrece
Csikszentmihalyi (1998) es adecuado en la medida que nos permite
plantear un concepto de creatividad no solo desde la capacidad
gue presentan nifios o nifias de educacion infantil, sino de cémo
el profesorado configura los espacios simbdlicos y los materiales
que los conforma para que dicha creatividad pueda emerger y
desarrollarse.
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Como se desprende del andlisis presentado, la creatividad
musical en la etapa infantil ha sido poco trabajada y estudiada,
apenas abordada desde la visién de los maestros generalistas de
dicha etapa. Se evidencia, por tanto, la urgencia de estudiarla en
una etapa tan relevante para la formacion integral de la persona.

2. Metodologia

El objetivo del estudio es explorar las creencias vy
percepciones de un grupo de docentes generalistas de
educacion infantil participantes en un proyecto de instalaciones
artisticas multidisciplinares, desarrollado en el marco del 1+D
“Transversalidad, creatividad e inclusidén en proyectos musicales
escolares: una investigacion evaluativa (TCIEM)”, analizando su
influencia en el desarrollo creativo musical docente y discente.

Se plantea una metodologia de investigacién de estudio de
casosmultiplesquetratadecomprendercoémoinfluye este proyecto
en cinco centros educativos de las comunidades autonomas de
Andalucia, Aragén y Castilla y Ledn, con la participacién de 18
docentes y 5 investigadores. Las escuelas presentan sus propias
caracteristicasy especificidades, con lo que se trata de comprender
un fendmeno mas amplio que el producido en un caso unico
(Stake, 2006).

Para Stake (1999), “el estudio de casos es el estudio de la
particularidad y de la complejidad de un caso singular, para llegar
a comprender su actividad en circunstancias importantes” (p. 11).
Siguiendo al autor, se establecen una serie de temas o issues, de
los cuales emergen un conjunto de cuestiones o preguntas que
estructuran el proceso de investigacion, entre las que se destacan:

¢Cudles son las percepciones y creencias docentes sobre su
creatividad musical y artistica?

¢Cuales son las posibles causas de estas creencias?

¢Como influyen sus percepciones y creencias sobre la formaciény
experiencias recibidas en este ambito?
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¢Cudles son sus percepciones y creencias sobre la creatividad
musical y artistica de su alumnado?

¢Qué aspectos son los que consideran mas favorecedores de esa
creatividad en su alumnado?

Sehaseguidocomoestructuradelestudiomulticasoeldiagrama
que propone Stake (2006) (Figura 1). Una vez definido el caso a
investigar, el proyecto de instalaciones artisticas multidisciplinares
en educacion infantil como parte del proyecto [+D “TCIEM”,
financiado por el Ministerio de Ciencia e Innovacion del Gobierno
de Espafa, se profundiza en sus principales caracteristicas.

Figura 1 - Estructura del estudio multicaso
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Descripcion de la imagen: Esquema visual sobre la estructura del estudio multicaso
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“TCIEM”, que ofrece un marco privilegiado para comprender
mejor cdmo se desarrolla en realidades diferentes, plantea como
hipdtesis que las metodologias interdisciplinares y transversales
favorecen una educacion mas inclusiva, holistica y significativa
para los escolares. En este contexto, las instalaciones artisticas
multidisciplinares tienen como objeto fomentar competencias
transversales en educacion infantil como la creatividad, el
emprendimiento, las relaciones sociales o la competencia digital. La
musica se convierte en el referente disciplinar de estas propuestas,
integrando también las valiosas aportaciones que se realizan desde
la creacién artistica y plastica, y la motricidad. El proyecto plantea
que el disefio de cada propuesta se realice en colaboracién con los
docentes. A partir de este marco mas amplio, el presente estudio
se centra en el andlisis de la creatividad artistica, musical y plastica,
en el ambito de la educacion infantil.

Respectoalos contextosdondese hallevado acabo el proyecto,
se trata de cinco centros educativos de educacién infantil de las
comunidades autonomas de Andalucia (1), Aragon (1) y Castilla 'y
Ledn (3). Dos son escuelas de infantil de 0 a 3 afios, una municipal
y otra de titularidad privada con metodologia Montessori, y los
otros tres centros, colegios publicos de 3 a 6 afios. Cuatro de los
centros educativos estan situados en el medio urbano, mientras
que uno lo esta en el medio rural. Ademas, uno de los colegios
del estudio cuenta con una poblacion socialmente desfavorecida 'y
otro es preferente de discapacidad auditiva, lo cual singulariza las
realidades analizadas.

En el proyecto han participado 230 escolares y 18 docentes,
ademas de cinco investigadores, distribuidos de la siguiente forma

(Tabla 1):
Tabla 1 - Participantes
Centro educativo Maestras (M) Escolares Investigadores
participantes

CEA 1 25 2

GM 3 36 1

AM 3 45 2

MS 8 100 1

D 1 24 1

Fuente: Elaboracion propia.
Descripcion de la imagen: Tabla con datos descriptivos de la muestra
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Los maestros y las maestras intervinientes no cuentan con una
formacioén artistica o musical especifica. Sin embargo, uno de los
docentes posee una amplia experiencia en el disefio de propuestas
pedagogicas innovadoras para la etapa 0 a 3 afios.

El estudio consta de tres fases: formacion, intervencion y
analisis.

1. Fase de formacion: curso inicial sobre competencias
transversales, creatividad e inclusion a partir del desarrollo de
instalaciones artisticas multidisciplinares organizado por centros
de formacidon del profesorado de las diferentes localidades.
Después, se desarrollé un trabajo en equipo de cada centro
educativo para disefiar un proyecto especifico. Los investigadores
se encargaron del curso de formacion inicial y acompafiaron a los
equipos docentes en el disefio de sus propuestas.

2. Fase de creacion del proyecto: a lo largo de diferentes sesiones,
bajoelasesoramientodelinvestigadoroinvestigadora, los maestros
disefiaron y desarrollaron una instalacién multidisciplinar en el
centro escolar.

3. Fase de recogida y analisis de datos: una vez puesta en marcha
la instalacion, los investigadores observaron la interaccion que los
escolares de educacion infantil de los centros realizaban con los
materiales y los compafieros. Se entrevistd al profesorado y se
realizé un grupo focal con algunos de los docentes implicados en
el proyecto.

Se han empleado los siguientes instrumentos de recogida de
datos: observacion y diario de campo, entrevista individual y grupo
focal. Con el fin de articular los datos obtenidos, se ha procedido
a su codificacion con el objeto de mantener la confidencialidad de
los informantes (Tabla 2). De este modo, los centros educativos
se referencian mediante sus iniciales, para los informantes (M),
en el caso de la procedencia de los datos se realizaron en todos
los centros un periodo de observacién (Ob), empleando diarios
de campo para recoger las impresiones que obtenian durante el
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proceso. Ademas, se realizaron entrevistas (E) a algunos de los
docentes intervinientes y un grupo focal (Gf) a miembros de los
equipos de trabajo de los centros educativos. Los docentes se
enumeran en funcién a un orden establecido de participantes por
cada centro escolar.

Tabla 2 - Codificacion de los datos

Centro Maestras Observacién Entrevista Grupo focal
educativo (M) (Ob) (E) (Gf)
CAE 3 Ob 1 1
GM 3 Ob 3 1
AM 3 Ob 2 -
MS 8 Ob 3 2
D 1 Ob 1 -

Fuente: Elaboracion propia.
Descripcion de la imagen: Tabla con datos descriptivos sobre los instrumentos

En el caso del centro educativo GM, se trata de un colegio
publico en el que participaron los tres cursos de educacién infantil,
con un total de 36 nifios y nifias, y un equipo de trabajo formado
por tres maestras y un investigador del proyecto. De este proceso
surgié una propuesta de instalacion artistica multisensorial para
transformar el patio escolar del centro educativo en un espacio mas
activo y creativo para el alumnado. El colegio cuenta con un gran
patio ajardinado con arboles, un lugar privilegiado por su contacto
con la naturaleza, sin embargo, debido a su gran extension,
fue dificil acotar el espacio para los diferentes ambientes de la
instalaciéon y para la distribucion de los materiales.

La propuesta desarrollada consistio en la creacién de una
instalacion multisensorial que se organizdé en cinco ambientes
0 escenarios distintos, distribuidos por el patio escolar, a través
de los que se podia realizar un recorrido. Esta distribucién multi-
espacial supuso un reto en el momento de dotar de coherencia
y unicidad a los diferentes espacios. La propuesta presentaba un
caracter mixto combinando elementos objetuales con otros de
caracter digital. El tema sobre el que gird la instalacién tenia que
ver con los sonidos propios del territorio que, a modo de un paisaje
sonoro, simbolizaba el pueblo, el campo, el agua, los animales o la
naturaleza. La instalacion fue concebida para que los escolares de
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educacion infantil del centro educativo experimentaran con sus
materiales, provocando experiencias sensoriales, especialmente
estéticas, sonoro-musicales y motrices.

El centro AM es un CEIP donde se formé un equipo docente de
profesorado de la etapa de infantil y del primer ciclo de primaria,
ya que la propuesta de instalaciones se ubicd en un patio que
compartia, en horario diferenciado, alumnado de ambas etapas.
A efectos del presente articulo, solo se incluyen los datos de la
etapa infantil: tres grupos que en total sumaban 45 escolares y tres
maestras. El centro se caracteriza por tener poblacion de minorias
étnicas y desarrollar desde hace mas de una década un proyecto
inclusivo para infantil y primaria. Durante el curso en el que se
realizd el proyecto de este estudio de caso estaba todo el centro
en un proceso de renaturalizacion de los patios escolares que se
beneficid de las instalaciones multisensoriales.

La escuela CAE es un centro de inspiracion Montessori de
titularidad privada donde acuden nifios de 18 meses a 3 afios. El
centro ha tenido, desde su apertura hace una década, una fuerte
orientacion hacia lo artistico, la naturaleza y la motricidad. Los
educadores del centro tienen un fuerte compromiso con principios
alineados con el proyecto en este estudio analizado y una extensa
formacion tedrica e implementacion practica.

En el caso del centro educativo MS, el estudio de caso se llevd a
cabo con todo el alumnado y profesorado implicado en Educacion
Infantil, en concreto 5 aulas de 2° ciclo de E.l. (1 de 1°de E.|l,, 2 de
2°de E.l.y 2 de 3°de E.l.). Hubo 8 maestras implicadas: 5 maestras
tutoras, 1 maestra de apoyo y 2 maestras de lengua extranjera. Se
llevaron a cabo 2 proyectos de aula-laboratorio multisensorial, con
2tematicasdiferenciadas:elinviernoylaprimavera.Se conté conun
aula que fue disefiada como instalacion artistica de dicha tematicay
que albergé diferentes rincones para la experimentacion sensorial
en todas sus facetas: mesas de luz y flexos, mesas de trasvases,
rincén sonoro, materiales para construccion, rincon tecnolégico...
Posteriormente ala experimentacion libre se disefiaron actividades
dirigidas para profundizar en algunos aspectos experimentados
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sensorialmente (de tipo sonoro, corporal, fisico...) que se fueron
intercalando con la experimentacion sonora. Se realizaron
reuniones para la formacién y coordinacién docente de manera
quincenal de septiembre a mayo. Los primeros meses fue solo
formacion, de enero a mayo fue de seguimiento del disefio del aula
eimplementacion, reprogramaciony evaluacion de las propuestas.

Por ultimo, la escuela municipal D, se llevo a cabo en el aula
de 4 afios con una maestra y 24 niflos y niflas. En esta escuela,
como en todas las de la fundacién Granada Educa, los proyectos
creativos en el aula son una constante, aunque la parte musical
tiene menos presencia. Tras una formacion consensuada con las
necesidades de la maestray el equipo pedagdgico de la fundacion,
se llevo a cabo el disefio y la implementacion de una instalaciéon
artistica con Arte Sonoro que fue llevada a cabo por el alumnado
de cuatro afios partiendo de dos eventos que habian motivado
su predisposicion a crear una instalacién sonora: una excursion
al bosque de la Alhambra y una visita a la exposicion Trrrr... de
los Escalona Brothers organizada por La Madraza-Centro de
Cultura Contemporanea de la Universidad de Granada, donde las
instalaciones artistico-sonoras sorprendieron y cautivaron a la
clase.

Para la realizacion de la instalacion, la investigadora propusoy
proporciond una estructura cubica de tubos de pvc que los nifios
fueron transformando y para la parte sonora el propio alumnado
propuso la creacién de una historia sonora inspirada en su visita
al bosque. Para ello crearon un cuento de manera colectiva sobre
el duende que habita la escuela, dibujando también las escenas y
sonidos que darian lugar a un esquema de representacién grafica
no convencional que fue posteriormente interpretado y grabado
por ellos para su escucha dentro de la instalacién artistica. La
recogida de datos se llevé a cabo a través de observaciones, la
libreta de registro de la maestra (en estas escuelas se documentan
por sistema las acciones de los nifios y los maestros), entrevistas
conlamaestra durante el procesoy mensajes de correo electronico
y whatsapp.
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3. Resultados

Elanalisisdelos datos ofrecidos por los diferentesinstrumentos
ha permitido explorar las ideas, creencias, conocimientos y
percepciones de los maestros de educacion infantil participantes
en proyectos de instalaciones artisticas multidisciplinares, y
profundizar en la influencia de las mismas en el desarrollo creativo
docente y discente fruto de su implicacién en las propuestas
llevadas a cabo. Se examina a continuacién cada uno de los
grupos, docente y discente, con el fin de presentar las dimensiones
halladas.

Creatividad docente

La creatividad docente, musical y artistica en general, se ha
visto desarrollada en todos los estudios de caso analizados. La
propia creatividad docente puesta en juego en el acto pedagogico-
metodolégico del que los maestros han sido protagonistas, asi
como la creatividad musical y artistica que se ha evidenciado
en las diferentes propuestas, se han desarrollado y enriquecido
mutuamente a lo largo de los procesos vividos. En este sentido, se
han hallado varias dimensiones relacionadas con las percepciones,
vivencias, conocimientos, ideas y creencias docentes que influyen
en el desarrollo de la misma, vinculadas con la formacion y la
experiencia.

1. Influencia de las percepciones y creencias de su formacidn previa

La mayoria delos maestrosimplicados en este estudio perciben
que su formacion inicial universitaria les ha ofrecido escasa
formacidon en este ambito. Asi lo transmiten en las entrevistas

realizadas:
“Para mi es fundamental la disciplina musical y creo que
en la formacién universitaria he recibido poca formacion
(una sola asignatura, no enfocada hacia la creatividad
musical...)” (MS-M3-E).
Musica Hodie. 2025, v.25, €.82501 @@

KON ATHG=K ENAT



Estudio de las creencias sobre la creatividad artistica (musical y plastica)...
Rosa M. Serrano ¢ Pablo Coca-Jiménez « Mercedes Castillo-Ferreira ¢ Lucio Martinez-Alvarez

Como deja ver esta maestra, sienten que una Unica asignatura
de educacion musical en toda la titulacion resulta insuficiente para
un area tan importante en esta etapa. Asimismo, resaltan que el
enfoque de la misma era en su mayor parte reproductivo y no
estaba enfocada hacia el desarrollo creativo musical. Todo ello
conlleva una percepcion negativa de su competenciay la sensacion
de no sentir seguridad al intentar integrarla, como lo deja ver la
siguiente maestra:

“Yo, por ejemplo, peco en que no tengo mucha idea en
idea artistica, ni de musica, ni psicomotricidad... pues ahi
pecamos de que estamos un poco...” (GM-M1-E) “perdidas”
(GM-M3-E).

Algunas maestras reconocen cierto conocimiento, pero
también insuficiente por estar muy diluido en alguna
asignatura compartida con plastica y expresiéon corporal;
si bien, al menos, no le eran ajenos conceptos como
“instalacién artistica” o “arte sonoro” (D-M1-E).

Esta falta de formacién afecta a que sus propuestas al final
se vean reducidas a aquellas actividades que consideran que
dominan, tal y como lo perciben los propios docentes:

“Al final basamos la musica en cantar, en ritmo, en bailes,
pero no aprovechamos todo el potencial creativo musical
de los alumnos” (MS-M3-E).

2. Influencia de las percepciones y creencias de la formacién recibida
en el proyecto

La formacién especifica recibida en el proyecto ha contado con
una base comun, pero con diferentes orientaciones en funcién del

contexto concreto de cada estudio de caso, las posibilidades de
accion, lascaracteristicasdelos centros, etc. Engeneralenlamayoria
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de los centros esta formacion ha sido valorada muy positivamente,
porque les aporta conocimientosy consecuentemente su confianza
en si mismos se ha visto reforzada:

“Esta formacién nos ha ayudado a dejar un poquito de
lado cosas que a lo mejor vas haciendo como muletillas y
cambiar a otras cosas mas creativas” (MS-M2-E).

Con todo ello, los maestros implicados han aprendido
numerosos recursos musicales que potencien el desarrollo creativo
musical de sus estudiantes:

“Para fomentar la creatividad en las aulas de infantil
se pueden hacer muchas propuestas como historias
musicales, juegos de baile y movimiento, audiciones
de diferentes estilos musicales e instrumentos, juegos
de ritmo y percusion con el cuerpo e improvisacién con

instrumentos y sonidos” (D-M1-E).

En este sentido, como las propias maestras reconocen, recibir
formacidny guia en el proceso de desarrollo creativo les ha servido
para tener mayor confianza en su competencia creativa musical y
atreverse a probar diferentes recursos y a ser conscientes de que
se pueden trabajar muchos aspectos sonoro-musicales:

“Todo el ambito musical sonoro que aqui lo hemos
trabajado, que ha estado muchas veces, si que lo haces,
pero no a lo mejor con ciertas cosas que dices: ah, pues
esto también es musica” (MS-M2-E).

Preguntadas por el valor de la formacion durante la sesion
del grupo focal, algunos docentes manifestaron su opinion al
respecto. Asi, una maestra del centro educativo GM sefialaba la
utilidad de esta formacion para concebir el espacio del patio desde
una dimensidon mas educativa:
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“Nosotras no habiamos utilizado el patio propiamente
desde el punto de vista educativo, simplemente era el
momento de salir al recreo [...] y bueno, ahora le hemos
dado el punto educativo que, en consonancia con la
pregunta que nos hacias, es que si nos ha servido un poco
la formacion [...] si que nos inspird un poco para sacar
provecho a un espacio que no le teniamos aprovechado, y
si que ha sido positivo” (GM-M1-Gf).

Por ello, algunas maestras consideran que la formacion
deberia haber sido mas extensa:

“Si hubiera sido mas amplia, de mas dias, igual hubiera
sido mas provechoso” (GM-M2-E).

En algun centro han percibido que algunas de las sesiones
de formacién habian sido demasiado tedricas, reconociendo que
preferian las de enfoque practico:

“Yo también lo vi muy tedrico y no sabiamos por donde
agarrar el proyecto, no sabiamos ni por donde empezar, ni
qué hacer” (GM-M1-E).

Esta falta de referentes provocé cierto desasosiego en las
docentes de uno de los centros, como sefala la siguiente maestra
al afirmar:

“Tuvimos un momento en que estdbamos muy perdidas. Y
qué hacemos ahora y por dénde empezamos, por donde
tiramos, y eso también nos creaba un poco de malestar,
de ansiedad, para sacar adelante el proyecto” (GM-M3-E).

En otros casos, las percibieron adecuadasy sintieron el proceso
de manera positiva y agradable:

“Contabamos con R. (la especialista de musica), que es
verdad que nos ha aportado muchisimas ideas y luego,
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pues nosotras, por la experiencia que teniamos o por
nuestra manera de ver el proyecto, yo creo que se nos ha
hecho bonito y facil de llevar” (MS-M2-Gf).

En este sentido, mostraron su preferencia por sesiones mas
practicas como la centrada en situaciones de aprendizaje o en
juegos musicales centrados en la experimentacion, ya que les
Sirvié tanto para asentar conocimientos como para conseguir la
seguridad en si mismos necesaria para lanzar propuestas propias:

“A mi me gusté mucho la de situaciones de aprendizaje,
me encantd” (GM-M2-E).

“Por ejemplo la sesion que hicimos de practica musical

estuve muy atenta” (MS-M3-E).

También han valorado muy positivamente la estructura de la
formacién, en cuanto a relaciéon de horizontalidad y posibilidad
de intercambio de opiniones e ideas desde el respeto y la
empatia, percibiendo que estas caracteristicas habian potenciado
su aprendizaje:

“Ha sido un espacio en el que todas hemos intercambiado
ideas creativas. Hemos aportado muchisimas, ademas,
que habia hasta que quitar alguna, porque teniamos
tantas y tantas ganas de llevar a cabo un montén de
propuestas que a veces se nos hacia hasta corto el tiempo

que teniamos para ello” (MS-M4-Gf).

Enestaformacion, lapresentacionyexplicacion de experiencias
llevadas a cabo en otros centros educativos también es percibido
por los maestros positivamente, por su cercania a la practicay la
realidad de diferentes contextos educativos:

“Cuando nos mostraron ideas o propuestas que habian
hecho en otros coles. [...] ese dia para mi fue el que mas
me gusto de todas las sesiones, porque ves la realidad de
lo que luego va a quedar en tu colegio” (GM-M3-E).
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Como se recoge en sus reflexiones, el conocimiento de
practicas reales sirve para ampliar su vision y como elemento
motivacional que favorece su seguridad en que sus propuestas
creativas también pueden funcionar adecuadamente.

“Si, cuestiones practicas, la practica que se realiza en otros
coles te motiva a intentar llevarlo a la practica en éste”
(GM-M1-E).

“Me parece interesante todo lo que abordamos de
formacion y conocimiento de otros colegios. También ver
otras formas de hacer, otras formas de vivir infantil, otras
formas diferentes, ni mejores ni peores, pero distintas”
(MS-M2-E).

“Muchas veces estamos muy cerrados entonces eso te
abre hacia abrir a que en otros sitios estan haciendo cosas
parecidas que hay gente que esta interesada por estas
cosas” (MS-M2-E).

Como se desprende de los comentarios anteriores, conocer
otros contextos y profundizar en sus propuestas les posibilita una
mayor apertura educativa y despierta su creatividad y motivacion
a experimentar propuestas diferentes a las habituales. Incluso,
el hecho de conocer y poder utilizar los materiales artisticos
elaborados por los estudiantes de magisterio y darles otro uso
creativo ha sido vivido positivamente:

“Cuando fuimos a ver las instalaciones artisticas de los
estudiantes, ese material lo reutilizamos, lo reconvertimos,
algunas cosas nos serviran igual otras diferentes” (MS-M2-E).

3. Influencia de las percepciones y creencias de su experiencia previa

Las percepciones y creencias sobre su experiencia previa
también resultan una dimension significativa en su desarrollo
creativo musical y artistico general. Se observa que la creatividad
plastica la tienen mas trabajada y se sienten mas seguras en ello
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(MS-ODb). Esta percepcion también es verbalizada por las propias
docentes en las entrevistas:

“Las aportaciones musicales que nos ofreciste (la
especialista musical) porque es de lo que menos controlo,
el hacer las bandejas sonoras, los videos y juegos musicales
digitales... Nosotras estamos mas acostumbradas a lo
creativo manipulativo, plastico, pero no a lo creativo
musical” (MS-M3-E).

La experiencia previa en este ambito es muy diferente entre
los diferentes estudios de caso y entre los maestros dentro de
cada uno de los mismos. En todos los centros reconocen que la
experiencia anterior potencia una mayor presencia creativa y una
mayor seguridad en su puesta en practica:

“Yo ya contaba con esa experiencia y realmente es lo mas
enriquecedor porque te apoyas en esos resultados de
antes y tenia muchisimas ganas de aportar” (MS-M1-E).

“Venia de un colegio en el que yo trabajaba, en este
caso por ambientes. Entonces, para mi el visualizarlo era
un poco mas facil que para las personas que no habian
trabajado de esta manera. Pero al mismo tiempo era
también diferente (de mi experiencia previa) porque era

integrar todo en un mismo aula” (MS-M1-E).

Aquellos docentes con una experiencia muy asentada en este
tipo de intervenciones en su centro muestran gran seguridad y
claridad en el objetivo de sus propuestas:

“Para nosotros el atender a la persona en forma profunda,
el entender que hay que crear espacios de juego, de
implicacién, de acompafiamiento emocional, espacios
bellos y que tengan un trasfondo importante es nuestra

esencia del trabajo. En nuestro caso, es pasion del equipo,
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quiero decir, no ha habido una pizca de duda cuando
alguien nos propone algo nos lanzamos a ello porque es la
esencia del proyecto” (CAE-M1- Gf).

Estos docentes perciben la creatividad como la esencia de
las propuestas en infantil, destacando la importancia de su
creatividad artistica docente como medio para responder de
manera divergente y satisfactoria a las diferentes situaciones y
necesidades que surgen:

“Hay una parte fundamental que entendemos como
la esencia del trabajo, que es la parte creativa. La parte
artistica, el sentido de cémo presentar, de como proyectar
toda esa parte de arte porque se acompafia mucho
en todas las propuestas que se crean [...] Tenemos que
saber responder a multiples situaciones de muchas
maneras diferentes. Tenemos que tener un pensamiento
muy creativo para darle solucién y creo que el trabajo
en la esencia, en este caso la competencia creativa
y todo lo que supone lo considero muy interesante.
Y através, sobre todo de estas de estas cuestiones artisticas

y ademas, es un enfoque muy liberador” (CAE-M1-Gf).

4. Influencia de las percepciones y creencias de la experiencia

obtenida en el proyecto

La vivencia del proyecto artistico la han percibido como
algo positivo, que les ha gustado y les ha llenado personal y
profesionalmente, sintiéndola como significativa, noimportandoles
el tiempo que tuvieran que dedicar ni el esfuerzo que conllevara,
como recoge estas maestras:

“Cuando haces algo nuevo y te gusta y lo haces, el trabajo
que conlleva no te importa, lo que quieres es que estén las
cosas bien, hacer cosas diferentes porque llevo muchos
afios trabajando” (MS-M2-E).
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“Yo creo que es la experiencia lo que nos da el poder
reflejarlo y transmitir a otros compafieros [...] Una vez que
se ha comenzado y que ha dado buenos resultados y que
el profesorado esta implicado [...] es la propia experiencia
la que te hace continuar con estos proyectos, y me parece
que es algo que esta integrado en nuestro centro y que
debe continuar” (MS-M1-Gf).

Como se desprende de los comentarios anteriores, la propia
experienciavivida en el proyectoyla percepcion de que el procesoy
resultados estan siendo adecuados y se ajustan a sus expectativas,
permite una retroalimentacion positiva que va a repercutir en
seguir implicandose en nuevos proyectos y experiencias creativas,
con mayor seguridad y autoestima sobre sus propias capacidades
en este ambito. Son varios los centros que lo han vivido como una
innovacion positiva:

“En este centro hasidoinnovador el como hemostrabajado,
eso si que noto que ha sido un paso adelante muy grande,
si” (MS-M4-Gf).

Como se observa, lo valoran como cambio significativo en
las propuestas educativas infantiles que permiten dar pasos
transformacionales:

“Esto es un cambio significativo de trabajo, de entender
el mas alla del dia a dia [...] Llevamos mucha carga en la
mochila y al final el dia a dia es a pico y pala [...] Muchas
veces tenemos tantas exigencias en nuestro trabajo que
no nos permitimos fallar, enfocar otras formas, explorar
otras cosas... y este proyecto nos ha dado el marco de
accion, que es lo que a mi me interesaba, porque siempre
estoy con el cambio, el mas alla [...] adaptado cadauno ala
realidad de nuestro centro” (CAE-M1-Gf).
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Profundizando en las percepciones docentes sobre las causas
que consideran favorecedoras de su propio desarrollo creativo,
destacan en primer lugar las caracteristicas propias del proyecto:
el disefio de propuestas multisensoriales donde lo artistico en
general y lo musical en particular es el eje de la propuesta:

“Teniamos mil ideas, era como un bombardeo de lluvia de
ideas constante de unas y otras” (MS-M1-E).

“El poder nosotras plasmar diferentes propuestas en el
aula” (MS-M1-E).

“Por ejemplo, la lluvia de ideas inicial para ver cual es la
tematica mas cercana a las necesidades e intereses del
centroresultéinteresante, emocionante quelo pudiéramos
decidir” (MS-M3-E).

Estos comentarios ponen de relieve la percepcién docente
sobre la importancia de poder adaptar el proyecto a la realidad
del contexto educativo propio y las necesidades e intereses del
mismo, sintiéndose protagonistas de un proceso creativo que
conciben significativo para su labor educativa.

Otra causa percibida positivamente para su desarrollo creativo
es el enriquecimiento obtenido gracias al trabajo en grupo de las
diferentes maestras, que han compartido de manera horizontal
Sus conocimientos previos y sus experiencias sobre la materia:

“Hemos formado un gran equipo entre todas, considero
gue todas hemos aportado nuestras humildes opiniones.
Ha habido siempre un respeto por lo que piensan los
demas” (MS-M1-E).

“El hacer esta formacion también nos ayudaba a estar juntas
y a hablar y después que estos proyectos también creo
que crean unos espacios de dialogo, de comunicacién y de
intercambio de puntos de vista, de experiencias y nuevas

ideas que ayudan mucho a todo el grupo” (MS-M2-E).
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“Mi papel, como el resto, aportar los conocimientos que
tenia al haber trabajado en otros coles. Trabajar de esta
manera a mi me gusta y creo que es fundamental, por
lo que tiro del carro lo que haga falta con este tipo de
proyectos” (MS-M3-E).

“En un principio tampoco sabiamos muy bien por dénde
encaminarlo, pero si que es verdad que a nosotras nos
funcionaba mucho la lluvia de ideas [...]. La verdad es que
nos hemos compenetrado bastante bien y también hemos
seguido una linea muy horizontal porque sabemos muy
bien como trabaja cada una” (GM-M1-Gf).

“El marco de reflexion, de escucha, de discusién con el
otro, de escuchar otras ideas, porque es muy dificil que
equipos de personas que cada uno tiene su idea de dénde
poner esto, del sentido de la belleza, el sentido del orden,
el sentido de los materiales, lleguen a acuerdos para crear

espacios es que me parece lo mas dificil” (CAE-M1-Gf).

Otra de las causas destacadas es que su desarrollo creativo
se ha visto enriquecido por la especialista de musica, quien ha
potenciado de una manera cercana la vision todo el espectro de
creatividad musical que se podia incluir en las propuestas y ha
servido como guia y apoyo para su autoestima.

“Has sido la persona ahi de referencia y en la que nos
hemos apoyado” (MS-M1-E).

“El punto de acompafar en el proceso y encima llevarlo a
la practica es fundamental” (MS-M1-E).

“Sin el seguimiento que hiciste tu con nosotras hubiéramos
estado muy perdidas” (MS-M1-E).

“Tu implicacion al venir hizo que todas nos reuniéramos y
nos implicaramos en el proyecto y en las reuniones” (MS-
M3-E).
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Algunas maestras perciben que el desarrollo de este tipo de
proyectos requiere la intervencion de especialistas externos y que
no siempre es facil contar con estos o coordinarse con ellos, dado
que ellas tienen que estar pendientes de los nifios y nifias del aula:

| “La mayor dificultad que tenemos las de infantil es el poder
trabajar con otros especialistas” (GM-M1-E).

Se destacan dificultades a todos los niveles, principalmente:

“a nivel de contenido, a nivel de tiempo, porque si nosotras
estamos pendientes de los nifios...” (GM-M1-E).

En este sentido, aunque los resultados en este proyecto son
muy positivos, tal y como afirma una de las docentes, siguen
percibiendo algunas limitaciones a la hora de desarrollar otras
propuestas:

“En infantil necesitas alguien que esté con ellos y no
dejarles improvisar, y menos en espacios que ellos no
conocen” (GM-M1-E).

Otra de las causas de este desarrollo creativo docente se
encuentra directamente relacionado con el feedback ofrecido
por sus estudiantes. Percibir que el alumnado se ha sentido muy
motivado e interesado en las propuestas les ha hecho desarrollar
su propio entusiasmo por el proyectoy su autoestimay sentimiento
de seguridad se ha visto reforzado:

“Afladimos nuevas propuestas y esta siendo todo un
éxito [...] Es una cosa que les ha provocado muchisimo
entusiasmo [...] Yo la verdad que si, que me esta gustando
mucho participar en esta aula, en esta creaciéon del aula”
(MS-M4-Gf).

El dltimo de los factores que han puesto de relieve, por su
influencia, es el proceso evaluativo realizado, tanto individual
como colectivo (entre ellas y con otros centros), para poder
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seguir desarrollando aquellos aspectos que mas juego han dado
creativamente hablando. Por ello valoran positivamente tanto las
sesiones de evaluacién a lo largo del proyecto como la sesion de
puesta en comun de centros de infantil realizada:

“Coges muchas ideas y cuentas con la experiencia de otras
personas que eso a ti también te hace nutrirte” (MS-M1-E).

Esta creatividad artistica desarrollada con el aula multisensorial
se transfiere a su realidad educativa en el aula de referencia y
a su quehacer habitual docente, valorando positivamente su
sostenibilidad en el tiempo:

“Aunque lo utilicemos en el aula sensorial, a mi me ha
servido también llevarlo para el aula cosas que se hacian,
cosas que se utilizaban, pues también llevarlo al aula,
utilizarlo en el aula esa transferencia” (MS-M2-E).

Tanto es asi, que en algunos centros han seguido desarrollando
las propuestas en el curso siguiente. Las reflexiones docentes a lo
largo del proyecto como al final del mismo, asi lo dejaban ver, tal y
como ejemplifican estos comentarios:

“Estamos muy orgullosos del trabajo que hemos hecho,
sobre todo ese empoderamiento inicial de los proyectos
porque hace que se mantenga esa fuerza de cara otros
cursos, a otros ciclos, a otros compafieros que se pueden
incorporar a terminar el proyecto” (CAE-M1-Gf).

“Creo que lo dificil es dar el paso inicial y luego, una vez,
ya que tenemos la idea, tenemos el espacio, ya, solo
nos queda continuarlo. Mas adelante si que convendria,
pues una organizacion también y dedicarle un tiempo
establecido solo a al mantenimiento del aula, a nuevas
ideas, a renovar materiales” (MS-M4-Gf).

“Después de esta propuesta me he reafirmado en la

necesidad del grupo de tener esos tiempos en los que
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la musica y todo lo relacionado con ella esté presente. Y
seguimos en la linea de todo lo vivido el curso anterior (el
del proyecto) con la musica, acompafiandonos y estando
presente en la cotidianeidad de la escuela” (D-M1-E).

“Me gustaria que esto siguiese de esta manera, incluso que
pase a cada una de nuestras aulas [...] Es algo que tiene
que estar integrado dentro de nuestro centro y dentro del
ciclo de infantil (MS-M4-Gf).

Como se desprende de estos comentarios finales, los maestros
no solo realizan una declaracion de intenciones, sino que ya estan
ofreciendo ideas sobre su programacion e implementacion en un
futuro, resaltando que los primeros pasos son los mas dificiles.
Se constata su satisfaccion por el proceso vivido y su interés
real en seguir trabajando en esta linea de creatividad, en su
doble vertiente de creatividad docente, referida a la creatividad
pedagogico-metodoldgica desarrollada, y de creatividad musical y
artistica puesta en juego en el estar haciendo y concibiendo las
propuestas. Todo ello evidencia que la experiencia conseguida en
este proyecto se percibe como uno de los elementos clave en el
desarrollo creativo docente y artistico.

Creatividad del alumnado

La observacion de las sesiones evidencia que el alumnado
ha desarrollado su creatividad artistica en todos los estudios de
caso realizados. Han mostrado creatividad tanto musical (en
la experimentacién sonora, improvisacion y creaciéon de
ambientes y paisajes sonoros), como plastica, corporal y general
en todos los ambitos, sabiendo transferir y relacionar areas y
conocimientos. Se han hallado tres dimensiones esenciales en
las percepciones y creencias docentes que repercuten en este
desarrollo creativo experimentado por el alumnado. En
ellas se profundiza a continuacion.
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1. Influencia de las percepciones y creencias docentes en relacién con

la naturaleza misma de las propuestas y los materiales.

La percepcion docente resalta que la creatividad en todos los
estudios de caso se ha visto enriquecida por la riqueza artistico-
musical inspiradora de las propuestas, asi como por la posibilidad
abierta de experimentar que se les ha permitido en los proyectos
y con los materiales que se le ofrecian:

“La cara de los nifios al entrar en el aula multisensorial lo
ha dicho todo, sus ojos abiertos y curiosos, sus expresiones
faciales, corporales y verbales de sorpresa y alegria
muestran el embrujo del espacio” (MS-Ob).

“Porque el disefio del aula potenciaba esa experimentacion
y desarrollo creativo artistico en general y musical en
particular, con propuestas de provocaciones que lo
potenciaban” (MS-M1-E).

“Es un espacio diferente del aula que a ellos les va muy
bien el cambio de espacio, cambio de todo, de actividades
diferentes. Ellos en el aula multisensorial son muy libres,
no “tengo que hacer esto, tengo que hacer lo otro” (MS-
M2-E).

“Invita al alumnado a estar totalmente integrado en el
aulay a desenvolverse de una manera mas libre que en su
propio aula” (MS-M1-Gf).

“El haberles podido presentar diferentes propuestas
creativas, con el espacio que decia antes mi companiera,
pues esta pared que tenemos para dibujar de manera
libre o bien sonoras que hemos intentado integrar todos
los componentes en la clase, tanto en las sonoras como
las visuales y demas, yo creo que a ellos les ha propiciado

poder elegir donde querian dirigirse” (MS-M1-Gf).
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Como se desprende de los comentarios, es el propio disefio
de las instalaciones el que es percibido por los docentes como una
de las principales causas que favorecen el desarrollo creativo de
su alumnado. Igualmente, la variedad de materiales también lo
potencia:

“En nuestro caso tenemos muy claro que los materiales,
al dotarles de mensaje, de sentido, de valor, les ayuda
a vehiculizar el juego, la parte social [...] por eso es muy

importante que haya materiales de muy diversa indole
(CAE-M1-Gf).

No se han encontrado dificultades en la manipulacion de
los materiales en ninguno de los centros. Incluso, si en algun
momento se dio el caso, por imitacion se solventaba. Ademas, las
instalaciones incorporaban objetos conocidos por los nifios, que,
como sefialaba una docente:

“Son materiales que, normalmente, tienen a su alcance [...]
Son objetos cotidianos, no les ha extrafiado nada” (GM-
M1-E).

La participacion de los nifios en algunos centros no se limito
Uunicamente a la experimentacion con los materiales, sino que
colaboraron en la creacion de algunos de los recursos. Asi fue el
caso del colegio GM:

“La elaboracién del hotel, también lo han construido con
las piececitas, hemos rematado nosotras, pero lo han
elaborado ellos también” (GM-M1-E).

Esta implicacion condiciond la forma de intervencion de los
materiales de la instalacion por parte de los escolares. En el caso
de los escolares de 3 afios de este centro educativo, estuvieron
fascinados con las “botellas de la calma”, que contenian agua
pigmentada que cambiaba de color al agitarse, pudiéndose utilizar
también como filtros que tefiian la luz al atravesarlos. Asi se recoge
en el diario de campo, cuando el investigador sefiala:
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“Las botellas de la calma” han sido lo que mas éxito han
tenido [...]. Agitan el agua, las llevan de un lugar a otro,
juegan con ellas, las almacenan dentro de los neumaticos”
(GM-Ob).

Algunas de las maestras reconocieron haber tenido cierto
miedo por el trato de los materiales y el comportamiento de
algunos de sus alumnos, viéndose sorprendidas positivamente:

“Tengo unos niflos chicos que en ocasiones no jugaban
correctamente y tenia un poco de respeto para ver cémo
reaccionaban cuando las vieran y, ante mi sorpresa, por
ejemplo, se pusieron a construir una casita entre todos
juntos y se pusieron todos de acuerdo. La construyeron
estupendamente, invitaron a otros nifios a jugar con ellos.
Entonces, derepentevique habian organizado el juego ellos
solos. No habia habido ningun conflicto, estaban jugando
ordenadamente. Ademas, habian hecho acuerdos con
otros compaferos y, ademas, estaban siendo creativos”
(MS-M4-Gf).

La observacion de las sesiones muestra que el uso creativo
de los diferentes materiales les lleva a la expresion creativa, tanto
verbal como no verbal, de ideas y sentimientos de manera libre y
espontanea:

“A partir de esos diferentes materiales que no son los que
tienen en el aula como tal, si que es cierto que ellos tienen
como cierta libertad a expresarse” (MS-M1-E).

“Cuando tienen esos objetos el pensamiento fluye, el juego
fluye, la comunicacion fluye porque tenemos el vehiculo
para hacer” (CEA-M1-Gf).

“En lo sonoro con todos los elementos que se llegaron
a utilizar en este proyecto me parecia que era muy
atractivo, porque ademas los mios cuando entraban al

aula fue lo primero que les llamd la atencién porque habia
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muchisimas cosas de tacto a través de los cuales obtenian
sonido y demas y a ellos eso les despertaba muchisimo la
curiosidad” (MS-M1-E).

“Teniamos el espacio donde estaban todas las cosas
sonoras, pero ese espacio, ellos no lo limitaron solo a
eso. Utilizaban las campanas, las cajas chinas, todo, pero
ellos también habia momentos en los que de repente
empezaban a tocar, a hacer sonidos, a hacer cosas y otro
le acompafaba. Entonces esos momentos me parecian
muy bonitos, en el que uno empezaba asi, pero el otro
venia y decia: pues puedo también. Y hacian sus sonidos,
sus cosas. Y eso me parecio muy chulo.” (MS-M2-E).

“Tengo un problema, busco una solucion y la solucién
suele ser creativa porque ellos son muy creativos, es que
me he quedado sin no sé qué, pues ;qué hago? Pues busco
por otro lado, cojo otro papel, hago todo esto también. Eso

también estd muy muy bien” (MS-M2-E).

En este sentido, los maestros perciben que han mostrado
gran creatividad, dando un uso a los materiales no pensado en un
primer momento por ellos mismos, mostrando su pensamiento
divergente y su competencia de empoderamiento:

“Por mucho que nosotros pensemos que un material
tiene, no sé, 10, 15 formas de juego, ellos siempre le van
a dar una vuelta y le van a sacar otras interpretaciones
[...] Los objetos al no tener una Unica forma de uso, hace
que interpretemos esta forma de vertebrar los usos de las
cosas, que todo tiene una multiplicidad de efectos. (CAE-
M1-Gf).

“Yo podia observar como un nifio jugaba o interaccionaba
de una determinada manera y otro lo hacia de otra forma
distinta” (MS-M3-E).

“Nosotros como adultos vemos las cosas como mas este
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rincon este sitio y ellos lo veian mas como un todo en el
que puedes jugar aqui y alla, vuelvo y lo mismo hago una
cosa que hago otra con un mismo material” (MS-M2-E).

“Les gusta ser creativos, pero que hay que permitir
mostrarlo, exactamente, dejarles, muchas veces te
sorprenden por eso, porque muchas veces muchos actidan
por imitacion, es logico, pero hay muchos que, cuando
les dejas, aparte de la imitacion, van sacando sus propias
creaciones, sus propias cosas. Ven que otro te sigue, que
otro le gusta, y no es especialmente una cosa dirigida
oeste que quede bonito, sino que ellos juegany el juego es
también con musica” (MS-M2-E).

Puede resultar sorprendente que los materiales disefiados
inicialmente para que los escolares los utilizaran de una
manera determinada, acabaran siendo usados de una forma
completamente distinta, incluso inesperadas:

“La creatividad ha sido en el momento en que tu habias
disefiado unas instalaciones para una cosa o un uso, y al
final ese uso no es el que han dado los nifios, ahi ha habido
creatividad, ahi ha habido un cambio” (GM-M3-E).

“Puede haber propuestas que tu las piensas de una
manera que la van a utilizar y luego ellos hacen, pues todo
lo contrario a lo que tu tienes pensado. Porque el juego
cada uno lo vemos de manera diferente y mas en esta
etapa” (MS-M1-Gf).

“Observamos cdmo cada clase utilizaba los
materiales completamente diferentes de unos a otros,
y teniamos en mente, nosotros si, un estilo de uso de
un determinado material. Sin embargo, los nifos,
pues su creatividad hace que los empleen de diversas
maneras (GM-M1-Gf).

“Nos sorprendian ellos haciendo actividades y cosas que
nosotros no se nos ocurrian, con las nubes, por ejemplo.

A mi me parecia que iban a utilizarlas mas como tocar y
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mirar, y después hacian sonido, se daban vueltas, estaban
con los bloques grandes que habia de cajas, también se
hacian sus casas, sus sitios” (MS-M2-E).

En el caso del colegio GM, la observacién de la pared musical
también tuvo similares resultados creativos. Realizada con un
pallet sobre el que pendian una serie de utensilios de cocina de
juguetes o tubos corrugados sobre los que deslizar una canica
para que durante su trayectoria emitiera sonidos. Si bien los nifios
utilizaron sonoramente estos elementos, posteriormente, fueron
utilizados de otra forma. Asi lo afirma una de las maestras:

“Creas un espacio con una funcionalidad que nosotras
hemos considerado, y Iluego lo han reutilizado
completamente diferente. Por ejemplo, el pallet musical,
en lugar de usarlo para crear musica, le echan arena,
hierbas y demas, y lo utilizan como espacio de cocina”
(GM-M1-E).

Probablemente, esto se debid a la utilizacién de utensilios de
cocina que invitaban a otro tipo de usos:

“Lo han utilizado musicalmente, pero luego, o han utilizado
a modo de elementos de cocina, los han llenado de arena,
de florecitas, de hierba, de cantitos y han hecho comiditas
para repartir para todos, o sea, que han cambiado

completamente el uso” (GM-M1-Gf).

Incluso, las formas de interaccién y experimentacion variaban
en funcién de las edades. Una de las docentes sefialaba que, desde
Su punto de vista:

“Va un poco por las caracteristicas propias de la edad, que
en 4y en 5 aflos necesitan moverse y ser mas efusivos
psicomotrizmente [...] cuando salen ellos al patio lo que
necesitan es desfogarse, entonces las ruedas, los tocones,

les da pie a ese desfogue motriz que necesitan” (GM-M1-E).
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A los nifios y nifias de 4 y 5 afios les llaman mas la atencion
los recursos motrices, como el ambiente de los neumaticos y el de
los tocones de madera. Como aparece registrado en el diario de
campo del centro educativo GM:

“Los nifios de 4 afios han salido al patio entusiasmados.
En primer lugar, se han dirigido a la zona ocupada por los
neumaticos, que han comenzado a mover haciéndolos rodar.
También experimentan con los tocones de madera, saltando
de uno a otro, moviéndolos o apilandolos unos encima de

otros, tratando de subir encima, después” (GM-Ob).

En cambio, los mas pequefios, de 3 afios, no acuden a la zona
de neumaticos:

“Excepto una nifia, no han interaccionado con las ruedas,
a excepcion de para almacenar las botellas de la calma”
(GM-Ob).

2. Influencia de las percepciones y creencias docentes en relacién con

la experimentacién no solo individual sino grupal.

“La percepcion docente ha resaltado que, como sucediera
con ellas mismas, la creatividad mostrada por el alumnado
ha sido tanto individual como grupal, en su mayor parte
espontanea y en ocasiones con algun apoyo/guia de la
maestra que han seguido desarrollando ellos de manera
libre. Esta capacidad que la experiencia artistica tiene
para que la imaginacion y la creatividad se abra a nuevas
posibilidades ha permitido que se creen momentos Unicos
como, por ejemplo, de creacion de una orquesta por ellos
solos (sin directrices por parte de las maestras) (MS-Ob) o
de creacion de composiciones plasticas en las mesas de
luz” (MS-ODb).

Musica Hodie. 2025, v.25, e.82501 @@

KON ATHG=K ENAT



Estudio de las creencias sobre la creatividad artistica (musical y plastica)...
Rosa M. Serrano ¢ Pablo Coca-Jiménez « Mercedes Castillo-Ferreira ¢ Lucio Martinez-Alvarez

“Un dia formaron como una orquesta sin habérselo pedido
nadie, lo que nosotros pensabamos que iban a utilizarlo de
una maneray le dieron otro uso completamente diferente
y creativo, o golpeando o jugando en los minimundos
creando sus historias, con la arena, en las mesas de luces”
(MS-M3-E).

“Todas las propuestas y todas las actividades ellos las
absorben mucho y cuando ven hacer algo a alguien, ellos
también lo ven, pero salen por otro camino. Hacian cosas
a lo mejor parecidas a otros, pero ellos también eran
capaces de inventarse cosas, de buscar cosas cada uno
también.” (MS-M2-E).

“Gusto mucho uno de los juegos musicales que a lo mejor
haciamos tocando, sonando, haciendo como una orquesta”
(MS-M2-E).

“Y también las propuestas de tener cosas colgadas y
qgue suenen también, con los “taper” creo que también
era un momento muy bonito cuando ellos a lo mejor
se ponian a cantar también cuando querian. Estaba la
musica y ellos decian ay, fijate, esta musica me da frio,
les daba sensaciones porque cuando estaba la musica y
las imagenes puestas cuando entraron la primera vez en
el aula, aparte de la sombra de lo que vieron, también el
sonido, todo lo que habia, incluso la luz que estaba, las
sensaciones con la musica, lo sonoro también les ayudaba
a eso. Y, por ejemplo, cuando era primavera que habia
mas luz, también los sonidos eran diferentes. También
utilizaban las cosas de manera diferente. Se notaba ese
cambio. Se notaba.” (MS-M2-E).

“El mundo sonoro influia en lo demas porque la musica es
distinta y también mi actitud es distinta ante las cosas, ante

las actividades, mas jugando de otra forma” (MS-M2-E).
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“Tengo algun crio que es muy percusionista, que le gusta
muchoy entonces se juntaba con otros que hacian sonidos
con otro tipo de cosas y la verdad es que quedaban
momentos muy chulos, completamente creativos y
completamente libres. Nadie le decia ponte a tocar asi,
sino que ellos lo hacian y su propia creatividad y su propio
desarrollo sonoro” (MS-M2-E).

1

“Podian ser ellos mismos sin que yo les dijera las cosas
(MS-M2-E).

En ocasiones, los nifios recurren a la colaboracion para
interactuar con los materiales. Esto sucede especialmente con
los tocones y con los neumaticos. El diario de campo recoge lo
siguiente, respecto al grupo de 5 afios del GM:

“Han colaborado en equipo para colocar las ruedas” (GM-
Ob).

En este sentido, una de las maestras se sorprende de los
procesos de negociacion que se dan entre los nifilos durante el
juego:

“Lo que me llama mucho la atenciéon es como negocian
entre ellos para mover las ruedas, que no pueden en
muchas ocasiones, pues negocian como quieren colocarlas,
como negocian el pasar todos por los tocones en sentidos
opuestos” (GM-M1-E).

Otras insisten en la colaboraciéon entre pares durante la
experimentacion con los materiales, como en los siguientes
comentarios:

“Yo he visto juego individual y también he visto mucho
juego cooperativo, porque, por ejemplo, con los tocones
como formaban una fila sin decirles nada y como iban
saltando de uno a otro, y terminaba y luego empezaba
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otro” (GM-M3-E).

“Aveces paralevantar untocénse uniandosylolevantaban
y la llevaban mas facilmente” (GM-M2-E).

“O para meterse dentro de las ruedas y los demas seguir
echando ruedas hasta taparse. Se ayudan, porque una
vez que el que esta adentro esta tapado con la rueda,
luego necesita un poco de ayuda para liberarse, entonces

negocian entre ellos” (GM-M1-E).

Las maestras del centro GM afirman que esta colaboracion
ayuda a reducir conflictos propios del patio:

“Les ayuda a minimizar los conflictos en el patio y a liberar
tensiones. [...] se preocupan tanto de llevar las ruedas de
un lado a otro, y de los tocones de un lado a otro, saltary
tal, que minimizan mucho los conflictos que se generan en
el patio, igual hay otros, se crearan otros diferentes, pero

libera tensiones, estan mas relajados” (GM-M1-E).

Esta misma cuestion salié durante el grupo focal, precisamente
cuando una de las maestras afirma:

“Pues hemos visto que en el patio se han liberado muchas
tensiones en muchos conflictos, el estar entretenidos ellos
hacen otro tipo de juego mas negociador. Negocian entre
ellos, porque tienen otro estilo de juego, y se desfogan de
otra manera, antes se ocasionaban muchos conflictos en

el recreo, muchas discusiones” (GM-M1-Gf).

Las percepciones docentes perciben que las propuestas
posibilitan la creatividad musical y artistica de todos:

“En mi clase hay un nifio con discapacidad auditiva y
sin embargo ha utilizado mucho la parte sonora, ha
utilizado mucho la parte musical, le encantaba ir al aula,
le encantaba hacer, pues no solamente pues a lo mejor
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mesa de luz o cosas que le gustan a él mucho, sino todo
lo sonoro. También le ha gustado mucho cantar, moverse
con ritmos, con cosas y él lo ha utilizado y sobre todo no
le ha supuesto porque yo al principio dije claro, a lo mejor
el ruido le puede influir, pero no al contrario” (MS-M2-E).

“Los mas timidos que normalmente les cuesta mas estar
en una actividad de grupo. Los veias bailando, los veias
tocando instrumentos, haciendo cosas que habitualmente
a ellos les cuesta cuando hay alguien alli mirandoles
cuando estan ellos individualmente, a lo mejor no, pero
eso también para los nifios asi mas timidos o mas retraidos
también les ha servido mucho, porque ahi era como muy
libre, cada uno iba a la suya, nadie te miraba entre comillas
entonces eso para mi es muy importante (...) luego se les
notaba en el aula habitual” (MS-M2-E).

Como destacara la maestra anterior, otras maestras también
resaltan las posibilidades que ofrece para aquellos alumnos que
tienen menos tendencia a realizar propuestas artisticas creativas
0 propuestas grupales:

“He visto el éxito creativo de, en mi caso, los nifios chicos
guetienen menostendencia a dibujar en miclase, utilizaron
la pared dedicada al dibujo libre y estaban todos los nifios
dibujando juntos. Es una cosa que me llamo la atencién,
que si les presentamos los materiales de forma diferente
reaccionan de forma diferente” (MS-M4-Gf).

“Algunos que les costaba mas jugar en grupo, ahora lo
hacen mas no les importa jugar en comun” (MS-M2-E).

“Se expresan mejor o se desarrollan mejor en este aula
qgue en el que ellos se sienten mas libres y que en su propio
aula, porque, a lo mejor en su aula se sienten quizas mas
observados, son como mas timidos Y en este, pues es
todo lo contrario, ellos estan totalmente integrados en el

juego de es que incluso se relacionan con el resto de los
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compafieros que se desenvuelven en el juego que tienen
intencion, que tienen interés, que no necesitan de la ayuda
de la figura del maestro, en este caso para realizar algunas
de lo de las actividades y de las propuestas marcadas” (MS-
M1- Gf).

3. Influencia de las percepciones y creencias docentes en relaciéon con

la experiencia creativa acumulada y transferida por el alumnado

Las percepciones y creencias docentes muestran que las
experiencias creativas vividas por el alumnado son potenciadoras
de un mayor desarrollo creativo y una transferencia al aula habitual
y a otros momentos de su vida:

“Cuanto mas trabajan su creatividad mas se fijan en esas
cosas. Y luego su desarrollo creativo es mayor porque
lo han interiorizado y su cabeza sigue buscando, sigue
explorando y saca el maximo jugo a las cosas que se le
van ofreciendo en la propuesta a la que ellos acuden.
Si que es verdad, pues eso que en cuanto al desarrollo
creativo y demas, ellos también ganan en confianza, ganan
en seguridad con todas estas actividades sensoriales.
Ellos ganan en seguridad y la seguridad en esta etapa es
fundamental porque ellos lo necesitan y necesitan sabery
necesitan saber que son capaces” (MS-M1-E).

“Y luego todo eso lo han llevado al aula, a su dia a dia”
(MS-M1-E).

“Tiene repercusién es decir que como de una manera
continua aqui en el cole se esta permitiendo y no se esta
potenciando que eso se haga después también hay una
transferencia en casa y después siguen también haciendo
eso mismo” (MS-M2-E).

“Sentirse que ellos han hecho algo creado y que es mio y
gue yo me siento orgulloso de que he hecho eso también

eso les gusta mucho” (MS-M2-E).
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“En el aula multisensorial el nifio piensa: tengo un material
y yo lo uso y lo uso como quiero o sea la meta me la
pongo yo pues yo quiero hacer no sé qué o yo como ahora
estamos claro como estamos hablando de los planetas
pues ahora excusas es hacer cosas de planetas de
inventarse un cohete las cosas asi l6gicamente pero que
sean ellos los que quieran buscar también esto aunque los
usemos después otras cosas pero eso tener seguro que
luego tiene repercusion es decir que como de una manera
continua aqui en el cole se esta permitiendo y no se esta
potenciando que eso se haga después también hay una
transferencia en casa y después siguen también haciendo
eso mismo” (MS-M2-E).

4. Discusioén y conclusiones

El objetivo de este estudio ha sido analizar las creencias y
percepciones que los maestros generalistas de educacion infantil
participantes tienen sobre la creatividad artistica (propia y de
su alumnado), su influencia en el disefio e implementacion de
instalaciones artisticas multidisciplinares y las posibles causas
de estas ideas, creencias y percepciones. Se puede afirmar que
sus ideas, conocimientos, percepciones y creencias, tanto de
su formacion como de su experiencia, condicionan su propio
desarrollo creativo docente y sus propuestas educativas creativas
artisticas parasualumnado. En este sentido, taly como encontraron
Schiavioy otros (2023), las maestras de esta investigacién atribuyen
beneficios positivos al desarrollo de la musicalidad creativa en los
estudiantes porque les despertaba su curiosidad por aprender,
ampliaba su capacidad de emprendimiento y pensamiento
divergentey les ayudaba en sus relaciones sociales. En esta misma
linea, las evidencias obtenidas muestran grandes similitudes
con Greene (2005) quien defiende que el arte tiene el poder de
abrir la percepcion, rompiendo rutinas y ampliando la conciencia.
Como se ha observado, la creatividad artistica no es solo un rasgo
individual, sino un proceso colectivo y dinamico que requiere
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condiciones contextuales especificas, asi como reconocimiento
social y un entorno que la ponga en valor (Csikszentmihalyi, 1998;
Schiavio y otros, 2023).

EnlineaconlodestacadoporOdenayWelch(2012),laformacion
docente, la practica profesional y las experiencias previas en este
ambito influyen en sus percepciones sobre la creatividad musical y
ensu capacidady sentimiento de autoestima para disefiar entornos
creativos. Entre las barreras destacadas, no han aludido a la falta
de tiempo, como sucediera en el estudio de Stijnen et al. (2023),
perosialaescasa preparaciony formacion especifica (Wong, 2022).
El proyecto les ha ayudado a sentirse autorrealizadas y a contar
con mayor formacion y experiencia acumulada en este campo,
lo que les ha servido para seguir integrandolo en las propuestas
posteriores que han realizado. En la linea con lo propuesto por
Trujillo Galea (2024), se ha visto que es necesario fortalecer
las competencias pedagodgicas relacionadas con la creatividad
musical y el autoconcepto creativo de los docentes, incluyendo
en la formacién inicial y permanente propuestas basadas en
metodologias activas. Ademas, se identificé que la improvisaciéon
musical libre y los proyectos de creacién sonoro-musical basados
en metodologias activas pueden ser recursos efectivos para este
propdsito. Todo ello va a permitir que el profesorado generalista
de educacion infantil establezca espacios simbdlicos y materiales
para que la creatividad pueda emerger y desarrollarse, en la linea
de lo defendido por Csikszentmihalyi (1998).

Aspectos como los sefialados por Kladder y Lee (2019) como
la persistencia, la asuncion de riesgos y el pensar de manera no
normativa han sido encontrados también en esta investigacion
como recursos efectivos para superar las limitaciones en muchas
ocasiones autoimpuestas. Igualmente, como resaltan estos
autores, el trabajo colaborativo y el propio entorno y disefio del
aula han potenciado la creatividad, tanto en el caso del profesorado
como del alumnado. En este sentido, el disefio de diferentes
propuestas artisticas, como instalaciones, rincones de aprendizaje
y provocaciones, todas ellas potenciadoras de la autonomia,
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la iniciativa y la aplicacion de la imaginacion y el pensamiento
libre (Makris et al., 2022), posibilitadores de procesos creativos
dinamicos individuales y colectivos, se han mostrado como
herramientas vehiculares de gran relevancia en esta investigacion
(Csikszentmihalyi, 1998).

Respecto a la creatividad del profesorado, y en la linea de
los resultados de Stijnen et al. (2023), los docentes de infantil
implicados en el estudio aluden como causa principal la ausencia
de formacion especifica musical del profesorado generalista de
infantil (una Unica asignatura, sienten que es poco y que no fue
bien enfocada...). Ademas, sienten que su creatividad en general,
y musical en particular, se ha visto desarrollada significativamente
gracias al proyecto, destacando como aspectos clave de dicho
desarrollo la formacion especifica recibida, en la que subrayan la
formacién en el propio centro, la propia estructura de la formacion
-inicial, de seguimiento y evaluacién-, asi como poder contar con
una especialista de musica que les fuera sirviendo de guia, de
toma de conciencia de posibilidades de integracion sonora, de
ratificacién de ideas, de desarrollar su autoestima y seguridad en
si mismas.

Se aprecia que el proyecto no se quedara solo en lo tedrico,
sino que se implementara, es decir, ir de la teoria a la practica y
tener feedback de esa practica, tanto de su desarrollo docente en
la creacion del aula, en la integracion sonora en la misma, en la
programacion realizada... como en la creacion y experimentacion
del alumnado. De igual forma, se valora trabajar en colaboracion
con el resto de las compafieras, tanto a nivel intranivelar, como
internivelar y con las especialistas. Todas ellas se consideran
herramientas eficaces para superar las propias limitaciones
docentes en la ensefianza creativa de la musica.

Como conclusion final se resalta que las percepciones de
los docentes sobre la creatividad musical son variadas y estan
influenciadas por su formacién, experiencias personales y
contextos educativos. Para promover eficazmente la creatividad
en la educacion musical, es esencial que los programas de
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formacion docente de maestros generalistas de educacién infantil
aborden explicitamente el concepto de creatividad artistica,
fomenten experiencias practicas en composicion e improvisacion
y promuevan entornos de aula que faciliten la colaboracién y la
experimentacion. Integrar en dicha formacion inicial experiencias
relacionadas con el arte sonoro, el paisaje sonoro, la
manipulacion 'y creacibn de objetos sonoros para crear
improvisaciones, la grabacién y transformacién de sonidos del
entorno, la creacibn de cuentos sonoros o las vocalizaciones
improvisadas, son algunos ejemplos que deberian ser parte
esencial del curriculo. Es por ello que los docentes encargados de
esta formacion inicial deben reflexionar sobre sus propias ideas,
conocimientos, concepciones y practicas creativas para
alinearlas con enfoques pedagdgicos que potencien la creatividad
de sus estudiantes. Se hace necesario seguir investigando en este
ambito, profundizando en otras categorias que en este estudio no
se han podido abordar como la imaginacion, la tipologia propia de
las instalaciones y de las acciones propuestas, la intervencion de
artistas en los proyectos y la indagacién en conceptos mas utilizados
en el ambito plastico-visual. Estos estudios permitiran contar con
evidencias cientificas mas amplias y detalladas que permitan dar
pasos seguros en una formacién inicial y permanente de calidad
del profesorado generalista de educacion infantil.
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