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Resumo: O trabalho prop6e abordar a estética hiper-romantica
do compositor cubano Leo Brouwer utilizando como exemplo
o primeiro movimento da obra E/ decameron negro. A pesquisa
esta dividida em duas grandes partes: a primeira discute as
caracteristicas do periodo denominado hiper-romantico e sua
influéncia extramusical oriunda do Real Maravilhoso literario
(Frobenius, 1938; Carpentier, 1987). A segunda parte é organizada
em duas subsecdes nas quais, inicialmente, se analisa 0 movimento
de abertura da obra supracitada, a fim de demonstrar as técnicas
composicionais hiper-romanticas (Lendvai, 1971; Brouwer, 2004);
em seguida, os resultados analiticos sao relidos por meio dos
conceitos de topos e narratividade, sob a perspectiva da construcao
de uma trama sonoro-musical (Agawu, 2009; Grabdcz, 2013).

Palavras-chave: Leo Brouwer; hiper-romantismo; analise;
narratividade.

Abstract: This paper proposes to address the aesthetics called
hyper-romanticism by Cuban composer Leo Brouwer using the
first movement of the work E/ decameron negro as an example.
The research is divided into two main parts: the first discusses
the characteristics of the period called hyper-romantic and
its extramusical influence arising from the literary Marvelous
Real (Frobenius, 1938; Carpentier, 1987). The second part is
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organized into two subsections in which, at the beginning, the
first movement of the aforementioned work is analyzed as a
way of demonstrating hyper-romantic compositional techniques
(Lendvai, 1971; Brouwer, 2004), and then the analytical results
are reread through the concepts of topos and narrativity from the
perspective of the construction of a sound-musical plot (Agawu,
2009; Grabodcz, 2013).
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1 Introducao

Leo Brouwer é reconhecidamente um dos mais importantes
compositores para o violdo e sua obra € pré-requisito tanto para
iniciantes quanto para instrumentistas de alta performance. Sua
principal caracteristica composicional € a ampla capacidade de
aglutinar técnicas, tendéncias, linguagens de forma idiossincratica
e, a0 mesmo tempo, conseguir transitar com fluéncia entre a mu-
sica popular e a de concerto. De igual modo, ele busca combinar
elementos que vao desde a ritualistica das santerias’, passando
pela musica antiga de Palestrina, até o rock dos Beatles (Fraga,
2003; Silva, 2010).

A meu ver, sua importancia reside também na atuacao intensa
tanto na composi¢cdo quanto na performance. Brouwer reavivou
o sentimento do intérprete novecentista, cuja propria producao
musical era o eixo principal de seus programas de concertos, ao
mesmo tempo em que suas pecas sempre foram bem recebidas
pelo publico. Outra face menos evidente é sua produgdo tedrico-
-musical, que conta com reflexdes estéticas, socioldgicas e analiti-
cas. Um exemplo desse género é o La mdusica, lo cubano y la inno-
vacion (1971), que soa como um manifesto vanguardista dos anos
1970. Nao menos importantes, os textos do Gajes del oficio (2004)
expdem uma colecao de reflexdes tedricas e analiticas que evi-
denciam suas influéncias composicionais. E essa perspectiva que
transita entre a composicao, a teoria e a performance que desejo

trazer para este texto.

Portanto, o objetivo do trabalho é analisar o primeiro movi-
mento da obra programatica El decamerdn negro (1981b) como
forma de exemplificar o periodo denominado hiper-romantismo
de Leo Brouwer. O presente artigo propde-se a responder duas
perguntas: o que € hiper-romantismo, periodo ao qual pertence a
obra? Com quais ferramentas analiticas € possivel abordar a obra
visando uma possivel interpretacdao? Na primeira parte, buscarei
elucidar os periodos composicionais de Brouwer, com especial

1 E uma religido sincrética cubana que mistura crengas africanas e catélicas, muito similar ao candomblé brasileiro.
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atenc¢do ao periodo denominado hiper-romantismo. Para isso, re-
correrei a aproximacdao entre musica e literatura latino-america-
na e, além disso, abordarei diversas entrevistas concedidas pelo
proprio compositor, como forma de dialogar com as informacdes
encontradas (Dusend, 1990; Betancourt, 1997; Giro; Cairo, 2009;
Garcés, 2009). Na segunda parte do trabalho, buscarei analisar
o primeiro movimento de E/ decamerén negro com base em duas
perspectivas: a do analista e a do performer. Do ponto de vista do
analista, demonstrarei a influéncia de Béla Bartok e sua denomina-
da composicdo modular sobre a obra de Brouwer (Lendvai, 1971;
Silva, 2010). Na sequéncia, buscarei criar uma ponte entre a ana-
lise e a constru¢do de uma narrativa para a performance (Agawu,
2009; Grabodcz, 2013).

Por fim, a justificativa para escolher essa peca reside em sua
significancia dentro da obra do compositor cubano, pois inaugura
seu periodo composicional atualmente denominado hiper-roman-
tico?. Ndo menos importante, destaco a falta de subsidios para in-
terpretar a obra desse periodo brouweriano; assim, busquei, na
minha prépria dupla persona® - analista e performer - respostas
para ampliar as possibilidades interpretativas e sugerir novas for-
mas de escuta da obra.

2 O contexto da obra musical de Brouwer e suas
conexoes com a extramusicalidade

Os pesquisadores da obra de Brouwer propdem que sua
producao pode ser entendida com base em trés fases composi-
cionais: nacionalista, experimental e neo-romantica (Hernandez,
2000; Tran, 2007; Prada, 2008). A primeira fase busca uma identi-
dade sonora nacionalista incorporando o afrocubanismo a musica
de concerto para violdo. Mas, a partir da Revolu¢ao Cubana, com
a inevitavel aproximacao da ilha caribenha ao bloco comunista
do Leste Europeu - e, consequentemente, aos compositores do

2 Embora a obra Cancién de gesta seja anterior, essa é a primeira obra para violdo da nova fase composicional.

3 Dupla persona no sentido proposta por Janet Schmalfedt (1985) em seu clssico artigo sobre as Bagatelles de Beethoven:
analista e performer.
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Festival de Outono de Varsovia (Kronenberg, 2008) - abre-se um
novo caminho para o experimentalismo. Essa fase é caracterizada
pela rejeicao tanto ao modalismo quanto ao tonalismo presentes
em suas obras anteriores, e logo adere aos movimentos da musica
aleatoria e do serialismo integral. Por fim, em sua ultima fase, neo-
-romantica, ele faz uma espécie de retorno ao tono-modalismo, as
formas tradicionais (sonata, rondoé etc.) e a busca por uma maior
comunicacdo com o publico geral.

Porém, o maior problema em avaliar a producao brouweriana
sob esse prisma é que usar o termo nacionalista apenas para a pri-
meira fase ndo faz muito sentido, pois, ao que me parece, toda a
sua obra pode ser encarada como nacionalista. E facil demonstrar,
em obras de qualquer periodo composicional de Brouwer, o nacio-
nalismo intrinseco - principalmente no que diz respeito ao amplo
uso de métricas e ritmos tipicos da musica cubana. Até mesmo nas
obras de improvisacao aleatéria podem ser encontrados elemen-
tos do afrocubanismo.

Entendendo que as abordagens sobre as fases composicio-
nais de Brouwer, até o momento, carecem de maiores explicacdes,
proporei outra abordagem, até entao, negligenciada. Para enten-
der os periodos composicionais, em especial o hiper-romantismo,
€ necessario entender sua relacdo com outras artes, a interdisci-
plinaridade e suas concepc¢des extramusicais. Alids, quando ques-
tionado sobre a relacdo entre a composi¢cdao musical com outras
artes, em especial o cinema, Brouwer afirma ser importante que
o compositor tenha uma cultura “extramusical notavel”, e declara
que seu processo composicional inicia “a partir de imagens extra-
musicais” (Garcés, 2009, p. 238). Em outros momentos ele explica
suas composicdes com base em relacdes extramusicais (Wistuba,
2009, p. 271), pois delas derivam muitas de suas obras. Nesse sen-
tido, parece mais interessante olhar sua trajetéria sob a otica da
interdisciplinaridade e da extramusicalidade.

Nessa direcdao, como veremos adiante, proponho que as fa-
ses composicionais sejam relidas por suas aproximacdes extra-
musicais, em que: a primeira fase, descrita como nacionalismo,
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considere a forte influéncia das dancas afrocubanas; a segunda
fase, denominada “experimental”
0 movimento pictérico cubano; e a Ultima fase, neo-romantica, in-

, seja lida pela aproximacao com

clua a aproximacdo com as correntes literarias latino-americanas -
sendo esta ultima o foco da analise que desenvolveremos adiante.

2.1 As duas primeiras fases composicionais

As primeiras composi¢des de Brouwer, nos anos 1950, tive-
ram fortes influéncias das dancas e contradancas afrocubanas, o
que pode ser facilmente identificado em obras significativas, como
em Dos temas populares cubanos (1956). Nesse periodo, Brouwer
expOe sua ampla identificacdo com os ideais minoristas* (1920-
1940) que propunham, na época, uma nacionalizacdo da negritu-
de como revolucdo cultural, porém sem ser “pitoresco” (Mckenna,
1988, p. 15; Moore, 1997). Esse movimento tinha como principal
caracteristica trazer para a musica de concerto os ritmos dancan-
tes da musica popular afrocubana, como: Guajira criolla, Conga e
Zapateo. De igual modo, incorporou as dancas rituais da Santeria
para o dominio do violdo de concerto (Moore, 1997).

O acorde (rasgueado) inicial da Pieza sin titulo n.1 (1956), con-
siderada uma das primeiras pecas significativas de Brouwer, &, na
verdade um efeito de ataque percussivo. Esse ataque é chamado
informalmente de “preventivo”, que nada mais é do que a bati-
da (espécie de anacruse), realizada pelos timbales para indicar o
inicio da musica e das dancas caribenhas (Cdscara, Salsa, Rumba
etc.). Porém, a peca mais representativa desse periodo é a Danza
Caracteristica (Figura 1), que evidencia a aproximag¢ao com os rit-
mos ritualisticos da Santeria ou do Abakud. Embora escrita em mé-
trica binaria, o efeito auditivo do tresillo no baixo nos conduz a
uma percepg¢ao mais fluida e circular, tipica do compasso ternario.
As repeticdes constantes do tema inicial, aliadas as percep¢des po-
lirritmicas, nos aproximam de uma danca Yemayd ou Ochun. Ha

4 Grupo de intelectuais Cubanos progressistas que se formou a partir dos anos 20 e que professavam o nacionalismo e o
anti-imperialismo. Nesse contexto buscavam criar obras com base no conceito de afrocubanismo que lhes rendeu extensa
producdo com base em técnicas cubistas, serialistas, atonais, além de outros estilos. Seus principais membros foram Alejo
Carpentier na literatura e Garcia Caturla e Amadeo Roldan na musica. Cf. Moore (1997).
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também uma citacdo direta da cancdo popular cubana Quitate de
la acera (“Saia da calcada”), que nada mais é do que um convite
para aqueles que estdo na calcada entrarem na danca da conga.

Figura 1 - Pieza sin titulo n.1 (1956) e Danza caracteristica (1957)

Fonte: Brouwer (19817a).

A nomenclatura nacionalista para essa fase parece ser um
pouco injusta com os periodos posteriores, pois, como ja dito, o
“nacional” transpassa todos os estilos abordados pelo compositor.
O que muda na verdade € a elaboragdo técnico-composicional so-
bre o conceito de nacional. Assim, a primeira fase composicional
pode ser lida ndo apenas como nacional, mas como uma confluén-
cia interdisciplinar entre musica e dancas afrocubanas.

A denominada segunda fase, caracterizada pelo vanguardis-
mo, aproxima Brouwer das artes pictoricas, em especial, dos pin-
tores cubanos. Alids, o vanguardismo ja estava presente nas artes
visuais cubanas e serviu como fonte de inspiracao para as propo-
si¢des de Brouwer. E, ao contrario das primeiras obras, que eram
quase em sua totalidade para violdo, o compositor amplia suas
ideias para diversas formacdes, sonoridades e cores. Um exemplo
sdo 0s Bocetos para piano (1961-2007)°, que sao impressdes sobre

5 As pecas sdo catalogadas como sendo compostas a partir de 1961 até 2007, onde foi sua edigdo final. Esse conjunto de pegas
lembra bastante o periodo impressionista de Schoenberg, em especial, ha similaridade aos gestos contidos nas Sechs kleine
Klavierstiicke, Op. 19, o que reforca essa perspectiva da relagdo entre musica-arte pictérica.
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as obras de Raul Milian (1914-1984), René Portocarrero (1912-
1985), Acosta Ledn (1930-1964), entre outros (Wistuba, 2009, p.
271). Nas palavras de Brouwer:

A pintura de Milian ha timbres, massas sonoras que
contrastam com os fundos (acompanhamento) de extrema
suavidade. Em Portocarrero, sinto que ha uma trepidacao
ritmica essencialmente cubana, uma harmonia de cores
sempre equilibrada pelo contraste ou por analogia de
combinag¢des (enquanto cores), mas sempre luminosas
[...]. Enfim, a afinidade entre a pintura e a musica é tao
justa que os termos chegaram a fundir-se, dai eu pude me
expressar sobre a partir da pintura de Milian e Portocarrero

em termos musicais (Brouwer apud Dotsenko, 2009, p. 62).

Figura 2 - “Armonias abstractas (1955)” de milian ao lado do Boceto n.1 (1961)
de Leo Brouwer

Fonte: Cernuda Art (2025), Brouwer (2007).

As representac¢des geométricas também sdo contempladas na
impressionante - quase esquecida - obra Exaedros | (1968) para
cordas, sopros e percussao (Figura 3). As estruturas hexaédricas
sdo representadas ndo sé por meio das sonoridades, mas tam-
bém no estilo de escrita da partitura. Essa obra busca influéncias
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da improvisacdo aleatéria e das formas abertas, uma influéncia
direta de compositores como Luigi Nono e Hans Henze, com os
quais Brouwer teve contato em Cuba, nas décadas de 1960 e 1970.
Porém, a busca por um fazer musical nacional que trouxesse a
cultura latino-americana, crioula e campesina para dentro da com-
posicao contemporanea era o seu objetivo. Em seu classico escrito
La musica, lo cubano y la innovacion (1971), ele defende os valo-
res da musica contemporanea nacional com base no conceito de
improvisagdo na musica popular. “Como fundir o conceito de im-
provisa¢ao na linguagem da musica atual?” (Brouwer, 1982, p. 37),
pergunta o compositor.

Figura 3 - Exaedros | para cordas, sopros e percussao

Fonte: adaptado de Brouwer (19638).

Mais uma vez observamos que, de maneira geral, ainda ha
a concepc¢do nacionalista nessa fase. Embora a linguagem sono-
ra tenha variado e se mesclado, a influéncia das formas visuais
sobre essa segunda fase criou uma espécie de nacionalismo
pictérico-sonoro.
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2.2 Hiper-romatismo como manifestacao litero-musical

No final dos anos 1970, inicia-se uma importante mudanca nas
composicdes de Brouwer: uma guinada para um “neo-romantis-
mo”, uma “nova simplicidade” que se aproxima do movimento Die
neue Einfachheit (Kronenberg, 2008)°. Entretanto, o préprio com-
positor rejeita a ideia de um neo-romantismo e prefere chamar
suas novas perspectivas composicionais de hiper-romantismo. Ao
ser questionado sobre sua obra pds-vanguarda/pictorica, ele afir-
ma: “Se tivesse que definir minha linguagem desde entdo até aqui,
ndo me aborreceria de falar em hiper-romantismo, que ndo é o
mesmo que neo-romantismo” (Brouwer apud Hoz, 2009, p. 275). A
pergunta que se segue é: por que ele rejeita a ideia de um neo-ro-
mantismo preferindo o termo hiper-romantismo? Minha hipdtese
€ que essa nomenclatura se dé por sua aproximacao mais intensa
com a literatura latino-americana, em especial, o género do “Real
Maravilhoso”.

Entre os anos de 1960 e 1970, Brouwer se aproxima das teo-
rias linguisticas de Julia Kristeva (1941-), e, ao mesmo tempo, ha
a ascensdo da literatura latino-americana pelo mundo ao con-
quistar diversas premiacdes com nomes como: Alejo Carpentier
(Cuba), Pablo (Chile) Neruda e Gabriel Garcia Marques (Coldmbia).
Esses escritores sdo representantes maximos do Realismo
Fantastico/Real Maravilhoso, em que o real se mistura com o mi-
tico (Rodrigues, 1988).

Brouwer comeca a se aproximar dessa perspectiva literaria,
qgue é, naquele momento, a arte mais representativa da América
Latina, e essa aproximacao comeca a ter reflexos em suas obras:
em 1978, junto ao ICAIC’, ele compBe para a producdo cinema-
tografica El recurso del método, romance de Alejo Carpentier; em
1979, ele finaliza a primeira da sequéncia de obras sinfénicas do

6 A Nova Simplicidade (em alema&o, die neue Einfachheit) foi uma tendéncia estilistica entre compositores aleméaes entre 1970 e
inicio dos anos 1980, reagindo ndo sé6 contra a vanguarda européia dos anos de 1950 e 1960, mas também contra a mais ampla
tendéncia a objetividade encontrada desde o inicio do século XX. O termo alternativo, por vezes utilizado para este movimento,
é 0 novo-romantismo.

7 O Instituto Cubano del Arte e Industria Cinematograficos foi criado pelo governo cubano apenas 83 dias ap6s a Revolugdo
Cubana, pela Lei n° 169, de 24 de margo de 1959.
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hiper-romantismo: Cancion de gesta, baseada no escrito homoni-
mo de Pablo Neruda®.

Essas obras refletem uma guinada em sua perspectiva técnico-
-composicional. Se, por um lado, foi uma retomada do tono-moda-
lismo, por outro, mostra a justaposicao de elementos novos a sua
linguagem, a exemplo do minimalismo®. Essa aproximacdo entre
composicdao musical e literatura é sempre colocada em evidéncia,
como afirma Radamés Giro e Jesus Gomes Cairo (2009, p. 27), que,
no campo da criacdo artistica cubana, compara Brouwer a Alejo
Carpentier na literatura'.

Obviamente, essa guinada “neo-romantica” também traz
técnicas do romantismo wagneriano no que tange a busca poruma
trama sonora. O leitmotiv ganha importancia em obras como £/
decamerdn negro, na intencao de construir uma narrativa com base
em personagens da cultura latino-americana. Porém, diferente
da narrativa estritamente mitologica anglo-saxa wagneriana,
Brouwer busca criar “personagens antropolégicos” advindos dos
escritores latino-americanos. Personagens esses que sao reais,
mas que sao detentores de poderes sobrenaturais. E tudo isso
parece fazer sentido com seu ideal de “hiper”-romantismo (nao
“neo”-romantismo), que é a busca por um romantismo tardio,
porém, genuinamente latino-americano. Nas palavras de Menton
(1993), obras como a de Alejo Carpentier se apresentam como o
novo romance latino-americano. Brouwer diz:

Entdo eu voltei gradualmente as raizes nacionais através do
sofisticado sentimento romantico. Vamos chamar isso de
hiper-romantismo, visto que eu estou usando o que é um
Obvio cliché. Ele (hiper-romantismo) nao tem o sentimento

do romantismo tardio como Barrios Mangoré ou um puro

8 Embora nédo haja tempo no texto para discorrer sobre a conexdo entre Realismo Magico e romantismo, essa conexdo pode
ser vista em qualquer obra dos classicos do género, como no romance Cem anos de soliddo, de Garcia Marques. Cf. Menton
(1993).

9 Para muitos compositores associados a nova simplicidade, o minimalismo constitui a base estética, e obras como E/
Decamerdn Negro refletem esse movimento. Hernandez (2000, p. 210) afirma que “H& muitos compositores que compartilham
este compromisso geral da nova simplicidade, como Philip Glass, Steve Reich, Goreck, Jo Kondo, Yoji Jvasa y Toshi Ichiyanagi [...]
[de modo] que o conceito de musica minimalista é demasiadamente estreito para descrever este movimento”.

10 Além disso, a histéria criada por Brouwer por meio da musica mantém rela¢do direta com a narrativa épica, género que
Georg Lukacs (2009) considera precursor do romance literario. A relagdo entre musica e literatura era comum no século
XIX, principalmente quando se tratava de musica programatica. Vale lembrar também que Brouwer foi vizinho e amigo de
Carpentier, tendo testemunhado o nascimento de varias obras carpentianas.
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Romantico como Mabhler. Isso ndo é apenas uma citacao do
estilo, mas uma necessidade, uma redescoberta de estilo,
do mesmo jeito que alguns compositores estao usando
elementos como o gameldo da Indonésia, ritmos da Africa, e
convertendo-0s para uma nova coisa que se chama musica
minimalista. Eu estou falando nesse estilo Neo-Romantico,

ndao como “Neo” mas “Hiper” (Mckenna, 1988, p. 15).

Brouwer volta-se para o nacional na tentativa de estabelecer
uma estética para a musica de concerto que dialogue com as cul-
turas populares sem se limitar a ser apenas mais um “modernis-
ta". Ele busca ressignificar a tensao entre o regional e o universal
de modo semelhante ao que fizeram os escritores do Realismo
Magico latino-americano, para os quais a novelistica se tornou for-
ma de expressao maxima. Nesse contexto, o uso do termo “Real
Maravilhoso”, por Alejo Carpentier, busca se diferenciar de outras
classificacBes justamente porque ndo € uma construcdo de um
mundo magico, mas sim porque é o real “ampliado”. Nas palavras
de Carpentier (19777?): “é o real em estado bruto”". Diferente do
movimento do Die neue Einfachheit, essencialmente neo-roman-
tica, Brouwer almeja construir uma linguagem baseada no Real
Maravilhoso - um romantismo tardio que s6 pdde ser consolidado
no século XX, aqui na Ameérica Latina.

Portanto, podemos dizer que essa intensa aproximagao que
o compositor cubano faz em direcdo a literatura é uma espécie
de insercao da musica de concerto e, simultaneamente, um re-
torno as origens sonoras do mundo colonizado, por meio do to-
no-modalismo. Da mesma maneira que Alejo Carpentier via o
“Real Maravilhoso” como uma manifestacao diferente e além do
Fantastico europeu, Brouwer busca no hiper-romantismo (nao
“neo”) a atitude necessaria para uma musica atrelada ao movi-
mento literario iniciado em Cuba. Assim, o hiper-romantismo pode
ser encarado como uma perspectiva litero-musical trilhada pelo

11 Este é o caso do E/ Reino deste Mundo e do personagem histérico Francois Mackandal que iniciou, de fato, a revolta dos
escravos haitianos durante o século XVIII. Porém, a crenca geral é de que ele teve éxito porque tinha o poder para se transformar
em qualquer animal, e o povo ficou convencido que ele estava sempre ao lado dos escravos, assim, quando viam um animal,
tinham a certeza que era Mackandal dando forcas para eles. Nesse sentido, Carpentier (1985) coloca a crenga como a ideia
principal do Real Maravilhoso e que, na medida em que a realidade é alterada pela crenga, acaba por ser real.
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compositor e que representa em grande medida a voz do novo
mundo colonizado. Na pergunta retérica de Carpentier, vemos: “O
que é a histéria de toda a América [Latina] sendo uma crdénica do
Real Maravilhoso?” (Carpentier, 1977?). O hiper-romantismo e Real
Maravilhoso passam, portanto, a definir grande parte da producgao
de Brouwer a partir dos anos 1980.

2.3 Hiper-romantismo em E/ decamerén negro: a musica
como manifestacao do Real Maravilhoso

O El decamerdn negro € uma obra programatica construida em
trés movimentos'?, inaugurando o novo periodo composicional
brouweriano para violdo. A pe¢a tem como influéncia extramusical
o livro de cunho antropoldgico escrito por Leo Frobenius'. A obra
hom&nima de Frobenius (E/ decamerdn negro') traz uma sequéncia
de histérias dos povos mandingas da Africa Ocidental, nas quais se
relatam guerras, feitos e paixdes dos grandes reis africanos. Sao
personagens reais, porém, narrados como se possuissem pode-
res sobrenaturais. E importante ressaltar, no entanto, que essas
histérias ndo foram criadas por Frobenius, mas sim coletadas de
profissionais especializados em guardar e transmitir as tradi¢cdes
locais: os chamados “griés” (Prada, 2008).

O narrador das histérias se apresenta na perspectiva hetero-
diegética, na qual os contadores ndo participam da histéria narra-
da; nesse caso, quem narra sao os griés, abordando historias de
outrem. Eles sdo equivalentes aos trovadores errantes europeus,
que trazem uma mistura de poesia, crénicas sobre os grandes reis
africanos e suas fabulas populares. A prepara¢ao de um grié ini-
cia-se muito cedo, em casa, com o pai que lhe conta as historias
de sua tribo como exemplos de forca e grandeza; assim, dedicam
suas vidas a transmissao da tradicao oral (Prada, 2008).

12 A obra esté dividida em trés movimentos, El arpa del guerrero, La Huida De Los Amantes por el Valle de los Ecos e Balada de la
Doncella Enamorada.

13 Foi escrito por Leo Frobenius (1873-1938), antropdlogo, etnélogo e explorador alemé&o nascido em Berlim, considerado uma
autoridade mundial em arte pré-histdrica. Pesquisou especialmente as lendas, mitos e pinturas rupestres dos cabilas, povo
estabelecido ao norte da Africa, dos soninqués e dos fulas do Sael ocidental, dos nupes e haucés do Suddo central e dos
urrongas da Rodésia do Sul, hoje Zimbabue.

14 A 6bvia referéncia ao livro Decamerdo, de Boccacio, se justifica na medida em que o livro de Frobenius se encontra numa
perspectiva heterodiegética, ou seja, o narrador se encontra numa posi¢cdo exterior e ulterior aos fatos narrados. Porém, se
diferencia na ideia que envolve os dez contos para dez dias da proposta original do Decamerdo.
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Brouwer parece ver nas histérias coletadas por Frobenius
uma manifestacao do Real Maravilhoso similar ao encontrado em
Carpentier’. A relacdo entre os escritos de Frobenius e Carpentier
€ que ambos tratam da mesma tradicao dos povos mandingas da
Africa Ocidental. Brouwer parece ter feito a associacdo entre os es-
critos de Frobenius e Carpentier na medida em que reivindica a he-
ranca e a relagdo entre os povos mandingas e caribenhos't. Porém,
ha um diferencial nas histodrias coletadas por Frobenius que parece
ter sido decisivo para a escolha de Brouwer por essa literatura como
programa: a centralidade dos instrumentos musicais, em especial, a
Kord, nas narrativas contidas no livro (Figura 4).

A Kord era uma espécie de harpa africana que os musicos to-
cavam para as familias nobres do Império Mandinga, antes dos
colonizadores europeus criarem as fronteiras. Em grande medida,
a Kord, ainda em uso, € o equivalente ao alaude e ao violdo para os
bardos e trovadores. Brouwer parece propor um encontro entre
as sonoridades da Kord e do violao, representando, assim, o sin-
cretismo cultural-musical ocorrido no Novo Mundo.

Figura 4 - Kord, instrumento de cordas africano

Fonte: Claude Germain (2070).

15 Um exemplo é o romance E/ reino deste de mundo (Carpentier), que também estd na perspectiva heterodiegética na medida
em que o personagem/escravo Ti Noel é quem narra as histérias sobre Mackandal e suas fagcanhas.

16 Ha diversos pesquisadores que fazem a aproximagdo do Real Maravilhoso latino-americano com o real animico, que é seu
paralelo africano. O trabalho de Silvio Paradiso (2020) faz uma importante introdugdo ao assunto.
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Segundo o proprio Leo Brouwer, sua composicao musical E/

decamerdn negro foi baseada em um dos contos do livro homo-
nimo de Frobenius (Bestard, 2009, p. 258), no entanto, ele nunca
falou qual conto especifico foi utilizado. A impressdo que se tem é

que ele se baseou na concepcao geral dos contos de cavalaria e de

amor do livro de Frobenius. Segundo o autor'’:

Aqui trabalhei s6 uma histéria que dividi em trés partes. A
primeira € de um guerreiro que queria ser musico e tocar
uma harpa. A situagdo da linhagem era muito dificil, e
primeiramente estavam os guerreiros, logo os sacerdotes,
os cultivadores, e no final dessa escada estdo os musicos.
Como foi possivel entdo que um grandioso guerreiro do
cla quisesse ser musico? Este guerreiro ao deixar de ser,
foi desprezado pelo cla e expulso de sua tribo. Entao foi
para as montanhas, mas aconteceu que a tribo comecou
a perder todas suas batalhas, e € quando vao busca-
lo. Pedem quase de joelhos que os ajude, a esse que ja
ndo era mais guerreiro se ndo um musico. Descendo
das montanhas ele ganha todas as guerras e regressa
as montanhas para se tornar um musico mais uma vez.
Aqui também ha uma histéria de Amor. Depois de ser
expulso, ja ndo podia ver sua mulher, logo ao vencer as
batalhas levou-a com ele. Essa é a histéria simplificada do
El decamerdn negro (Hernandez, 2000, p. 216).

Ja Sharon Isbin'®, a quem a obra foi dedicada, diz:

Na primeira balada, um guerreiro (descrito pela secdo
ritmica viva) é banido de sua tribo porque amava tocar
sua harpa (interludios lentos). Quando convocado para
lutar contra um exército invasor, ele retorna e salva seu
povo. Apds sua vitdria, o guerreiro é condenado outra vez

17 H& um conto que se aproxima da ideia de Brouwer: “O alatide de Gassire". A parte interessante é que conta a histéria do
guerreiro mandinga e seu alatide que possuia poderes mégicos.

18 Violonista norte-americana (1956-) vencedora de diversos prémios Grammy, sendo internacionalmente reconhecida pelo
dominio de diversos tipos de repertoérios, que vao desde musicas contemporaneas, passando pelo Jazz, até a musica brasileira.
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ao exilio, indicado pelo pressentimento da abertura na
proxima balada (Isbin, 1990, p. 7).

Nao ha na colecdo de Leo Frobenius algum conto que relate
essa histdria, o que confirma a ideia de que ele se baseou na con-
cepcao geral do livro, criando assim uma nova narrativa como se
estivesse encarnando um grié. A ideia é que o performer da obra
se torne o proprio grib, e cada intérprete pode criar sua propria
narrativa com os poucos indicativos que Ihes sdo fornecidos, tanto
musical quanto extramusical.

Essa ampliacdo do real na obra de Brouwer, ou real em es-
tado bruto, como dito por Carpentier (1987), € o que acontece
nessa obra. O que é o Realismo Maravilhoso sendo a transfor-
macao do proéprio intérprete em um narrador na perspectiva
heterodiegética?'

3 A linguagem do hiper-romantismo: composi¢ao
modular e sua relacdo com a narratividade

Ao romper com a vanguarda, Leo Brouwer parece ter enxer-
gado suas fases composicionais como uma manifesta¢ao dialé-
tica hegeliana: Sistema (tono-modal) - Nao-sistema (atonal) =
Polissistema (tono-modal-atonal). Nesse sentido, ele busca no
hiper-romantismo uma perspectiva pés-moderna em que va-
rias possibilidades composicionais sao igualmente validadas, um
polissistema?°.

Esse redirecionamento para uma espécie de tono-modalis-
mo mostra a tendéncia de alguns compositores de sua época,
principalmente aqueles ligados ao pds-minimalismo. No entanto,
0 compositor cubano possui caracteristicas que vao além desse
movimento: a aproximag¢do de Brouwer com a musica de Bartok
faz com que ele adquira o pensamento do sistema de eixos e da
composi¢cdo baseada nos modulos matematicos, e vé-se fortes

19 A perspectiva heterodiegética é uma forma de narrar uma histéria em que o narrador é uma personagem que ndo participa
dos acontecimentos. O narrador heterodiegético é um observador que nao interfere na histéria, mas apresenta uma analise
dos personagens e dos acontecimentos.

20 Brouwer como um compositor pés-moderno parece ser uma discussao interessante, haja vista que, em diversas entrevistas
em que ele é questionado sobre isso, as vezes responde de maneira afirmativa e, em outras, negativa.
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reflexos disso no E/ decamerdn negro (Silva, 2010). Acrescento aqui
a forte influéncia das tépicas bartokianas (qQue veremos adiante).
O sistema tonal desenvolvido por Bartdk nasce “a partir da musi-
ca funcional [...] através do Classicismo vienense e do mundo to-
nal do romantismo” (Lendvai, 1971, p. 1). Segundo Marta Grabocz
(2013, p. 90), seu estilo “evoca o retorno as fontes puras, as fontes
frescas e auténticas”.

Para Brouwer, a proposta levantada por Barték parece resol-
ver o problema da questdo regional versus universal da musica:
uma linguagem acessivel ao ouvinte, porém nacional. Esta inten-
cional comparagdo entre o compositor cubano e o hungaro tam-
bém faz com que entendamos o porqué de Brouwer chamar esse
periodo de hiper-romantismo e quais aspectos caracterizam essas
composic¢des. Bartdk possuia forte sentimento romantico naciona-
lista em sua obra, e Brouwer parece fazer o mesmo com base em
uma perspectiva latino-americana.

A prova definitiva dessa aproximacdo aparece em seu ensaio
sobre a Composicao Modular, em que Brouwer (2004) analisa pro-
fundamente a obra de Bartdok por meio da perspectiva do teérico
Erno Lendvai (1971). No contexto da busca por uma sintese com-
posicional, ele encontra no compositor hingaro a justaposicao
perfeita entre dois sistemas: o diatdnico, representado pelo to-
no-modalismo, e o cromatico, caracterizado pela serializacao das
notas por meio da sequéncia Fibonacci?'. Essa busca por médulos
matematicos que reflitam o estado bruto da natureza serviu como
base para a estrutura¢ao do E/ decamerdn negro. Ele diz:

Os materiais tematicos de Barték sao gerados a partir
dessas polarizacdes: temas circulares vs temas lineares;
temas dramaticos vs temas Iluminosos, concluindo,
temas derivados da se¢do aurea - 0s primeiros - e temas
derivados da escala acustica ou bimodal os ultimos
(Brouwer, 2004, p. 82).

21 A série Fibonacci é uma sequéncia numérica que se inicia normalmente pelo nimero 1, sendo seu préximo nimero
resultante da soma dos dois anteriores, séo eles: 1,1,2, 3, 5, 8, 13, 21, 34, 55...
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Brouwer expde nesse pequeno paragrafo uma sintese sobre o
hiper-romantismo, e, a meu ver, a principal caracteristica é seu cla-
ro retorno ao dualismo. Nesse contexto, busquei sintetizar as con-
cepcBes sobre sua composicao modular na perspectiva dualista.

Quadro 1 - Resumo dos parametros da composicao modular no periodo
hiper-romantico brouweriano

SINTESE COMPOSICIONAL HIPER-ROMANTICA.

Temas Circulares

Temas lineares

Temas Dramaéticos

Temas Luminosos

Temas modulares (Fibonacci)

Temas modais e acusticos.

Cromatico Diat6nico
Escuro Claro
Geométrica Aritmética

Fonte: adaptado de Brouwer (2004).

Na sequéncia, iremos exemplificar esses procedimentos que
caracterizam o hiper-romantismo no primeiro movimento do £/
decamerdn negro denominado El arpa del guerrero. Nesse contexto,
proponho duas solucdes possiveis para interpretar essa primeira
obra hiper-romantica para violdo: a) ler a forma com base nos con-
ceitos de composicao modular; e b) aproximar a forma musical da
forma literaria supondo que o movimento seja organizado como
cenas novelisticas.

3.1 El arpa del Guerreiro e a hipersimetria na forma global

O problema da forma global em E/l arpa del guerrero aparece
em diversas abordagens desde as primeiras apresenta¢des da obra
nos anos 1980 (Pinciroli, 1989; Hernandez, 2000; Prada, 2008). Ha
uma série de divergéncias na classificacao da sua forma global, por
exemplo, entende-se que o primeiro movimento € uma sonatina
ou rondoé-sonata. Minha posicdo é a de que todas as op¢des estao
certas ao mesmo tempo. A forma dessa obra pode levar a diversas
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interpretacfes justamente porque Brouwer parece ter criado es-
sas ambiguidades. A meu ver, no processo composicional, parece
ter sido o ponto de partida, pois ele buscou uma espécie de hi-
persimetria para dar margem a varias concepcdes formais. Para
entender a forma global precisamos analisar o primeiro tema.

Observe a constru¢do métrica-fraseoldgica do exemplo abaixo:

Figura 5 - Tema inicial de El arpa del guerrero

Fonte: adaptado de Brouwer (1981b).

Os motivos e as frases vao sendo ampliados a cada repeti¢ao,
num processo de adicdo linear. As frases tém as medidas exatas
de 3+5+ 8 compassos, e se contarmos o numero total de compas-
sos envolvidos nesse trecho teremos 21 compassos (ver partitura
original). Ou seja, a construcao do tema inicial € pensada como
uma expansao linear, baseada na sequéncia Fibonacci. Também, a
relacao entre frases e nUmero de compassos implica nao apenas
na forma, mas também nas interpreta¢des dinamico-agogicas, vis-
to que o apice dinamico (compasso 17) acontece na secdo aurea
do tema (Figura 6).
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Figura 6 - Delineamento dinamico o primeiro tema

Fonte: Silva (2010).

Esse esquema arquitetonico baseado em Fibonacci persiste
por toda a obra, e a pergunta que se segue é: por que ndo abordar
aforma global a partir desse paradigma? Observando o numero to-
tal de compassos do El arpa del guerrero, obteremos o total de 207.
Porém, se contarmos as repeticOes literais (ritornelos) que ocor-
rem nos temas liricos (comp. 45-57 e 116-128), sao adicionados
13 compassos em cada repeticao, desse modo, encontraremos a
equagdo 207 + (13 x 2) = 233. Esse numero total corresponde ao
décimo terceiro numero Fibonacci que, por sua vez, confirma a
ideia deste médulo como gerador da forma global.

Aplicando a mesma légica modular para todas as estruturas
tematicas e todos os niveis estruturais do El arpa del guerrero, en-
contramos a seguinte forma global:

Figura 7 - Grafico da forma global

Fonte: elaboracéio propria.
O design da forma € obtido pela sobreposicdao de estruturas

Fibonacci em que a soma das estruturas menores gera estruturas
maiores que, por consequéncia, correspondem a outro nimero
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Fibonacci. Ao final, vemos que a obra pode ser vista também como
duas grandes partes ligadas por um eixo simétrico e palindrémico:
89+21+8+21+89%

O interessante é que, com base nos modulos de Fibonacci, é
possivel obter outras organiza¢des. Um exemplo é quando pensa-
mos a forma global por meio da secdo aurea: 233 = 144 + 89, que
recaira sobre os compassos 136 e 144. Exatamente nesses com-
passos encontramos um trecho Unico na obra, que ndo se repete e
gue pode ser encarado como o apice de toda a composicao (Figura
8 e Figura 16).

Figura 8 - Apice da obra de acordo com a secdo 4urea

Fonte: Brouwer (1981b).

E importante ressaltar como o compositor criou esse trecho
utilizando os recursos mais idiossincraticos do instrumento, sendo
eles: o baixo apoiado na corda solta mais grave e potente do ins-
trumento; os agudos em quintas sobrepostas utilizando a quarta
corda do violdo (notas Fa#, La e DO) em direcao ao corpo do ins-
trumento. Ou seja, a quarta corda somada a regido da casa 10 é o
ponto em que o instrumento possui maior sonoridade e forca.

O grafico abaixo (Figura 9) mostra o pensamento dinamico
que envolve o movimento completo. Observando que a obra atua
numa regidao dinamica forte, propde-se que, na secao aurea, ocor-
ra o fortissimo marcato.

22 Os compassos sdo simetricamente divididos em duas grandes estruturas, compassos 1-100; 100-107 e 107-207. Sdo 100
compassos em cada lado e 7 no meio, resultando em 207 no total. Porém, o tema intermediario é classificado como 8, pois
ocorrem sobreposi¢des e elisdes temaéticas. Essas elisdes ocorrem justamente para que a forma global possa ter uma simetria
de 100 compassos em cada lado e ao mesmo tempo chegue com as repeticdes ao nimero Fibonacci 233. Brouwer deve ter
iniciado sua composicdo com base em um esquema estrutural global fazendo esses calculos previamente.
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Figura 9 - Direcionamento e delineamento dinamico de El arpa del guerrero

Fonte: Silva (2010).

Por fim, essas pequenas descobertas sobre a construcao “hi-
per-simétrica” proporcionada pelos médulos matematicos servem
a diferentes propdsitos. Em geral, atendem especialmente a dois
grupos: os tedricos e os intérpretes. Para o primeiro, a Figura 7,
analisada anteriormente, ajuda a elucidar os interesses subjetivos
da obra e suas influéncias, pois a forma parece aludir a um livro
aberto em que o eixo simétrico funciona como a lombada ou a
amarracao das paginas. Ja para o intérprete, o interesse é transfor-
mar isso em trama narrativa, como veremos na ultima parte.

3.1.1 O sistema modular: diatonismo e cromaticismo na construcao

dos temas

ApOs ter colocado a questao da perspectiva global em evidén-
cia, quero pontuar alguns aspectos relacionados ao diatonismo e
cromaticismo em estruturas menores. Essa abordagem pode res-
ponder a alguns questionamentos sobre em que consiste o hiper-
-romantismo de Brouwer e quais sao suas consequéncias para a
analise e a performance.

O tema inicial de El arpa de guerrero (Figura 10) foi construido
com base na perspectiva simétrica do conjunto octaténico 8-28.
No entanto, a disposicdo das notas ocorre de maneira triadica,
Sol, Réb e a triade de Mi - todos com o numero Forte 3-11, sub-
conjunto da cole¢ao 8-28. Também, a triade de Mi funciona como
um eixo de simetria, separando Réb (3°m abaixo) e Sol (3°m aci-
ma), enquanto a relagao entre os dois extremos (Réb e Sol) se da
de maneira tritdnica. Dadas as caracteristicas, é possivel observar
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as influéncias geométrica, aritmética e simétrica colocadas nesse
tema, o que, de acordo com o Quadro 1, nos leva a um tema circu-
lar, dramatico e modular.

Figura 10 - Diatonismo e cromatismo no primeiro tema

Fonte: adaptado de Brouwer (1981b).

O tema seguinte funciona, do ponto de vista formal, como
uma transicdo para o lirico que vird em seguida. E possivel iden-
tificar a textura homofénica, na qual a melodia apresenta carac-
teristicas diatdnicas (pentatbnica) e o acompanhamento aparenta
ser construido com base no sistema cromatico (Fibonacci) gerado
pelos acordes alpha bartokianos (Lendvai, 1971, p. 42). Enquanto
a melodia, construida com notas repetidas, é destacada pela mao
direita do violonista, a harmonia vai se opondo por meio da intro-
ducdo de acordes cromaticos, conferindo uma caracteristica mais
obscura para o trecho. Aos poucos, porém, esses acordes vao se
transformando em consonancia.
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Figura 11 - A melodia do segundo tema baseada na pentatdnica

Fonte: elaborag¢do propria.

O acompanhamento desse tema é uma demonstracao do sis-
tema cromatico utilizado por Brouwer. Sua concepcao € simples:
assim como no serialismo dodecafénico, cada uma das doze notas
adquire um numero especifico. No entanto, ao contrario do dode-
cafonismo - que se encerra no numero 11 devido a equivaléncia de
oitava -, em Brouwer, notas em oitavas diferentes podem ter niume-
ros e significados distintos. A partir disso, ele pode construir estru-
turas com base nos “intervalos Fibonacci”, por exemplo: 1 semitom
=2°m, 2 semitons = 2% maior, 3 semitons = terca-menor, 5 semitons
= 42 Justas, 8 semitons = 6°m etc. Na Figura 12, é possivel identificar
a exploracao desses acordes separados por eixos de simetria. Um
exemplo é o primeiro acorde, que consiste na sobreposi¢ao de dois
intervalos de sextas menores separados por um tom. A ideia de fa-
zer intervalos de sextas menores é justamente porque, na escala
Fibonacci, esse intervalo é formado por 8 semitons, ou seja, o acor-
de é formado por 8 + 2 + 8. Ao final do trecho, identifica-se outro
acorde simétrico, composto pelos intervalos 3 + 5 + 3.

Figura 12 - Alpha chords bartokianos

Fonte: elaboracdo propria.

O terceiro tema € um exemplo evidente do diatonismo utiliza-
do por Brouwer. A melodia, que antes era linear com acompanha-
mento cromatico, torna-se circular, agora acompanhada por uma
harmonia diatbnica. Os materiais primarios utilizados aqui sdo o
modo lidio e a escala acustica (Figura 13).
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Figura 13 - Terceiro tema (lirico) em modo lidio

Fonte: adaptado de Brouwer (1981b).

Ao analisarmos as notas da melodia acima, vemos o modo
de Mi lidio seguido de diversas “modula¢cdes-modais” (Persichetti,
1961) para La lidio, Sol lidio até a chegada em Sib lidio. Vale ressal-
tar que o sentido dessas modulacdes é bastante planejado, pois
busca explorar o caminho do tritono entre Mi - Sib.

Apés o fechamento dessa estrutura, inicia-se o quarto tema,
denominado tranquilo (Figura 14). A constru¢cdao harmonica des-
se trecho parece ter sido baseada na ideia de acordes-espelho
bartokianos?, que se refletem mutuamente, tendo a quinta do
acorde como pivd de mudanca (Figura 15). Isto é, as notas D6
e Mi aparecem fixas em oitavas diferentes, enquanto a nota in-
termediaria se movimenta por “parciménia”, fazendo com que a
52 do acorde inicial (D6 aum) se torne a fundamental do acorde
posterior (La menor)?,

23 Lendvai (1971, p. 75) explica que muitas vezes Bartok constréi um espelhamento do acorde, utilizando uma nota pivdé como
eixo de inversdo. O efeito disso é uma constante bitonalidade.

24 A curiosidade desse trecho é que ela demonstra a capacidade de aglutinacdo de técnicas feita por Brouwer, ao passo que
aqui caberia a anélise pela 6tica neo-riemanniana, em que a mudanca de uma nota por parcimoénia nos leva a outro acorde.
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Figura 14 - Quarto tema (tranquilo) construido a partir de notas pivé

Fonte: Brouwer (1981b).

As notas pivd (Sol# e La) criam uma melodia cromatica entre
os acordes diatdnicos, e, ao final, ocorre uma cadéncia ii - V para
Mi maior/menor, finalizando a grande estrutura de 89 compassos.

Figura 15 - Reducao dos acordes do quarto tema, atuacao da nota pivd

Fonte: Silva (2010).

Portanto, o uso dos materiais advindos dos médulos mate-
maticos, baseados na sequéncia de Fibonacci, no diatonismo e no
cromatismo, nos oferecem uma perspectiva do planejamento téc-
nico-composicional da obra. Compreender esses processos € im-
portantissimo para o aprofundamento na estética da composicdo
hiper-romantica de Brouwer. Porém, a pergunta que permanece
é: como tudo isso pode ser assimilado na performance da obra?
Se Brouwer teve a intencdo de transformar o intérprete em um
narrador da trama - encarnando um grié -, o que esta sendo nar-
rado? A meu ver, para o intérprete, a analise da composicdo serve
como fundamento para se criar uma narrativa propria. E ndo vejo
alternativa para criar uma interpretacdo coerente que ndo seja a
de aliar os aspectos mais objetivos da composicao a criagdo de
uma narrativa prépria sobre as cenas sugeridas pelo compositor.
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3.2 Hiper-romatismo, o performer como narrador hetero-
diegético

O titulo El Arpa del Guerrero, nos sugere as imagens que
encontraremos nesse primeiro movimento, porém, ndo é
sobre o guerreiro, mas sim sobre sua Harpa. Incorporamos
o gri6, mas quem fala € a Kord, a harpa, o violdao. Cada tema
se converte em uma cena épica, e é papel do intérprete

unir essas cenas numa trama heroica (Silva, 2010, p. 56).

Embora uma obra programatica ndo descreva cenas de for-
ma literal, ela pode sugerir possiveis leituras e imagens tanto para
guem escuta quanto para quem interpreta. No entanto, € impor-
tante para o intérprete criar sua propria trama com base nos ele-
mentos sugeridos seja pelo compositor, seja pelo programa. E,
obviamente, ndo ha uma narrativa Unica, uma vez que cada intér-
prete pode criar a sua trama com base nos parametros analiticos,
biograficos, perceptivos, imaginativos e literarios. No caso da obra
analisada neste trabalho, Brouwer parece colocar o performer, fi-
gurativamente, como um grié para que crie sua propria narrativa-
-musical. Desse modo, o compositor transforma o intérprete num
narrador na perspectiva heterodiegética.

Nesse contexto, é preciso diferenciar duas palavras que usei
até o momento: a “trama”, que é o conteudo imaginado pelo intér-
prete para criar sua propria narrativa; e a “narrativa” em si, que é
a intencdo que o performer/compositor da a partir da juncao dos
elementos musicais e imagéticos no momento da performance. Os
temas aparecem como cenas que geram impressdes ao performer
e que precisam ser transformadas em expressdes para o ouvinte.
A sequéncia dessas cenas pode sugerir caminhos expressivos para
uma possivel interpretacdo da obra, criando, assim, uma trama
sonora. Para isso, recorro as concep¢des topicas presentes nas
obras de Marta Grabdcz (2013) e Kofi Agawu (2009), pois ambos
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procuram elucidar as estratégias expressivas de compositores dos
séculos XIX e XX, estabelecendo aqui uma relacao direta com a
obra Brouwer.

Nesse contexto, proponho a seguinte estrutura narrativa:

Figura 16 - Grafico formal e narrativa de El arpa del guerrero

Fonte: elaboracdo propria.

O grié, narrador da peca, chama a atenc¢do do intérprete-publi-
CO com suas primeiras notas sobre a Kord, introduzindo a histéria
narrada (compasso 1). Quem fala é sempre sua harpa - e ndo o
guerreiro. O tema “guerreiro e sua harpa” possui carater circular e
dramatico (ver Quadro 1), e essa topica sempre indicara, no texto
musical, o soar da harpa e seu executor. Esse tipo de tdpica é clas-
sificado por Marta Grabo6cz (2013, p. 91) como a imagem do herdi
gesticulante e desesperado, expressa na dissonancia, em contexto
bitonal e com repeticdes de quartas e quintas. Assim, como vis-
to nessa citacao, o som emitido do instrumento sempre reflete a
acao e o estado de espirito do guerreiro.

Ele entra em cena apds a barra dupla e mostra sua angustia
e o desejo de se tornar um musico. No entanto, sua tribo quer
torna-lo um grande guerreiro. “Como foi possivel entao que um
grandioso guerreiro do cla quisera ser um musico?” (Hernandez,
2000, p. 216). Seu desejo era apenas ser um bardo, um poeta e
errante. A medida que as frases, construidas por processo aditivo
linear, vao se desenvolvendo - e o conflito interno causado pelas
triades separadas por tritono vao se consolidando -, a angustia do
guerreiro vai se ampliando até atingir seu apice.
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A cena seguinte (segundo tema), o “exilio para as montanhas”,
é construida na perspectiva de uma melodia linear e diatonica, in-
dicando o movimento de um lugar para outro, de um estado de
espirito para outro. “Ao ser desprezado pelo cld e expulso da tri-
bo” (Hernandez, 2000, p. 216), o guerreiro foge para as montanhas
onde podera tocar sua harpa, criar e cantar suas mais belas can-
¢Oes. A topica aqui € a da metamorfose, que se inicia com reminis-
céncias do tema anterior e vai, aos poucos, se transformando para
o tema mais belo ja tocado na harpa. Segundo Marta Grabocz (2013,
p. 109), a metamorfose é uma topica “que se transforma do noturno
da natureza para um estado ‘maravilhoso’, transfigurado e encanta-
do”. Essa topica também é “restrita a certos momentos da forma e é
caracterizado pela transcendéncia ou transubstanciacdo do ultimo
aparecimento da ideia musical que foi apresentada de forma varia-
da desde o inicio” (Agawu, 2009, p. 49). A transformacao dinamico-
-pedagdgica também auxilia na sensacdo de progressividade, o pico
dinamico é negativo até o pianissimo da secao aurea, dando assim,
o efeito de fade-out e fade-in, respectivamente (Figura 17).

Figura 17 - Grafico dinamico do segundo tema

Fonte: Silva (2010).

O rallentando apds esse tema linear e metamoérfico faz a tran-
si¢cdo para a préxima cena, novamente circular, dramatica e diat6-
nica. Na cena do “canto maravilhoso”, apds a longa jornada do exi-
lio, o personagem escuta o instrumento tocar a mais bela melodia.
Uma melodia construida no modo lidio e na escala acustica, esta
ultima tida na composicdo modular com uma escala dada pela
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natureza por ser extraida da série harménica. Hd uma conexao
entre a natureza, o guerreiro e a harpa. A tépica escolhida aqui € a
da natureza e natureza noturna, descrita por Agawu (2009, p. 49)
como advinda da escala acustica, de carater calmo, amigavel e ra-
diante. Ja Grabodcz (2013, p. 94) entende que ela produz sonorida-
des maravilhosas e de encantamentos, ja preparadas pela tépica
de metamorfose.

Na cena seguinte, quarto tema, a mais bela melodia é transfor-
mada num tema linear, dramatico e cromatico, porém, com acom-
panhamento diatdnico-estatico. O tema denominado “tristeza e
melancolia” demonstra a transformacao do estado de espirito do
guerreiro, ele passa a ver uma dupla perda, a de seu povo na guerra
e a de sua amada na alma. Ao que tudo indica, ele ndo desce para
ajudar sua tribo na batalha e muito menos para resgatar seu amor.

A tdpica escolhida pelo autor foi a Elegia, que “é expressa em
atmosfera estatica e passiva” (Agawu, 2009, p. 49). Marta Grabdcz
(2013) descreve essa tdpica como a representacdao de uma super-
ficie de aguas tranquilas, com poucas modificacdes harmdnicas - e
as poucas modificacbes advém da brisa e dos reflexos de luz e de
relampagos. “Essa tépica expressa a tristeza passiva, estado ele-
giaco paralisado, indefeso, sem reacao possivel” (Grabdcz, 2013, p.
94). A recapitulagdao do motivo da Kord finaliza a primeira sessao
com a indagac¢ao do guerreiro: o que fazer?

A expectativa da volta do tema “O guerreiro e sua harpa” é
frustrada pela recapitulacao do “canto maravilhoso” e, afetado
pela topica elegiaca emitida por seu instrumento, ele ndo con-
segue retornar a batalha para resgatar sua tribo. A harpa nova-
mente toca a mais bela melodia indicando que o guerreiro nao
volta para lutar a batalha, porém, algo inesperado acontece e Ihe
imploram para a luta. As trombetas da guerra soam através dos
acordes construidos com quintas sobrepostas (Figura 8 e Figura
18), e é nesse trecho que ocorre a secao aurea, o apice de toda
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obra - o soar da batalha é prontamente atendido. Afinal, “é quan-
do vao busca-lo, e lhe pedem quase de joelhos que os ajude”
(Hernandez, 2000, p. 216).

Figura 18 - Estilo imitativo, learned style

Fonte: Brouwer (1981b).

Atdpica para o apice da obra parece mais evidente: a horn call,
que, segundo Agawu (2009, p. 47), é recorrente na musica roman-
tica de Mahler. Por outro lado, o resultado final dessa batalha é
um trecho que evoca a “tépica da busca pelo ideal” (Grabdcz, 2013,
p. 91), uma espécie de learned style na obra de Bartdk, ou seja, a
utilizacdo de estilos antigos de composicao. Nesse caso, foi 0 uso
de técnicas imitativas e, de fato, € o Unico momento do primeiro
momento em que se emprega algo semelhante. Segundo Grabdcz
(2013, p. 91), a utilizacao da topica “busca pelo ideal” manifesta-se
por meio da escrita contrapontistica, da fuga, do estilo imitativo, e
serve para a construcao do ponto culminante, seguindo do poste-
rior retorno de uma situacao de apaziguamento.

As partes subsequentes revelam o desfecho da trama. O tema
“o guerreiro e sua harpa” reaparece transformado por meio das va-
riacdes dos baixos - agora o guerreiro venceu sua batalha. O sub-
sequente retorno do tema a “tristeza e melancolia” ndo acontece
de maneira integral, sendo rapidamente interrompido pelo tema
do “exilio para as montanhas”, o que conduz ao desfecho em que
0 guerreiro “regressa as montanhas para se tornar um musico no-
vamente” (Hernandez, 2000, p. 216). Nas palavras de Isbin (1990, p.
7): “apds sua vitdria, o guerreiro € condenado outra vez ao exilio,
indicado pelo pressentimento da abertura na préxima balada”.

O tema de fechamento linear, luminoso e diaténico é uma re-
peticao do exilio do guerreiro, porém, observe (Figura 16) que € a
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Unica vez em que a estrutura baseada na sequéncia Fibonacci é
quebrada, fazendo 10+21+11. Essa quebra representa uma per-
turbagdo na ordem da narrativa, e é ela que levara e revelara a
historia de amor do El decameron negro presente no segundo mo-
vimento: fuga dos amantes pelo vale dos ecos.

4 Consideracdes finais

A vasta obra de Leo Brouwer tem lancado novos desafios tan-
to para o analista quanto para o intérprete. Sua ampla versatili-
dade, capacidade de aglutinar técnicas e de criar pontes entre a
musica popular e musica de concerto é sua principal caracteris-
tica. As fases composicionais revisitadas ao longo deste trabalho
revelam sua ampla cultura extramusical e interdisciplinar, pois ele
consegue transitar entre diversas formas de artes. Esse foi o caso
do El decameron negro, visto aqui como uma obra litero-musical
criada a partir da sua concepcdo de hiper-romantismo e o Real
Maravilhoso.

Ao analisarmos o movimento E/ arpa del guerrero a partir dos
textos de Brouwer encontramos os fundamentos do hiper-roman-
tismo, e 0 que se revelou foi a ampla aproximacdo com a compo-
sicdo de Béla Bartdk. Varios motivos podem ser destacados, em
especial a maneira como Bartdk lidou com a questdo do nacional
versus universal e do popular versus classico. Isso parece ter im-
pressionado o compositor cubano, que fez uma leitura da obra do
compositor hungaro a partir de uma perspectiva latino-americana.
O resultado foi a justaposicdo de sistemas diaténicos e cromaticos
elaborados de maneira bastante criativa. Pom fim, busquei criar
uma ponte entre a analise e a performance por meio das teorias
das tépicas e da narratividade. A saida escolhida foi reconstruir
os resultados analiticos traduzindo-os para a linguagem narra-
tiva-escrita, com objetivo de criar, posteriormente, uma trama
narrativa-sonora.
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Assim, espero que tanto os analistas quanto os entusiastas e
intérpretes da obra de Brouwer possam ter acesso a essas peque-
nas descobertas e que possam adicionar novas narrativas e no-
vas escutas para o melhor conhecimento de sua obra. Essas novas
abordagens nos ajudam ampliar os conhecimentos sobre a obra
de Brouwer e, consequentemente, sobre a diversidade artistica
latino-americana.
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