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Resumo: Neste artigo exploramos o processo colaborativo entre
intérprete e compositor na criacao da obra eletrovocal “ARIEDARA
AMNENIA A DOIVLEMONT: preda, quina e ac¢do”, apresentada
no ciclo de concertos Perspectivas Sonoras do Centro Mexicano
para la Musica y las Artes Sonoras (CMMAS). A composicao, parte
integrante do projeto “EVOE Maria!”, foi inspirado na artista plastica
brasileira Maria Martins (1894-1973) e suas esculturas que evocam
mitos, lendas e a natureza selvagem, em especial as relacionadas
a Amazdnia e a obra “O Impossivel”. A cocriacdo, mediada por
processos online devido a distancia geografica entre os criadores,
utilizou ferramentas especificas de programas de criacdo sonora
e explorou conceitos como a arqueologia e a dimensdao mitica
da voz, conforme discutido por Maletta (2014). A elaboragao
de “ARIEDARA AMNENIA A DOIVLEMONT” foi um processo de
cocriacdo interativa sem hierarquia, onde a difusao e interacao
do material eletrénico foi realizada por meio de suporte fixo de
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reprodugdo. A obra integra sonoridades da floresta amazonica e
sons diversos processados no ambiente SuperCollider, explorando
técnicas como controle da velocidade de reproducado, transposicdo
de frequéncias, espacializacdo, e efeitos de eco, entre outros.
Este primeiro resultado ndo apenas dialoga com a obra de Maria
Martins mas também amplia as possibilidades expressivas da voz
humana e da musica eletroacustica, oferecendo uma perspectiva
sobre ainteragdo entre voz, eletrdnica e a experiéncia de processo
colaborativo na criagdo musical contemporanea.

Palavras-chave: musica eletrovocal, voz mitica; cocriacdo
compositor-intérprete; tecnologia; Maria Martins.

Abstract: In this article we explore the collaborative process
between performer and composer in the creation of the
electrovocal work “ARIEDARA AMNENIA A DOIVLEMONT: preda,
quina e acao”, presented in the Perspectivas Sonoras concert cycle
of the Centro Mexicano parala Musicay las Artes Sonoras (CMMAS).
The composition, an integral part of the “EVOE Maria!” project, was
inspired by the Brazilian artist Maria Martins (1894-1973) and her
sculptures that evoke myths, legends and wild nature, especially
those related to the Amazon and the work “The Impossible”. The
co-creation, mediated by online processes due to the geographic
distance between the creators, used specific tools from sound
creation programs exploring concepts such as archeology and
the mythical dimension of the voice, as discussed by Maletta
(2014). The elaboration of “ARIEDARA AMNENIA A DOIVLEMONT”
was an interactive co-creation process without a clear hierarchy
between its participants, where the dissemination and interaction
of electronic material was carried out and supported by playback
recordings. The work integrates sounds from the Amazon rainforest
and various sounds processed in the SuperCollider environment,
exploring techniques such as controlling reproduction speed,
frequency transposition, spatialization, and echo effects. This
first result not only dialogues with the work of Maria Martins but
also expands the expressive possibilities of the human voice and
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electroacoustic music, offering a perspective on the interaction
between voice, electronics, and the experience of a collaborative
process in contemporary musical creation.
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1. Introducao

Desenvolver um projeto de composicdo musical, por si
sO, representa um desafio, ao mesmo tempo, estimulante e
abrangente. Acrescente-se a tal processo aspectos de cocriacao e o
uso de tecnologias e recursos virtuais de comunicagao. A interagao
e contribuicdo direta dos participantes de tal contexto podem
ser desafiadas por eventos extraordinarios - como a pandemia
da COVID-19 e o distanciamento geografico -, que limitam o
contato presencial. Neste contexto, a utilizacdo de computadores
e plataformas online emerge como uma resposta estratégica que
extrapola as limitacBes fisicas potencializando a comunicag¢do e
o intercambio de materiais e informac¢des em variados formatos,
tanto de maneirasincronaquanto assincrona. Este artigo apresenta
a discussdo do processo criativo e das inspiracdes contextuais
da composicdo “ARIEDARA AMNENIA A DOIVLEMONT", obra que
integra o projeto “EVOE MARIA!", concebido pela performer e
idealizadora Doriana Mendes, sob a curadoria do compositor
mexicano Rodrigo Sigal. O projeto, por sua vez, engloba o ciclo
de concertos Perspectivas Sonoras 2022, organizado pelo Centro
Mexicano para la Musica y las Artes Sonoras (CMMAS). Inspirada pela
producdo artistica brasileira Maria Martins (1894-1973), “ARIEDARA”
€ uma exploragao da interacao entre voz e suporte eletroacustico
fixo, mediada por um processo colaborativo de cocriacao.

A escolha de Maria Martins como inspiracdo para o projeto
“EVOE MARIA!" ndo é casual. Martins, conhecida por seu trabalho
escultérico que dialoga profundamente com o modernismo
brasileiro e temas mitoldgicos, oferece um valioso entrelacamento
de elementos visuais e conceituais que, N0 NOSSO projeto, ressoam
na composicdo musical. Sua obra, carregada de erotismo,
violéncia e lirismo, interpela diretamente a mitologia brasileira e a
representacao da natureza, elementos que se fazem presentes na
composicdo de “ARIEDARA”".

A composicao explora a musica eletrovocal e os processos
de colaboracdo em composicao musical, elementos centrais na
concepcdo da obra. A colaboragdo, desprovida de hierarquias e
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direcdes unilaterais, reflete a abordagem contemporanea nas
praticas de criacao musical, onde a interacdo em rede e a cocria¢ao
desempenham papéis fundamentais. A utilizagdo de técnicas
eletroacusticas, como manipula¢ao de velocidade de reproducao,
transposicao de frequéncias, e espacializacdo, entre outras,
permite uma exploracdo sonora que se alinha a complexidade e a
profundidade tematica inspirada por Martins.

Integrar elementos da mitologia, através do conceito de
voz mitica, e a adaptacdo sonora do ambiente amazdénico sao
aspectos que destacam a obra dentro da musica eletrovocal
contemporanea. A escolha por utilizar um suporte fixo para a
reproducao eletronica durante performances ao vivo reflete
consideragdes técnicas e logisticas, ao mesmo tempo em que abre
espagos para improvisagdes vocais que adicionam uma camada a
mais no processo de criacdo e interagdo para trocas de materiais
sonoro-musicais.

“ARIEDARA” ndo é apenas uma deferéncia a Maria Martins e
a riqueza cultural brasileira, mas também um exemplo de como
as tecnologias digitais e as praticas colaborativas podem ser
integradas na criagdo musical contemporanea. Este artigo objetiva
ndo apenas discutir o processo criativo da obra, mas também
situa-la no contexto mais amplo das artes sonoras e da musica
eletrovocal. O artigo esta organizado da seguinte maneira: na
Secao 2, discutimos os trabalhos e os topicos relacionados com o
contexto, o conceito, e as técnicas utilizadas na elabora¢ao da obra.
Na Secdo 3, discutimos o método e apresentamos os materiais que
utilizamos para desenvolver a obra. Na Secao 4, apresentamos 0s
dados utilizados e discutimos os resultados obtidos. Por fim, na
ultima parte do artigo, elaboramos nossas consideracdes finais
apontando para projecdes de trabalhos futuros.

2. Topicos relacionados

Nesta secdo, discutimos os principais topicos que ancoram
as etapas do desenvolvimento do nosso projeto composicional
“ARIEDARA", tanto do ponto de vista conceitual quanto contextual
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e técnico. Tais topicos abrangem a artista Maria Martins, a voz
mitica, a colaboracdo musical nos processos criativos e a cocriagao
em ambiente virtual.

2.1. Maria Martins

A producado artistica e conceitual de Maria Martins explora, de
maneira reiterada, temas relacionados a mitos e lendas brasileiras,
apresentando a natureza como uma metafora para a poténcia
do desejo. Martins integra ainda componentes do seu proprio
inconsciente em suas obras, resultando em cria¢des visualmente
impactantes que carregam erotismo, violéncia, docilidade e lirismo.

De acordo com Maria Hirszman (2013), jornalista e critica
de arte, o trabalho peculiar de Martins destaca-se ao resgatar
elementos das mitologias nativas brasileiras e pela crescente
e expressiva deformacdo da figura humana'. As formas e os
contornos em suas obras sdo fluidos e constantemente em
transformacao. Corroborando com o exposto anteriormente, de
acordo com Floriano Martins (2021), ha uma perene transformacao
das figuras de Maria Martins que resultam em um erotismo e
seducdo dos significados a partir de tal abordagem estimulando
novas metamorfoses cujas esculturas provocam a propria natureza
e “cruzando o cipé com o monstro lendario de onde ela provém,
a pedra com o passaro féssil que dela se evade™. Desta maneira,
Floriano ressalta uma simbiose constante do que é visto, percebido
e imaginado por meio da “transgressao latente do corpo feminino,
o desnudamento simbdlico que avulta a libido que inspira novas
formas organicas, leito infestado de analogias” (Martins, 2021, p.
1).

Em 1943, Maria Martins realizou uma exposicdo de obras
intitulada “Amazdnia” na Galeria Valentine, em Nova lorque3. Para

1 HIRSZMAN, Maria. Ruptura semvolta. In: FAPESP. Pesquisa FAPESP. Sdo Paulo, jul. 2013. Disponivel em: https://revistapesquisa.
fapesp.br/ruptura-sem-volta/. Acesso em: 10 jul. 2024.

2 MARTINS, Floriano. Explicacdo - Poema de Maria Martins (Brasil, 1894-1973). In: Revista Acrobata. [S. /.]. 8 abr. 2021. Disponivel em:
https://revistaacrobata.com.br/florianomartin/poesia/explicacao-poema-de-maria-martins-brasil-1894-1973/#:~:text=Um%20
erotismo%20que%20se%20revela,prov%C3%A9m%2C%20a%20pedra%20com%200. Acesso em: 10 jul. 2024.

3 MATA, Larissa Costa da. Da Amazdnia, de Maria Martins. /n: Sibila. Sdo Paulo, 20 set. 2013. Disponivel em: https://sibila.com.
br/poemas/da-amazonia-de-maria-martins/9914. Acesso em: 10 jul. 2024.
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o poeta Murilo Mendes, mesmo sem ter vivenciado pessoalmente
as regides amazobnicas, a artista ansiava por interpretar o Brasil,
multiplicando as possibilidades de leitura a partir dessa tematica
(De Freitas, 2020). Ainda para Mendes, a artista percebeu um
Brasil a partir das espécies de uma terra barbara, ultrapassando
a forma e se deslocando para além do tempo e do espago.
A respeito das relacdes de Maria Martins com a Amazbnia,
Cerchiaro estabelece uma conexdo entre o processo criativo da
artista como uma fecundacdo incestuosa e violadora, bem como
ao Brasil e a regidao da Amazdnia, vistos como |6cus do mistério,
da irracionalidade e do incontrolavel (Cerchiaro, 2018). Em 1943,
a artista publica um livro intitulado “Amazénia”, que, embora
pudesse ser interpretado como um catalogo para a sua exposicao,
pode ser considerada uma obra autdbnoma, uma construc¢ao
textual e visual que revela o significado das esculturas expostas
para além das suas caracteristicas e temas mais salientes (Bernal,
2022).Sao essas representacdes amazonicas, com suas angustias e
aflicdes, das quais Martins desenvolve seu olhar do ponto de vista
da mulher, uma brutalidade primitiva capaz de tornar suscetivel
as transformagdes e as mudancgas de percep¢les e perspectivas
possiveis em uma obra de arte (Canada, 2006).

Uma obra icdnica de Maria Martins, intitulada “O Impossivel”,
de 1945, desafia a finitude e oferece multiplas perspectivas
e contextos. Esculpida em bronze, a obra ilustra duas figuras
femininas na possivel iminéncia de um entrelacamento a partir de
seus tentaculos pontiagudos. Como destaca Simone Miyoshi (2018),
no movimento exotdpico de “olhar para dentro”, percebe-se que as
formassebuscam, seprocuram,como seaimperfeiciodas mesmas
as atraisse, onde suas falhas se complementassem, numa busca
pela fusdo mal-acabada, gerando novas formas perfeitamente
alinhadas e conectadas (Miyoshi, 2018). De fato, ao se alterar a
posi¢do de quem observa a escultura, as caracteristicas visiveis da
obra também se transformam, mudando as perspectivas, os eixos
e “distorcendo” suas partes. A sequéncia de imagens retratadas
na Figura 1 a seguir ilustra a mesma obra em diferentes posicdes
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da camera, demonstrando as mutac¢des que ocorrem levando a
possibilidade de um toque, de um entrelacamento, assim como
camadas especificas que resultam em uma juncdo complexa,
movendo-se ao longo do tempo e do espaco. Os espagos entre as
figuras e as sombras que suas formas criam em torno da massa
escultorica também sao conteuddo expressivo da obra.

Figura 1 - Recortes de diversas posi¢des de apreciacao da obra O Impossivel

(e)

Fonte: DOCUMENTA (13): “O impossivel” von Maria Martins. [S. I.:s. n.J, 2012. 1 video (2:12). Publicado pelo Canal
doctv13. Disponivel em: https.//www.youtube.com/watch?v=AyPDaVxX_6E. Acesso em: 10 jul. 2024.
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O tema da Amazdbnia teve um papel relevante no contexto
especifico do projeto de musica eletroacustica, assim como o
estudo da obra “O Impossivel” proporcionou perspectivas técnicas
e conceituais para integrar os materiais sonoros eletroacusticos.
O contexto acima descrito, ancorado a partir da mutabilidade
constante das figuras e formas concebidas por Maria Martins em
“Amazdnia” e em “O Impossivel”, nos impulsionou a elaboracdo
dos eventos sonoros presentes na parte eletrovocal propostos
pelo compositor. A sugestdo das bocas em formas de garras e a
imaginacdo de qual possivel vocalidade emergiria dessas aberturas
provocou a invencdo de vocalizagdes.

2.2. O processo da criacao eletrovocal:
arqueologia da voz mitica

ApOs a primeira escuta do material eletroacustico, a intérprete
elaborou de improviso um texto referente ao ambiente da floresta
e a acdo humana que a degrada e abate, aqui parcialmente
reproduzido: “A proximidade da floresta. O que a floresta esconde.
A floresta nao mais esconde. Ela esta nua. Devastada. Exposta em
suas carnes desnutridas... de humus...humus, humus, caules e
madeiras. Desnutridas de carnes, de humus, caules...”. O impacto
da primeira escuta da ambiéncia da eletroacustica repercutiu,
de subito, a criacao dessas frases que simultaneamente foram
anotadas num pedaco de papel.

Somaram-se a esse texto emissdes egressivas de correntedear,
vocaliza¢bes como gestos de assobio, lamentos e “drives” gloticos
nas regides média-grave e aguda (se tratando de uma voz feminina
classificada como soprano leve). Um grito dramatico evocando
miticamente a palavra “Gurilll” interpusera-se a voz retrovertida de
um individuo indigena crianga registrado na parte eletroacustica.
Essas experimentagdes vocais remetem ao que Francesca Della
Monica (apud Maletta 2014) conceitua como arqueologia vocal,
indicando o procedimento em que o intérprete profundamente
vasculha emocdes e evocacdes de memodria ao colocar-se no
lugar da criacdo, da invencdo. Segundo Maletta (2014), uma acao
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antitécnica e, portanto, dionisiaca, no sentido da possibilidade
de liberagdo de uma voz primitiva e ancestral que nos conduz “a
reconexao com a memoria sensorial do passado, quando ainda
éramos livres para nos expressarmos corporalmente com todo
potencial e particularidades” (Maletta, 2014, p. 45).

O ato do profundo mergulhar em busca de uma vocalidade
interna, intensa e primitiva foi fundamental para que fosse
estabelecido o dialogo com o material eletroacustico. O fato de
também haver no suporte vozes e emissdes humanas - como
uma forte risada masculina e tenebrosa e a voz de uma crianga
- ressaltaram a necessidade de um contraste, que revelasse
emissdes nado-convencionais, impréprias ao canto ordinario.
Lancou-se a experimentacao vocal num universo de sons gléticos
e sub-gldticos, sonoridades de fluxo aéreo transglético em forma
de distorcao, por exemplo, “drives” com efeito flautado e varia¢des
de dinamica do pianissimo ao fortissimo indo para a voz fonada
em vibrato. A atitude da intérprete em buscar o espaco da voz, do
pronunciamento, do grito, da denuncia, do riso deslocado, do riso
nervoso reverbera o que Della Monica e Maletta conceituam como
a dimensao mitica da voz:

Alcancar o espa¢o do mito, implica, inevitavelmente
atingir regides até mesmo extremas, dos agudos e dos
graves, assim como intensidades fortes, para muito além
do nosso habito cotidiano. As dinamicas limitadas da voz
historica tornam-se hiperbdlicas na voz mitica, envolvendo,
juntamente ao espaco, as alturas e as intensidades (Della
Monica; Malleta, 2013 apud Maletta 2014, p. 72).

Revela-se entdo a relagdo com a espacialidade proposta pela
eletroacustica. A presenca dramatica da voz, como um personagem
que, a0 mesmo tempo visualiza e percorre a floresta icénica (a
propria Amazénia) e a floresta de sons. A voz simula o corpo de um
personagem imaginario, mitico, que habita esse ambiente sonoro.

Gravou-se, em estudio, essas vocaliza¢bes e emissdes em duas
versBes improvisadas em cima do suporte. Nessa etapa configura-
se, efetivamente, o processo de interseccao das propostas dos dois
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criadores, apos as fases de estudo e investigacao do contexto de
inspiracao original, concretizando-se em dialogo e interrelacdo dos
materiais eletroacusticos e eletrovocais. Em sequéncia, o0 material
foi enviado ao compositor para que fosse feita em conjunto a
escolha de uma das versdes. Apds alguns ajustes negociados
entre ambos os criadores, partiu para a elaboracdo da partitura
(concebida e realizada em formata¢ao pelo compositor) com o
fim de permitir um guia para outras execucdes da obra, pensada
também em ambiente presencial, cénico, ndo somente como obra
acusmatica mas incorporando a execu¢ao como eletroacustica
mista difundida no espaco.

2.3. A colaboragao musical nos processos criativos

A composicdo musical colaborativa constitui uma pratica
dinamica e complexa que se beneficia da diversidade de interacdes
sociais, dos avancos tecnolégicos e das inovagdes pedagogicas.
Paralelamente, asinovacdestecnoldgicas e os sistemas emergentes
abrem novas vias para a expressdo criativa coletiva e para a
colaboragao a distancia. A pratica de criar musica de maneira
colaborativa destaca-se como uma metodologia alternativa na
esfera da producdo musical. Ela favorece aintersec¢do de multiplas
“vozes”, enriquecendo o processo criativo com uma variedade de
perspectivas e fomentando o dialogo criativo e a construcdo coletiva
de significados no ambito musical. Tal modalidade colaborativa
incentiva a participacao ativa e diversificada no processo criativo,
culminando em obras que desafiam os paradigmas convencionais
de autoria e criatividade individual (WUst; Jorda, 2001).

O processo também requer conhecimento situado do trabalho
em um ambiente compartilhado, tornando-o uma atividade social
gue necessita de comunicacdo, planejamento, composicdo, gestao
de conteudo, performance e criacao conjunta de conteddo (Deacon;
Healey; Barthet, 2023). Estudos documentam a importancia da
colaboragdo em grupo ao auxiliar ainda estudantes a resolver
situacdes musicais ou adquirir um entendimento profundo
dos conceitos de interagdo musical, conduzindo a atividades
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musicais mais engajadas e interativas pelo grupo como um todo,
bem como por individuos. O processo colaborativo estimula o
pensamento criativo e critico por meio da resolu¢ao de problemas
composicionais em grupo (Stanley, 2012).

A composicdo colaborativa emerge ainda como uma ferramenta
valiosa em ambientes educacionais, tendo o potencial de enriquecer
a identidade musical dos alunos e sua compreensdo do significado
musical (Hopkins, 2015). No entanto, reconhece-se que ela pode
ndo se adequar perfeitamente a todos os contextos de ensino de
musica. As tecnologias atuais oferecem solu¢des como sistemas
multiagentes e software para facilitar a composicao de musica
generativa, indicando uma nova dire¢do para a colaboragdao musical
baseada em tecnologia (Partti; Westerlund, 2013). A dinamica
da colaboracdo é acentuada pela relacdo interpessoal entre os
participantes; por exemplo, a amizade e a experiéncia instrumental
prévia entre criancas podem aumentar significativamente a
qualidade das composi¢des colaborativas (Burnard; Younker, 2008).
Além disso, ha um impacto positivo no bem-estar dos envolvidos,
como observado em idosos que experimentam melhorias na
interacdo social e autoestima através da composicao colaborativa
(Waddington-Jones; King; Burnard, 2019).

A expansao das redes digitais facilitou a colaboracdo entre
individuos ao redor do mundo, desafiando a ideia do compositor
como um artista solitario e promovendo uma pratica que é
profundamente social e esteticamente complexa (Williamson;
Luebbers, 2022). Enquanto isso, no cenario da musica de camara de
cordas no ensino médio, fatores como experiéncia de performance
e dinamicas de género desempenham um papel crucial na qualidade
da colaboracdo e das composic¢des resultantes (Miell; MacDonald,
2000). A composicao colaborativa se beneficia da incorporacao de
habilidades tacitas de musicos improvisadores, como os de jazz,
sugerindo que tais modelos colaborativos podem ser valiosos no
treinamento e na pratica composicional (Barbosa, 2003). Os avancos
nos sistemas baseados na web também tém facilitado a colaboracao
a distancia, permitindo a criacdo coletiva e a interacao em diferentes
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atividades musicais, desde a composicao até o arranjo, sublinhando
o carater multifacetado e interativo da criagdo musical colaborativa
na era digital (Dahlstedt; McBurney, 2006).

Ja Scarduelli e Ribeiro (2016) analisam o processo de criacao
musical colaborativa, destacando a comunicacao essencial entre os
agentes colaboradores, além deressaltar aimportancia de estabelecer
um ambiente propicio a intera¢do para a composicao de obras para
violdo. Por sua vez, Cardassi e Bertissolo (2019) abordam a relevancia
da colaboragdo entre compositores e intérpretes no processo
de criagdo musical conjunta, postulando que uma colaboracdo
efetiva pode resultar em uma representacao mais holistica da obra
e contribuir para uma ecologia musical mais inclusiva e menos
elitista. Os autores enfatizam ainda a necessidade de desenvolver
uma metodologia que direcione esses processos colaborativos,
frequentemente caracterizados pelo empirismo e intui¢do.

Complementarmente, Barrett, Creech e Zhukov (2021)
investigam as dinamicas da criacdo colaborativa e da criatividade
em conjunto no contexto musical, abrangendo praticas de
performance, ensino e composi¢ao. Nesse estudo, evidencia-se
um fenébmeno relacionado a aprendizagem criativa colaborativa,
onde a colaboracao criativa é vista como um facilitador para a troca
de ideias, inovacdo e resolucdo de problemas complexos. No que
tange aos processos colaborativos mediados por tecnologia, Dillon
(2003) examina a interacao colaborativa assistida por computador,
considerando-a um componente significativo e distintivo
da aprendizagem, que difere das abordagens cooperativas
tradicionais de resolucao de problemas. Stévance e Lacasse
(2017), por sua vez, discutem tal perspectiva argumentando que
a colaboracdo na producdao musical constitui um processo fluido,
composto por varias fases e categorias, incluindo orientacao,
cooperacao, conflito e colaboracao. Ja Hayden e Windsor (2007)
examinam casos especificos de colaboracdo, que podem variar
desde interacBes breves e diretas até parcerias mais extensas e
integradas sem hierarquias e/ou dire¢des unilaterais. O estudo
aborda as implicacdes dessas praticas colaborativas para a
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identidade e autoridade do compositor, e como essas praticas
podem desafiar concep¢des tradicionais de autoria na musica
classica contemporanea.

Prosseguindo na analise dos processos de colaboracdo
na composicao musical, Bertissolo et al. (2022) oferecem uma
discussao abrangente que enfatiza a importancia de investigar
0S processos criativos e colaborativos em musica, em detrimento
de uma focalizacdo exclusiva no produto. No ambito de uma
discussao proficua acerca dos aspectos colaborativos na musica
contemporanea, Alan Taylor (2016) aborda o cenario da composicao
musical moderna. O autor desenvolve umatipologia para as relagdes
de trabalho e as interacBes possiveis entre artistas em cooperacdo,
com especial aten¢do para a distribuicdo das responsabilidades e o
processo decisoério (Taylor, 2016). ATabela 1, consolidada por Taylor
(2016), resume as categorias de colaboracdo no trabalho criativo,
levando em consideracdo a hierarquia envolvida na tomada de
decisdes e a partilha de tarefas criativas.

Tabela 1 - Categorias de criacdo musical colaborativa

Hierarquia na Divisdo de trabalho (separa¢do de tarefas) na contribui¢do

tomada de decisbes imaginativa

Sim Sim - Trabalho Hierarquico: As tarefas sdo divididas entre os
participantes. Uma ou mais pessoas decidem sobre as contribuicdes
feitas.

Nao Sim - Trabalho Cooperativo: As tarefas sao divididas entre os

participantes, mas a tomada de decisbes é compartilhada.

Sim N3o - Trabalho Consultivo: Os participantes contribuem para a
mesma tarefa ou tarefas. Uma ou mais pessoas decidem sobre as
contribuicdes.

Nao N3o - Trabalho Colaborativo: Os participantes compartilham tanto
as tarefas em si quanto as decis®es sobre as contribuigdes.

Fonte: Traduc¢do da tabela T em Taylor (2016).
Categorias de criacGo musical colaborativa.
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2.4. Cocriacao em Ambiente Virtual

Como apresentado na Introducdo, eventos extraordinarios,
como a pandemia da COVID-19, bem como a distancia geografica
entre participantes, podem impor desafios relevantes a interacao
e colaboracao direta devido as restri¢des ao contato in loco. Diante
dessas circunstancias, o recurso a computadores e plataformas
digitais desponta como uma medida estratégica crucial, permitindo
a superacao de barreiras fisicas e fomentando a comunicacao
e troca de materiais e informa¢bes em uma diversidade de
formatos, de forma tanto sincrona como assincrona. A criacdo
musical colaborativa em sistemas musicais em rede é uma area de
pesquisa que usufrui da conectividade da internet e dos avancos
tecnoldgicos para possibilitar que criadores executem e criem de
maneira conjunta, mesmo localizados em diferentes regides. Tal
dinamica explora conceitos e contextos, tecnologias e sistemas
que facilitam a criacdo musical colaborativa. Os ambientes
musicais em rede emergem como plataformas significativas
para a criacdo musical coletiva, quebrando as barreiras entre
novatos e profissionais ao oferecer sistemas como o CODES,
que promove principios colaborativos e prototipicos acessiveis
a iniciantes (Barbosa, 2005; Malloch; Sinclair; Wanderley, 2008).
Esses ambientes sdao potencializados pela integracao de redes de
sensores sem fio, que conjuntamente otimizam a configuracao e
o desempenho de dispositivos musicais eletrénicos, simplificando
0 processo colaborativo em musica (Miletto et al., 2011; Pimenta
et al, 2011). Em paralelo, o desenvolvimento de plataformas e
frameworks distribuidos, exemplificados pelo Orchestra! e sistemas
correlatos, facilita a formacdo de grupos musicais virtuais e o
desenvolvimento colaborativo de instrumentos musicais digitais,
superando desafios como as laténcias de rede (Torres; Fernandez-
Caramés; Escudero, 2012; Giuli; Pirri; Bussotti, 1999). Tais projetos
sao complementados por iniciativas como Public Sound Objects
(PSOs) e EmbodiNet, que utilizam a infraestrutura da internet para
estabelecerespacosmusicais publicose potencializarperformances
distribuidas com interacdes mais tangiveis, ampliando a percepcao
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de copresenca entre os musicos participantes (Xu; Zhao, 2021;
Giuli; Pirri; Bussotti, 1999). Além disso, o avan¢o de agentes de
software autbnomos e sistemas multiagente abre novos caminhos
para a composi¢cao musical assistida por computador, reforcando
0 carater generativo e colaborativo da criagdo musical (Barbosa,
2003). A diversidade de ferramentas e conceitos disponiveis para
a criacdo musical e artistica em redes é destacada em pesquisas
recentes, que evidenciam o amplo espectro de paisagens sonoras
compartilhadas e a capacidade de composicao colaborativa a
distancia (Dahlstedt; McBurney, 2006).

Em uma andlise abrangente dos processos composicionais
na musica, observa-se que o0s sistemas cocriativos estdo
intrinsecamente ligados a certos mecanismos de interacdo e troca
demateriais,dadosecomunicacdo. Considerandotaismecanismos,
dentro do contexto supracitado, é factivel delinear multiplas
categorias dentro do espectro dos sistemas colaborativos em
rede. Tais modalidades de interacdo, que podem ocorrer de forma
sincrona ou assincrona, sao complementadas pela consideragao
da disposicao geografica de participantes, distinguindo-se entre
colaborag¢des locais ou a distancia. Tal classificacdao evidencia
um conjunto de atributos recorrentes nos tipos de sistemas
cooperativos, conforme discutido por Barbosa (2003), delineando
as bases para a compreensao e desenvolvimento de abordagens
colaborativas na criacao musical. Tal perspectiva foi ancorada pelas
pesquisas de Rodden (1991), em especial, sobre os “Trabalhos
Colaborativos Suportados pelo Computador” ou Computer
Supported Collaborative Work - CSCW (1990). De uma maneira nao
pormenorizada, Rodden (1991) descreve tais caracteristicas como:

 Interacao Sincrona: ocorre quando os participantes interagem
ativa e simultaneamente no sistema, ao modificar um objeto
comum. Neste cenario, as modificacdes realizadas por um usuario
em um objeto compartilhado sdo instantaneamente visiveis para
0s outros usuarios, permitindo uma percepc¢ao em tempo real das
alteracdes e atualiza¢des.
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* Interagdo Assincrona: nesta modalidade, ndo é necessario
que os participantes estejam ativos no sistema ao mesmo tempo
para modificar um objeto comum. As intera¢Bes ocorrem sem
a obrigatoriedade de um mecanismo de permanéncia online,
permitindo o acesso e modificacdo de objetos compartilhados de
forma independente.

* Redes Musicais Locais: tais sistemas facilitam a interacao entre
usuarios por meio de uma rede local, empregando um conjunto de
instrumentos que se beneficiam da rapida transmissao de dados
caracteristica desse tipo de rede.

* Redes Musicais Remotas: representam sistemas de
comunicacdo sincrona que permitem a participacao de usuarios
localizados remotamente em performances musicais ao vivo e
em tempo real, visando a realizacdo de concertos em espacos
publicos com possibilidade de interacbes remotas e locais.
Tais sistemas podem integrar instrumentos reais a dispositivos
virtuais em uma rede colaborativa e, ocasionalmente, facilitar a
telepresenca de um ou mais performers.

Neste contexto, € importante destacar que tais categorias
sao combinadas dadas as suas caracteristicas individuais,
interatividade e natureza geografica. Assim, podemos considerar
trabalhos desenvolvidos em: interacdo sincrona e local; interacao
sincrona e remota; interacdo assincrona e local; e interagao
assincrona e remota. Presumivelmente, tais ocorréncias ndao sao
integralmente estaveis e abrangentes, com as suas particularidades
e peculiaridades. Nas interac8es sincronas, por exemplo, os dados
compartilhados sdo replicados entre as diferentes maquinas
conectadas e uma interface grafica, que representa um ambiente
comum a todos, € atualizada cada vez que ha uma alteracao
realizada nos dados compartilhados, mesmo que esta alteracao
seja realizada por usuarios remotos (Preguica et al.,, 2005). Ja
nas interacdes assincronas, ndao ha a necessidade de um meio
integralmente online para o compartilhamento e interacao de
dados. Isso elimina as restricGes sobre o controle de acesso aos
dados, viabilizando que multiplos usuarios alterem o mesmo
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artefato simultaneamente, embora sem conhecimento imediato
das modificacbes efetuadas pelos demais, até que se proceda a
consolidagdo das diversas alteracdes. As redes locais ocorreram
majoritariamente nas fases iniciais do desenvolvimento do
trabalho musical com suporte computacional, impulsionadas
principalmente pelo avanco dos instrumentos eletrénicos e os
computadores pessoais (Weinberg, 2005). Por fim, em sistemas
musicais remotos, as interacdes em tempo real neste tipo de
sistema sofrem restricdes devido a laténcia presente nas redes de
computadores, principalmente quando o trafego de informacdes
tem que percorrer uma grande distancia fisica.

Como discutido anteriormente, a criagdo musical colaborativa
em sistemas musicais em rede é caracterizada por uma variedade
de perspectivas para otimizar a interacdo e os processos criativos
musicais. Tais sistemas e tecnologias, coletivamente, aprimoram a
experiéncia colaborativa, permitindo expressao criativa e interagao
entre musicos geograficamente dispersos. No particular contexto
do processo criativo de “ARIEDARA AMNENIA”, o contexto utilizado
foi o da interagdo sincrona e assincrona em locais remotos.

3. Materiais e método

Atrocainicial de materiais e informacdes sobre a elabora¢dao do
projeto foi iniciada por Doriana Mendes ao compartilhar conteddo
audiovisual de especialistas nas obras de Maria Martins, os quais
comentaram sobre essas produc¢des. Do didlogo entre Denise
Mattar e Charles Cosac sobre a vida e obra da artista surgiram as
primeiras ideias e motivacdes para a elaborac¢do do projeto criativo
musical®. Na discussdo, participantes versaram sobre aspectos
biograficos, pessoais e profissionais de Maria Martins, bem como
a importancia e representatividade da artista no contexto da arte
moderna. Previamente, ocorreram comunica¢des via e-mail e
mensagem de texto por aplicativo, além de encontros online para
a compreensao da concep¢ado da obra segundo o universo estético

4 DIALOGOS Instigantes: Maria Martins (parte 01). [S. I.: s. n.], 2020. 1 video (51:04). Publicado pelo Canal Almeida & Dale.
Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=6qeQJhtoCS4. Acesso em: 10 jul. 2024.
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e a trajetoria artistica de Maria Martins. Compositor e intérprete
pesquisaram sobre a fonte inspiradora, assistindo documentarios®,
videos na web, comentarios de curadores de exposicdes e textos
sobre a obra da artista. Nas reunides online ideias eram lancadas
pela dupla a partir dessas impressdes gerando um quadro (Figura
2) de palavras e expressdes criado pelo compositor.

Figura 2 - Nuvem de palavras e expressdes verbais criada pela dupla a
partir das discussdes sobre Maria Martins que, posteriormente, fez-se como
preambulo da partitura da composicao

transgressao latente do corpo feminino
alegoria da poténcia do desejo

atracgdo e repulsédo
desfiguragdo do humano metamorfoses

equ[llbrlo erotlsmo Y docmdadeehnsmo

Campanha |endas “" Igesso

cevora [MIPOSSIVE wero
Bienais madeira
violéncia ml‘tOS e | d a impresionante  kmponenta

bronze transformagao salome

dominio da mulher agressivo
desnudamento
embate feminina e masculina

formas que nao se fixam, que estdo em constante transformacgao

Fonte: Figura criada pelos autores.

O planejamento e desenvolvimento da parte eletroacustica
foram baseados nas motivacdes e esbocos apresentados
anteriormente na Secdo 2. O objetivo principal foi explorar
as possibilidades do material sonoro “bruto” e altera-las em
formas nao estaticas, porém concretas e autdbnomas. Para isso,
foram utilizados dois bancos de sons distintos, cada um com
caracteristicas e conteudos especificos. O primeiro banco de sons
contém gravacOes diversas de sonoridades coletadas na floresta
amazobnica, enquanto o segundo banco de sons é composto por
gravacdes variadas que possuem diferentes intensidades sonoras
e uma classificacdo subjetiva de positividade e negatividade. Os

5 Como o documentario Ndo se esqueca que eu venho dos trépicos exibido pela TV Cultura (SP) e um programa sobre a exposicéo
Maria Martins: metamorfoses no MAM contendo a andlise da curadora e critica de arte Verdnica Stigger. MARIA Martins:
metamorfoses no MAM - Expressdo - Espaco Hamus. [S. I.: s. n.J, 2013. 1 video (5:34). Publicado pelo Canal Espaco Himus.
Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=WfxOWZgA3IA&t=25s. Acesso em: 10 jul. 2024.
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detalhes sobre esses materiais serdo apresentados com mais
profundidade nas subsec¢des 3.1 e 3.2.

3.1. Sons da Floresta Amazonica

O banco de som, que contém gravacdes de audio de sons da
Amazonia, foi compilado por um repositério de som colaborativo
licenciado pela Creative Commons conhecido como freesound.
Este repositério permite que tais materiais sejam obtidos e
usados sem violagdo de direitos autorais ou permissao prévia. Os
usuarios contribuem de maneira colaborativa com uma variedade
de conteudo, desde gravacdes de campo até sons sintetizados,
que podem ser categorizados e pesquisados por palavras-chave.
Além disso, o conteudo de audio do arquivo é analisado usando
ferramentas de analise de audio. O banco de sons preparado
para a parte eletroacustica é composto por 15 grava¢des sonoras
com dura¢dao média de 5-6 segundos e suavizadas com efeitos de
entrada e saida de 0,5 segundos (fade in e fade out). Os registros
tém taxa de amostragem de 44100 Hz, resolucdo de 16 bits
em formato wave. Os registros abrangem uma ampla gama de
conteudo de alta qualidade, incluindo canto de passaros, cigarras
e aves endémicas, caminhadas em trilhas na floresta, canoas
nativas remando com os sons da floresta ao redor, espirrando
agua e criancas brincando, can¢8es nativas do povo Kaiapo, sons
da floresta, sons de desmatamento e derrubada de arvores.

3.2. Sons diversos a partir de intensidade e valéncia

O banco de sons com sonoridades diversas foi compilado a
partir do repositério Emo-Soundscapes, uma colecdo de arquivos
de audio utilizados para estudar o reconhecimento de emoc¢des
humanasbasicas pormeiodaaudi¢do e percepcdo(Fan; Thorogood;
Pasquier, 2017). O conjunto de arquivos contém 1.213 arquivos de
audio de 6 segundos cada e esta licenciado sob Creative Commons.
As avaliagdes emocionais sao baseadas em classificagdes subjetivas
feitas por voluntarios e levam em consideracdo a ativacao
atencional e critérios individuais positividade e negatividade da
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sonoridade percebida. Cinquenta e dois (52) arquivos sonoros
foram selecionados aleatoriamente do repositorio para compor
a parte eletroacustica deste projeto. Os critérios de inclusao
foram baseados em pontuag¢des de avaliagdo de excitagdo. Cada
uma das quatro categorias (“baixa excitacdo”, “alta excitacao”,
“baixa positividade/alta negatividade”, “alta positividade/baixa
negatividade”) possui 13 arquivos de audio cada.

3.3. Método e etapas de desenvolvimento da obra

Como discutido na Secdo 2, um dos principais elementos na
concepcao da construcdo da parte eletroacustica foi a capacidade
de perceber a obra de arte a partir de diferentes posicdes espaciais
dequemaaprecia.Ospersonagensapresentadosem“Olmpossivel”
ndo se tocam, e o intervalo imediato desse nao contato permanece
um corte congelado no tempo e no espaco. Alterar a posi¢do das
pessoas que apreciam a obra pode levar a esse “contato”. Na
proposta da parte eletroacustica, 0os sons sao processados como
se fossem os personagens da experiéncia auditiva baseada em
“O Impossivel”, os quais se modificam ao longo do tempo a partir
de algumas técnicas especificas do processamento digital de
audio e ainda sobreposi¢cdes do material sonoro, como se 0s sons
eletronicos se “entrelacassem”, se “tocassem”.

As técnicas de processamento digital de dudio utilizadas estao
relacionadas com o controle da velocidade de reproducdo dos
arquivosdeaudio,aumentandoasuaduracdoe,consequentemente,
transpondo o seu resultado sonoro em frequéncia mais graves ou
diminuindo a sua duragao com transposicdo para regides mais
agudas do espectro de frequéncias sonoras. A espacializacao
também foi explorada alterando sua posi¢cao no eixo estéreo e
usando técnicas de profundidade sonora como reverberacao,
simula¢gdes de ambientes acusticos, atrasos e ecos. Além disso,
técnicas de filtragem espectral passa-baixo e passa-grupo foram
aplicadas aos arquivos. Para controlar a amplitude do resultado
sonoro final, foi aplicado um limitador de amplitude, que garante
que o sinal nao ultrapasse -1dB.
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A organizacao dos arquivos de som na secdo eletroacustica
segue uma ordem cronolégica que alterna entre eventos “sem
atualizagao da eletrénica”, “com eletrénica atualizada”, “eletrbénica
sobreposta”e“eletronicaentrelacada”. Esta, refere-seaos processos
atrasados de sobreposicdo eletronica, onde cada atualizacao
comeca e termina com a ocorréncia de outros eventos eletrénicos
que ja comecaram anteriormente. O Diagrama 1 ilustra a proposta
inicial de organizacdo temporal do trabalho. A “observa¢ao 1”
descreve: a largura dos retangulos refere-se ao disparo do cédigo
em SuperCollider no tempo (extrema esquerda) e ao acionamento
do seu término (extrema direita). Isso nao significa que o som
sera interrompido. Apenas que o codigo nao sera mais atualizado.
A altura dos retangulos nao representa qualquer indicacao de

ocupacdo espacial.

Diagrama 1 - Estrutura temporal dos eventos sonoros da parte eletroacustica

obs.1: a largura dos retangulos refere-se ao disparo do codigo em
SuperCollider (SC) no tempo (extrema esquerda) e ao acionamento
do seu término (exirema direita). Isso nao significa que o som sera = ~ n S —
interrompido. Apenas que o codigo no sera mais atualizado. Aatura - SEM atualizagdo eletrénica entrelagamento eletrénica
dos retangulos nao rep qualquer indicagae de ocupagdo
espacial | |
1 L L 1 1 1 1 1 1 1 L 1 ]
I ] ] 1 1 1 L] ] 1 1 ] 1 1
0 21 50 74 148 214 268 297 302 356 445 520 595
segundos

Fonte: llustracdo criada pelos autores.
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4. Discussao e Resultados

Com a motivagdo conceitual, a proposta da dinamica de
trabalho, a escolha dos materiais e as etapas de desenvolvimento
da obra “ARIEDARA AMNENIA A DOIVLEMONT", elaborou-se
inicialmente a parte eletroacustica. Apds a sua confec¢ao e troca
de conversas e ideias, de maneira remota, a parte eletrovocal foi
engendradausandooprocedimentodaarqueologiavocalevocando
a dimensao mitica da voz. Realizou-se algumas sessdes de trabalho
criativo musical, seja em formato assincrono ou em tempo-
real, exclusivamente de maneira virtual. O registro em estudio
originou duas improvisa¢des a partir de duas versdes do suporte
eletroacustico, gravadas, cada qual, de forma ininterrupta, em
didlogo com o suporte. A dinamica de trabalho resultou na criagao
da obra com duragdo aproximada de 10 minutos®, dentre outras
obras que compdem o concerto, como descrito na Introducao,
do projeto “EVOE MARIA!", inserido no ciclo Perspectivas Sonoras
2022, a convite do compositor Rodrigo Sigal, do Centro Mexicano
para la Musica y las Artes Sonoras - CMMAS/México.

Consideracoes Finais

No contexto da nossa proposta, a criagdo musical eletrovocal
representa uma perspectiva alternativa e dinamica ao fazer
musical. Em razdo a participacao ativa de diversos agentes diante
desse processo criativo, a interacdo transcende os limites de uma
autoria individualizada promovendo a diversidade de perspectivas
e propostas além do dialogo criativo e construcdo coletiva de
significados musicais. Em particular, o processo colaborativo entre
compositor e intérprete demonstrou a viabilidade da sua elaboracao
por intermédio de ambientes virtuais, tais como repositorio de
materiais, reunides ou mensagens eletronicas utilizando tecnologias
digitais e plataformas de interacao remota assincrona e sincrona.

6 MENDES, Doriana.(Brasil): EVOE Maria!. In: Centro Mexicano para la Musica y las Artes Sonoras. Perspectivas Sonoras. [S./.].
23 nov. 2022. Disponivel em: https://www.cmmas.com/en/perspectivas-sonoras/doriana-mendes-%28brasil%29. Acesso em: 10
jul. 2024.
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Arelevancia da pesquisa acerca da producdo de Maria Martins
e a sua obra “O Impossivel” foram basilares para elaborar a obra
eletrovocal “ARIEDARA AMNENIA A DOIVLEMONT: preda, quina
e acdo”. A intensidade e gestualidade presentes nas esculturas
de Maria Martins foram incorporadas a parte vocal da obra,
entrelacada com a producdo da parte eletroacustica. O intuito de
invocar as vozes das duas figuras da escultura também foram um
significativo ponto de partida e inspiragao.

Diante de tal perspectiva, algumas projecdes surgiram para
posteriores estudos. A primeira versao online ja foi apresentada,
mas vislumbra-se uma ampliacdo do trabalho cocriativo na
proposta de uma montagem cénica. Prop8e-se avangar a pesquisa
e 0 experimento na cocriagdo de musica para voz e eletrénica,
explorando novas possibilidades de interacdo aliadas as
tecnologias digitais. Outro ponto de destaque que nos impulsiona
é ampliar os estudos e aplicacdes das praticas criativas focadas
na experiéncia de desvelar a voz mitica. Além disso, a criacao de
novas obras inspiradas em outras obras de arte, numa proposta
de interlinguagens, incluindo outras possibilidades cénicas,
multimidia e artes correlacionadas e associadas ao dialogo com
a obra de Maria Martins, mostrou-se eficaz para a expansao de
perspectivas e significados musicais.
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