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Resumen: En la educacion musical actual, se han realizado dife-
rentesinvestigaciones sobre procesos, metodologiasy estrategias
para mejorar los resultados del aprendizaje instrumental. El
presente estudio exploratorio pretende aportar informacion
sobre qué sucede actualmente en Italia en la especialidad de
violin. Asi, esta investigacion tiene como objetivo conocer las
concepciones de los violinistas profesionales italianos desde
el enfoque del aprendizaje recibido como desde la ensefanza
impartida prestando especial atencion a los aspectos técnicos y
motivacionales, y a algun aspecto familiar. La muestra se compuso
de 51 violinistas profesionales de lItalia. Los resultados aportan
informacién sobre una mejora post reforma, ademas, indican que
el profesorado no profundiza tanto en aspectos técnicos como
los asociados a la interpretacion de la musica contemporanea y
al vibrato. Ademas, los participantes y las participantes ofrecen
informacién sobre el perfil adecuado del profesor de violin, un
docente empaticoy motivador. Como conclusion estetrabajo pone
de manifiesto que es relevante tener en cuenta la importancia de
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los factores que afectan a la calidad del proceso de ensefianza-
aprendizajey a las creencias de los docentes que imparten clases
en la actualidad para conocer su percepcion de la realidad de
aulay poder abordar nuevas mejoras.

Palabras clave: instrumento musical; aprendizaje; motivacion;
educacion musical; calidad de la ensefianza.

Abstract: Inrecentyears, in the field of music education, different
research has been conducted on processes, methodologies
and strategies to improve instrumental learning. The present
exploratory study aims to provide information on what is
currently happening in Italy in the violin branch. This research
aims to understand the conceptions of Italian professional
violinists from the point of view of the learning received and the
teaching given. Considerable research attention has been paid
to technical and motivational aspects, and some familiar aspect.
A sample of 51 professional violinists from Italy was selected
for analysis. The results provide information on a post-reform
improvement and indicate that teachers do not go as deeply into
technical aspects such as those associated with the performance
of contemporary music and vibrato. Furthermore, the participants
provide information on the appropriate profile of the violin
teacher, an empathetic and motivating teacher. In conclusion,
this study shows that it is essential to consider the important
factors influencing the quality of the teaching-learning process
and the beliefs of contemporary teachers, so to understand their
perception of classroom reality for further improvements.

Keywords: musical instrument; learning; motivation; music educa-
tion; teaching quality.
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1. Introduccion

Los procesos de enseflanza-aprendizaje instrumental en
musica para la formacion de profesionales se siguen desarrollando
principalmente en los conservatorios. Aunque en estos centros,
los modelos educativos y sus caracteristicas han sido frecuente
motivo de estudio (Pozo et al., 2020; Tregear et al., 2016), segun
Freschi (2002), prestar atencion a las reflexiones pedagdgicas y
metodoldgicas ha sido poco habitual en el contexto de la ensefianza
instrumental. Respecto al modelo tipico de los conservatorios, en
general, se caracteriza por: a) una estructura de conocimiento
rigida, restringida a ciertos estilos musicales; b) una produccién
musical derivada del individualismo; ¢) una educacién orientada
a la decodificacion de partituras y al dominio técnico; d) una
teoria musical basada en una epistemologia con influencia de la
tradicion positivista; e) métodos de ensefianza directos basados
en interacciones autoritarias y unidireccionales de maestro a
discipulo (Pozo et al., 2020, p. 44-61). La ensefianza instrumental,
generalmente individualizada, establece una interaccién bastante
estrecha, entre el discente y el docente. En esta linea, Gaunt (2008)
afirma que las clases individuales son una parte muy importante del
trabajo de un estudiante de instrumento y que la naturaleza propia
de esta relacién individual lleva al estudiante a invertir mucho desde
un punto de vista emocional y ético. Ademas, la distribucidon de los
objetivos de aprendizaje y la eleccion del repertorio a tocar por
los discentes es, en definitiva, responsabilidad de cada docente de
instrumento (Gonzalez Royo; Bautista, 2020).

Se considera desde hace décadas que el enfoque educativo
centrado en el alumnado es un rumbo adecuado que parte de
las caracteristicas de este (Hallam, 1995; Pozo et al., 2020). Asi,
Hoppenot (2012) partiendo del alumno como centro de atencién
en la relacion pedagdgica, afirma que cada estudiante manifiesta
un talento y una ambicién particular, y el profesorado debe
actuar por el bien del discente y ayudarle a encontrar la manera
de revelarse a si mismo. También Concina (2023) afirma que el
profesorado debe adaptarse a cada alumno, teniendo en cuenta
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sus caracteristicas personales, aptitudes, objetivos, necesidades
y potencial. La autora también sostiene que, dependiendo del
tipo de objetivos de aprendizaje, los docentes pueden adoptar
diferentes enfoques y estrategias para alcanzar eficazmente los
objetivos educativos previstos. De acuerdo con Watkins; Scott
(2023), la ensefianza de un mismo aspecto varia segun la persona
que aprende. De este modo, el buen profesor es capaz de convertir
al estudiantado sin un talento especial en profesionales de valor.
Asi, Galamian (2004) mantiene que cada discente manifiesta su
enfoque del instrumento y de la musica, y el profesorado debe
actuar de manera que le ayude a tocar con naturalidad. Si se
descuida la postura del discente, esto podria provocar una tension
excesiva en la mano izquierda o en el brazo derecho, y eso podria
afectar alacalidad delsonidoyal correcto tono. Mio (2017) sostiene
gue a medida que el discente se involucra en un repertorio cada
vez mas complejo, estas tensiones podrian provocar limitaciones
artisticas. Sinembargo, no todos pueden tener [os mismos tiempos
de aprendizaje, y el periodo de consolidacion de habilidades
basicas varia (Kupers; Van Dijk; Van Geert, 2015). En esta linea, se
sostiene que el objetivo de un profesor no es construir un clon,
sino ayudar al alumnado a desarrollar su capacidad de iniciativa
y a lograr una interpretacién propia de una obra; ademas, se
afirma que la autonomia es un valor que debe cultivarse desde el
principio de la relacion educativa (Delfrati, 2008).

Una buena técnica es la base para poder construir ideas
propias y expresarlas; si falta la técnica, es imposible lograrlo
(Watkins; Scott, 2023). De acuerdo con Galamian (2004), la
interpretacion violinistica requiere un control técnico absoluto,
ese dominio técnico no sblo es necesario para cualquier solista,
sino también es importante para cada intérprete de musica de
camara, orquesta, o para la enseflanza. Como afirman todos
los grandes violinistas pedagogos (Galamian, 2004; Flesch,
2000; Porta, 2000; Fischer, 2013; etc.), para alcanzar el control
técnico es necesario dominar, en igual medida, los elementos
técnicos basicos como: escalas y arpegios; escalas cromaticas;
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escalas de doble cuerda; golpes de arco; técnica de la mano
izquierda; cambios de posicion; estudios de doble cuerda,
sonidos armonicos; vibrato. Asi, Galamian (2004) afirma que un
movimiento incorrecto del vibrato que podria ser demasiado
amplio o lento puede crear un temblor en la afinacién, mientras,
desde el punto de vista estilistico, el violinista sostiene que el
vibrato tiene que adaptarse al estilo de cada compositor o
compositoray a cada composicion. Solo la adquisicion de todos
los elementos técnicos permite abordar todas las dificultades
contenidas en el repertorio violinistico necesario, hoy, para
obtener una licenciatura de violin o/y abordar las distintas
carreras musicales (profesor de orquesta, musica de camara,
pedagogo, etc.). La finalidad de la técnica es ponerse al servicio
de la musica, de hecho, dominarla permite centrarse en las
caracteristicas musico-interpretativas de los diferentes estilos
de interpretacion (Johansson, 2014).

Para facilitar la ensefianza de conceptos y destrezas musicales,
es importante que el profesorado desarrolle una relacidon
adecuada con el alumnado (Millican; Forrester, 2019) y fomente un
sentimiento general de bienestar en cada estudiante (Mio, 2017),
asi, se aconseja que se proporcione un entorno de aprendizaje
seguro y sin prejuicios, para que los discentes pueden desarrollar
disposiciones motivacionales positivas y creencias de autoeficacia
hacia el aprendizaje de la musica (Blackwell, 2021). Por tanto,
Hoppenot (2012), defiende que el profesorado debe animar a losy
las estudiantesy crear un clima de confianza..En esta linea la autora
dice que lo mas importante es reforzar siempre la motivacion
del joven o de la joven violinista y no dejarle caer nunca en una
actitud pasiva. Se sostiene que la motivacion esta latente en todo
proceso educativo de modo que a mayor complejidad hay que
lograr un incremento en la estimulacién (Delfrati, 2008) y la tarea
del profesorado es motivar al alumnado (Asmus, 2021). Asimismo,
Woody (2021) expone que la motivacion intrinseca puede acelerar
el proceso de aprendizaje. Segun su estudio, el estudiantado que
encuentra placer y se siente capacitado en su rendimiento musical

Musica Hodie. 2024, v.24, e78257 @@

KON ATHG=K ENAT



La Ensefianza del Violin: un Estudio Exploratorio de las Concepciones ...
Pierangela Palma . Carolina Bonastre

tiene mas probabilidades de alcanzar un nivel de compromiso conel
estudio de la musica que se mantenga a través de los retos que ésta
le impone. Por ende, seria relevante que se investigue mas sobre la
motivacion presente durante las etapas iniciales del aprendizaje de
uninstrumento, y ain mas las predisposiciones y creencias que los
nifios poseen antes de comenzar a aprender un instrumento y que
los llevan a tener sus primeras experiencias con él (Oliveira et al.,
2023). Un estudio realizado por Mcpherson; Blackwell; Hattie (2022)
subraya la importancia de que el profesorado tome conciencia de
la necesidad de proporcionar una retroalimentacion util durante el
aprendizaje. La retroalimentacién significativa aportada es un reto
y requiere que la mayoria de los docentes se replanteen la forma
en que se comunican con sus alumnos. Estos autores afirman que
el alumnado necesita saber exactamente qué hacer para mejorar
sus errores, ya que no debe percibir una retroalimentacion como
una critica o un elogio sin especificar, sino como comentarios
que apuntan a cuestiones especificas que deben abordarse para
pasar al siguiente nivel, estableciendo objetivos para aumentar la
conciencia de hacia donde ir a continuacion.

Por otro lado, el papel que desempefan las familias en el
aprendizaje de un instrumento musical puede ser relevante,
de hecho, Ang; Panebianco; Odendaal (2022) afirman que la
comprension de los papeles esperados y representados por
estas aflade una dimensién importante al reconocimiento de la
compleja relacion entre familias y docentes. Ademas, las familias
pueden crear la atmdsfera y el entorno éptimo para que los nifios
sobresalgan, satisfaciendo tres necesidades psicolégicas basicas:
autonomia, competencia y relacién (Oliveira et al., 2023).

Con el fin de optimizar el desarrollo didactico, Porta (2000, p.
228), destaca algunos puntos fundamentales: a) la especializacion
del profesorado por grupos de edad (inicial y preescolar; cursos
inferiores; cursos mediosy superiores); b) la revisiony optimizacion
de los programas de estudio modelados segun la preparacion,
oportunidades y aptitudes del alumnado; c) la utilizacién de los
conocimientos de la fisiologia del violin. En general, las instituciones
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educativas de los distintos paises se estan dirigiendo hacia el
cumplimiento de estas indicaciones, aunque no en todos los paises
de igual modo (Porta, 2000, p. 228). El actual sistema institucional
musical estatal italiano consta de:

1) Scuola Media ad Indirizzo Musicale’ para nifilos de 11 a 13
afos. Estas escuelas han sido reguladas por la Ley n® 124 del 3
maggio del 1999.

2) Liceo Musicale? para niflos de 14 a 18 afios. Estos centros
se crearon en 2010/2011 en virtud del Decreto del Presidente della
Repubblica 15 marzo 2010, n. 89. Al finalizar este aprendizaje el
alumnado puede acceder a todas las facultades universitarias, o al
Conservatorio.

3) Conservatori di Musica, convertido en universidad por La Ley
n° 508 del 21 diciembre del 1999 expide los siguientes certificados:

- Diplomi accademici di | livello o Triennio di | livello de tres
afos de duracién (Diploma académico de | nivel, equivalente a un
Grado).

- Diplomi accademici dill livello o Biennio Accademico di Il livello de
dos afios de duracion (Diploma académico de Il nivel, equivalente
a un Master de Postgrado).

Todavia no existe el tercer ciclo de estudios en ningun
conservatorio, ni enseflanza instrumental estatal que abarca el
grupo de edad de 6 a 11 afos. Esta ensefianza esta presente solo
en contadas excepciones y de forma experimental en muy pocos
centros. Los nifios de 6 a 11 afios pueden recibir ensefianza inicial
solo de forma particular. Desafortunadamente, esta carencia
representa un gran defecto en el actual sistema institucional
musical estatal italiano. En cuanto a los programas de ensefianza,
Casula (2018, p. 99) afirma que, en los conservatorios italianos, en
el periodo anterior a la reforma, se definian solo los programas
de examenes, pero habia una ausencia total de programas de

1 Traducida como Escuela Media de Directriz Musical, una escuela de secundaria obligatoria con asignaturas musicales, una
ensefianza que no poseen todos los institutos y se desarrolla durante 3 afios.

2 Traducido como Liceo Musical, una escuela de secundaria no obligatoria con una duracién de 5 afios que se podria comparar
al bachiller, aunque su duracién en otros paises es mas breve.
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ensefianza que se llevaban a cabo exclusivamente a discrecion del
profesorado. Estos programas de examenes, que datan del 1930,
eran iguales para todos los conservatorios (Casula, 2018, p. 104-
105). Actualmente, los conservatorios siguen teniendo programas
de examenesy de acceso, que pueden ser mas o menos diferentes
de una a otra institucién, faltando programas de ensefianza y
directrices metodolégicas sobre la imparticion de las clases que
siguen siendo a discrecién del profesorado.

La formaciéon del profesorado desempefia un papel
crucial ya que, en este contexto, los futuros docentes pueden
descubrir y emplear estrategias de ensefianza innovadoras y
herramientas pedagdgicas pertinentes. Es fundamental insistir
en la importancia de formar adecuadamente a quienes deciden
convertirse en docentes, prestando aun mas atencion a quienes
optaran por ocuparse de la ensefianza instrumental basica
(Concina, 2023). Esta etapa tan delicada de aprendizaje, y en
concreto, del aprendizaje del violin se necesita de una pedagogia
adecuada (Moya Pastor, 2018). Del mismo modo, se requiere de
un profesorado muy competente y no puede dejarse en manos de
docentes que no hayan recibido una formacion adecuada a través
de cursos de especializacion que contemplen también la figura
del tutor (Valdebenito; Almonacid-Fierro, 2022; Millican; Forrester,
2019). Asi, es necesaria una aptitud positiva hacia la resolucién de
problemas y el aprendizaje permanente en esta etapa (Conway,
2012). En esta linea, Ha (2017) sostiene que el profesorado debe
ser ante todo un musico experto, y un educador capaz de discernir
y modelar los distintos niveles de aprendizaje.

En los estudios sobre las concepciones en musica suele haber
una pequefa distancia entre las concepciones declaradas por las
y los participantes y la practica, pero los estudios muestran que
las concepciones suelen ser un buen predictor de lo que ocurriria
en la practica real (Pozo; Bautista; Torrado, 2008). Por ende, se
propone una investigacion exploratoria cuyo objetivo es conocer
las concepciones de violinistas profesionales italianos tanto del
proceso de formacién y aprendizaje recibido como de su enfoque
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actual de la ensefianza instrumental con especial atencién a los
aspectos técnicos y motivacionales.

2. Método

Se realizé una investigacion exploratoria con disefio ex post
facto sin grupo de control utilizando cuestionarios con un muestreo
incidental no probabilistico (Montero; Ledén, 2015, p. 121-123) y
con técnicas de recogida de informacién y analisis cuantitativas y
cualitativas complementarias para describir las concepciones de
los violinistas profesionales.

2.1 Muestra

La muestra de los y de las participantes const6 de 51 violinistas
profesionales italianos. El 52.9% fueron mujeres.

Respecto al aprendizaje instrumental del violin de los y de las
participantes, iniciaron sus estudios entre los 2 y los 13 afios (el
59% entre los 7 y los 10 afios, M=6.38, DT=2.40). Empezaron sus
estudios en el conservatorio entre la reforma Legge 21 dicembre
1999, n. 508 y el Triennio di I livello, el 55% curso el primer afio de
conservatorio antes de dicha reforma. La mayoria, el 66.7%, no
tuvo solo un profesor de violin, ademas, el 68.6 % recibid clases
particulares de violin durante sus estudios en el conservatorio. El
80.3% participd en clases magistrales de violin entre uno y mas de
cuatro (el 25.4% participé en mas de cuatro M=4.00, DT=2.96), y el
21.6%recibid becasdurante susafosde estudio en el conservatorio.
A la mayoria, el 52.9%, le resulté facil aprender a tocar el violin.
Solo el 27.5% de las familias son musicos profesionales de lo que
el 23.5% son padresy el 13.7% son madres. El 84.3% de las familias
los animaron a estudiar musica.

Finalizaron sus estudios del diploma de violin entre 1974-2019
(N=41, 10 de los encuestados indicaron la edad de licenciatura
en lugar del afio, rango=17-26). La mayoria, el 29.4% (N=50, solo
en este item), no tiene otras titulaciones académicas que no
sea el Biennio Accademico di Il livello (equivalente a un Master de
Postgrado). A continuacién, se muestran en la Tabla 1 aspectos
profesionales de la muestra participante.
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Tabla 1 - Muestra de los y las participantes

Carrera Nuamero Porcentaje
Profesor/a de Scuola Media ad Indirizzo Musicale 20 39.2
Profesor/a de Orquesta 8 15.7
Profesor/a de Conservatorio 7 13.7
Profesor/a del Liceo Musicale 5 9.8
Profesor/a de Apoyo 3 5.9
Concertista de MUsica de camara 3 5.9
Profesor/a en Escuela particular 2 3.9
Profesor/a de Educacion musical 1 2.0
Auténom/a 1 2.0
Médico/a 1 2.0

Fuente: elaboracidn propia.

La mayoria de ellos son docentes, 74.5%, y la mayoria tocan
en orquesta o en grupos de musica de camara (69,5%). Su mayor
aspiracion profesional era ser concertista de musica de camara
(29.4%), y en segundo lugar ser profesor de orquesta (27.5%).
La mayoria, el 54.9%, no hace el trabajo que deseaba y el 70.6%
tienen un contrato de trabajo indefinido. Ademas, al 64.7% le
gusta realizar conciertos y al 41.2% le gustaria llevar a cabo mas
conciertos de los que efectua. La mayoria, el 76.5%, esta satisfecho
con su carrera profesional y con ser profesor de violin, el 64.8%.
La mayoria de las respuestas sobre satisfacciéon con su formacion
académica institucional es medio-alta (valores de opciones de
respuesta mas presentes 3y 4) con un total de 58.8%.

2.2 Instrumento

La estructura del cuestionario elaborado consta de tres partes
definidas:

1) Preguntas descriptivas sobre el perfil del participante (25
items). Las preguntas se plantearon para poder recoger la mayor
informacién posible sobre la muestra, y asi, poder desarrollar
eficazmente el trabajo exploratorio (dicha informaciéon se ofrece
en la descripcidn de la muestra).
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2) Cuestionario ad hoc con items de respuesta multiple de 1-5:

a. Escala I: ensefianza recibida de elementos técnicos del
violin (9 items donde 1 es nada y 5 mucho, alpha de Chornbach
(@)=.93). Los items concretos de esta escala son ;Qué importancia
daba tu profesor a los siguientes aspectos técnicos? en relacion
con: 1. Escalas y arpegios; 2. Escalas cromaticas; 3. Escalas de
doble acorde; 4. Golpes de arco; 5. Técnica de la mano izquierda;
6. Cambios de posicion: 7. Vibrato; 8. Estudios de doble cuerda, y
9. Sonidos armonicos.

b. Escalall:ensefianzaimpartida o posible ensefianza impartida
por los y las violinistas profesionales participantes (9 items donde
1 es nada y 5 mucho, 0=.90). Los items de esta segunda escala
partieron de la pregunta ;Qué importancia concede a los siguientes
aspectos técnicos? En relacién con: 1. Escalas y arpegios; 2. Escalas
cromaticas; 3. Escalas de doble acorde; 4. Golpes de arco; 5.
Técnica de la mano izquierda; 6. Cambios de posicion: 7. Vibrato;
8. Estudios de doble cuerda, y 9. Sonidos arménicos.

c. Escala lll: el perfil del maestro de violin (11 items donde 1 es
totalmente en desacuerdo y 5 totalmente de acuerdo, a=.91). Los
items de esta ultima escala fueron: 1. Mi profesor era empatico;
2. Mi profesor me escuchd; 3. Mi profesor me ayuddé a superar
las dificultades técnicas; 4. Mi profesor explicaba claramente el
contenido de las clases; 5. Mi profesor siempre me animaba; 6.
Mi profesor me animé a hacer una audicion; 7. Mi maestro me
animo a seguir la carrera docente; 8. Mi maestro me animé en mi
carrera orquestal; 9. Mi maestro me animo a seguir una carrera en
solitario; 10. Mi maestro me animo a seguir la carrera de musica
de cdmara; 11. Mi profesor me animé en mis estudios musicales.

3) Pregunta abierta: por Jultimo, ¢quiere afadir algun
comentario?

La consistencia interna total de las escalas del cuestionario es
elevada: Alfa de Cronbach de .92.
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2.3 Procedimiento de recogida de datos

El cuestionario utilizado para la recogida de datos se
administré en linea y se difundié a través de las redes sociales.
Mediante la presentacion inicial del cuestionario se informé a los y
las participantes del objetivo del cuestionario y de la investigacion.
Se indicd explicitamente que su participacion era totalmente libre
y que las respuestas se recogerian de forma anénima.

2.4 Andlisis de datos

Previo a la realizacion de los analisis cuantitativos y tal y
como recomiendan Pardo Merino; San Martin Castellanos (2010)
se comprobd el supuesto de normalidad de las escalas mediante
la prueba de Kolmogorov-Smirnov (recordemos que valores por
debajo de p<.05 se pueden considerar indicadores para no asumir
normalidad en la distribucidn de esa escala).

Posteriormente, se llevé a cabo un analisis descriptivo de las
preguntas del cuestionario mediante frecuencias de respuestas
y porcentajes. Asimismo, se realizaron analisis cuantitativos
mediante comparaciones entre grupos segun diferentes factores
como elvalor del entorno familiar, en particular entre violinistas con
padres o madres musicos y no musicos, y el cambio generacional
desde la profesionalidad de las y los participantes, como influencia
en el aprendizaje y en el desarrollo de estos, mediante pruebas
T de comparacion de medias para muestras independientes. En
las comparaciones entre dos grupos se estimaron ademas los
tamanos del efecto (d de Cohen), asumiendo los criterios usuales
para su valoracion (Cohen, 1988): d menor de 0.30 seria un efecto
insignificante, entre 0.30 y 0.50 un efecto pequefo, entre 0.50 y
0.80 un efecto moderado, y mayor de 0.80 un efecto grande.

Los analisis fueron realizados con el software SPSS 19.0 para
Windows (IBM, 1989-2010).

Ademas, se llevd a cabo un andlisis cualitativo de los resultados
de la pregunta abierta. Para el analisis cualitativo se identificaron
diferentes categorias (Gibbs, 2012). El conjunto de datos fue
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codificado en varias lecturas y fases. En la primera fase, los
investigadores se familiarizaron con los datos extrayendo las ideas
iniciales, posteriormente se anotaron los aspectos emergentes
y seguidamente se recogieron las categorias que surgieron: a)
la docencia, b) las dificultades generales de concrecién, c) las
instituciones y versatilidad de los centros, y d) el aprendizaje
instrumental.

3. Resultados
En primer lugar, se muestran los resultados descriptivos de
mayor interés detallados en la grafica 1 y 2. En ambos casos, se
observan los resultados de respuesta expresados en porcentajes.

Grafico 1 - Resultado descriptivo de respuesta de los y las participantes sobre
como fue el perfil de su docente.

Fuente: elaboracion propia.

En cuanto al perfil general del docente, observamos que, para
los encuestados, no ha tenido dotes particulares de empatia,
pero explicaba con claridad, tenia dotes de escucha, fomentaba
el estudio y ayudaba a resolver las dificultades técnicas. En cuanto
a la indicacion de posibles salidas profesionales, los encuestados
han expresado una opinién neutra.
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Grafico 2 - Comparacion de graficas entre la ensefianza técnica recibida y la
ensefianza técnica que los y las participantes imparten o impartirian

Fuente: elaboracidn propia.

En segundo lugar, se afladen los resultados descriptivos de
las respuestas de los y de las participantes a la pregunta abierta.
Surgieron varias categorias que se especifican por orden de mayor
a menor frecuencia de alusiones: a) la docencia, b) las dificultades
generales de concrecion, c) las instituciones y versatilidad de los
centros, y d) el aprendizaje instrumental.

A continuacion, se recogen de forma mas detalladas dichas
categorias:

a) La docencia: alguno afiade una valoracién sobre las
deficiencias de los docentes en su labor, uno de los participantes
considera que tuvo muchos profesores pero el del Conservatorio
fue el peor de todos, de hecho, recurrié a otros por ese motivo
(p. 44) y se comenta que el profesor y sus palabras tienen un
impacto fundamental en el alumno y a veces provocan miedos
y dificultades (p. 23); otro participante aprendi6 a tocar el violin
después de graduarse, fue agotador para él, pero encontré algo
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positivo en esta circunstancia pues le dio una conciencia de mayor
que considera que le permitié ser mejor profesora (p. 46), en esta
linea, se afirma que a veces una experiencia infeliz puede ayudar a
reflexionar sobre la labor docente propia, y fomentar la busqueda
de soluciones a los problemas ajenos, la empatia y la inclusion,
precisamente para redimir esas carencias sufridas y para dar esa
felicidad adecuada como base de hacer Musica y base del Arte (p.
11); asi, se afirma que no todo el mundo puede ser profesor, pues
algunos solo deberian ser intérpretes (p. 35); y el profesor debe
tener cualidades violinisticas y pedagdgicas, y es raro encontrar
dichas cualidades en los centros publicos (p. 44), hay que tener
suerte para encontrar al Maestro adecuado, un musico profesional
y empatico que nos anime a dar lo mejor de nosotros mismos (p.
9); por ultimo y considerando el perfil adecuado del maestro y de
la maestra en general, el 96.1%, supone que el y la docente tiene
que ser paciente y el 78.5% supone que deberia ayudar a los y las
estudiantes con los primeros pasos en su carrera.

b) Las dificultades generales de concrecidon: uno de los
participantes comenta que presenta cierta dificultad el poder
contestar de forma detallada al tener mas de un profesor
(participante 38, en adelante, p. 38), por ello, varios participantes
afladen que plantearon sus respuestas en relacion con su ultimo
profesor o con el profesor que tuvieron en el conservatorio (p. 40,
p. 42, p. 50); ademas, otro de los violinistas invita a completar mas
el cuestionario por la complejidad de las opciones que se pueden
desarrollar en la carrera del musico (p. 41).

c) Las instituciones y versatilidad de los centros: encontramos
opiniones sobre la falta de cursos que cubran las necesidades
reales de los estudiantes en los conservatorios (p. 48), y afiaden
que deberia haber mas orquestas, mas oportunidades para tocar
y poder hacer el trabajo de musico, sin tener que conformarse con
otros trabajos (p. 31); por ultimo se considera que en los estudios
institucionales se necesita mas cuidado en la preparacién de
audiciones y conciertos (p. 13) y que la seleccién en la contratacion
del profesorado basada en puntuaciones no es buena (p. 44).
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d) El aprendizaje instrumental: un participante comparte
sus dificultades en sus primeros afios de aprendizaje con este
texto Mi experiencia, humanamente negativa, aunque en los ultimos
afios si que he estudiado repertorio y técnica de calidad, ha estado
marcada por tantos errores didacticos y una total falta de empatia
que han marcado mi trayectoria como musico y como hombre (p.
11), también se comenta la ventaja de tener un talento natural
que facilita el aprendizaje y logra su evolucién a través del
aprendizaje imitativo sin depender de las destrezas docentes
de su profesorado (p. 51); y se considera que todavia no existe
una solucién real para garantizar la cultura y la formacién técnica
instrumental adecuada (p. 26).

Por ultimo y desde un aspecto general, se recalcd la necesidad
de trabajos como este (p. 11).

En relacién con los resultados cuantitativos, como se puede
observar a continuacion, se puede asumir normalidad en las
3 escalas propuestas, lo que permite analizar los datos con
estadisticos paramétricos: a) escala 1: z (p)= 0.597 (.868); b) escala
2: z (p)= 0.554 (.919); c) escala 3: z (p)= 1.098 (.179). Por tanto, se
realizaron pruebas T de comparacion de medias. Seguidamente,
se recogen las comparaciones entre medias de las 3 escalas
donde se encontraron diferencias estadisticamente significativas
en la escala Importancia técnica impartida respecto a los y las
participantes cuyos padres eran musicos (uno de ellos o los
dos) y respecto a los que sus padres no eran musicos. Ademas,
se encontraron diferencias en los resultados en la variable de
diferencia generacional relacionada con la implantacion de la
nueva Ley educativa D.P.R. 8 julio 2005, n. 212 Regolamento
recante disciplina per la definizione degli ordinamenti didattici delle
Istituzioni di alta formazione artistica, musicale e coreutica, a norma
dell'articolo 2 della legge 21 dicembre 1999, n. 508 considerando a
la generacion que se gradud antes de la reforma Generacion 1y a
la generacidon que se gradud después de la reforma, Generacion
2. Los resultados indican que el docente de la Generacion 2 es
mas empatico y proactivo y orienta hacia una carrera orquestal,
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mientras que, el docente de la Generacion 1 orienta mas hacia una

carrera de musica de cdmara. En cuanto a la carrera de ensefianza,
el docente de la Generacion 1 se muestra neutral, mientras que el

de la Generacion 2 la desaconseja.

Tabla 2 - Comparacién entre grupos de padres no musicos y musicos y
diferentes generaciones

M DT T (p) d 95% CI

1. EnserZiE)zizsecnlca 30.06 282
PnoM 33.14 10.17 1.46 (.164) 454 (-0.170, 1.073)

PM 28.90 6.51
Generacion 1 32.89 6.95 3.61(.001) 1.209 (0.493, 1.913)

Generacion 2 24.31 7.41

2. Imp.ortanci.a técnica 35.63 6.26

impartida

PnoM 39.14 4.24 2.61(.012) .985 (0.335, 1.625)

PM 34.30 6.42
Generacion 1 36.82 6.53 1.94 (.059) .652 (-0.025, 1.322)

Generacion 2 32.54 6.64

3. Perfil del docente 30.22 9.59
PnoM 31.79 9.66 7.16 (.478) 225 (0.393-0.840)

PM 29.62 9.63
Generacion 1 14.32 4.55 1.55(.130) 517 (-0.153, 1.182)

Generacion 2 11.85 5.23

Fuente: elaboracion propia
M=media; DT=desviacion tipica, d=d de Cohen, PM=algun padre musico profesional (N=14); PnoM=ningun padre es
mudsico (N=37) profesional. Generacion 1=Profesionales antes del cambio legislativo de 2005 (N=28); Generacion 2=

Profesionales después del cambio legislativo de 2005 (N=13).

4. Discusion

Segun los resultados obtenidos se puede considerar que en
los conservatorios italianos actualmente se tiende a mantener el
modelo tipico (este modelo esta detallado en Pozo et al. 2020). En
esta linea Casula (2018, p. 295-296) afirma que a la nueva identidad
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del Conservatorio le cuesta emerger. Una de las causas hay que
buscarla en el profesorado mas hostil al cambio -generalmente
los que carecen de los recursos necesarios para reubicarse en
el nuevo modelo de Conservatorio-, que se oponen a las nuevas
iniciativas con formas de resistencia pasiva o activa.

El estudio realizado trata varios aspectos: la ensefianza técnica
recibida, la importancia técnica que imparten o impartirian, la
influencia de algun aspecto sobre apoyo familiar, el perfil del
docente y el cambio generacional en relaciéon con la reforma
legislativa italiana.

En cuanto a la Ensefianza técnica recibida, observamos que no
se ha dado la misma importancia a todos los aspectos considera-
dos fundamentales para la adquisicion del dominio técnico gene-
ral (Galamian, 2004). Las escalas cromaticas y los arménicos pre-
sentan una falta de atencion relevante, sin embargo, la literatura
contemporanea requiere destrezas en estos aspectos técnicos por
lo que deberian estudiarse a la par que los demas. De acuerdo
con Porta (1985), los sonidos armoénicos naturales y artificiales,
que también pueden ser armonicos naturales no temperados y
armonicos artificiales excepcionales, son un aspecto cada vez mas
importante de la técnica en la literatura actual: esta falta de atenci-
on podria ser causada por la falta de inclusion del repertorio con-
temporaneo en la practica real en los conservatorios (Ordofiana
Martin et al.,, 2006). En esta linea, un reciente estudio de Garcia
Toran et al. (2023, p. 221) destaca que también en los conservato-
rios espafoles hay una baja presencia de la musica contempora-
nea como recurso didactico y repertorio instrumental en las aulas.

En cuanto al vibrato que da color y calidez al sonido, se
considera que su uso requiere atenciéon para el logro del tono
correcto (Lopez Calatayud, 2023). Ademas, el tono correcto
gue se consigue mediante el desarrollo de la afinacién y de la
percepcion auditiva, es una de las bases fundamentales del
musico (Fernandez Barros; Viladot; Duran, 2020). Asimismo, este
estudio indica que parece que la ensefianza del vibrato no ha
recibido la importancia que merece y podria ser porque, como

Musica Hodie. 2024, v.24, e78257 @@

KON ATHG=K ENAT



La Ensefianza del Violin: un Estudio Exploratorio de las Concepciones ...
Pierangela Palma . Carolina Bonastre

afirma Oddone (2002), gran parte del profesorado considera que
el vibrato no se puede ensefar y se adquiere de forma natural por
imitacion sin ser estudiado: probablemente no todo el profesorado
tiene capacidad de ensefarlo por carecer de los conocimientos
pedagogicos adecuados. El estudio también mostré que la
muestra participante considera que los golpes de arco parecian
ser un aspecto especialmente importante, pero, ocuparse de este
aspecto mientras se descuidan otros no parece muy util, en linea
con el equilibrio técnico del violinista, pues el control técnico total
es fundamental (Galamian, 2004, p. 16).

La Ensefianza técnica impartida muestra notables mejoras con
respecto a la ensefianza técnica recibida. Como visién general,
los elementos técnicos parecen tener una importancia bastante
equilibrada, aunque las escalas cromaticas y especialmente los
sonidos armaonicos siguen sin valorarse ni trabajarse en el mismo
grado, lo cual insta a reflexionar sobre el repertorio interpretado
en el aula (Ordofana Martin et al., 2006).

Anivel generacional, observamos que el profesorado graduado
antes de la reforma (generaciéon 1) da una mayor importancia
a varios elementos técnicos que el resto (generacion 2), con la
excepcion del vibrato, donde sucede lo contrario. En el modelo de
conservatorio organizado antes de la reforma, existia una ética de
trabajo diario, entendida como una disciplina de estudio regular
del instrumento que, permitia el perfeccionamiento de la practica
interpretativa (Casula, 2018). Ademas, el mercado laboral ha
exigido, ante el aumento del numero de musicos y la disminucién
de la inversion estatal en el sector, una técnicas instrumental cada
vez mas impecables (Casula, 2018).

El perfil docente nos ofrece observaciones interesantes, como
que el profesor o la profesora ayudaba a superar las dificultades
técnicas, fomentaba los estudios musicales, explicaba con claridad
y sabia escuchar, pero no tenia buenas habilidades empaticas.
En cuanto a la empatia, Hoppenot (2012) afirma que la practica
instrumental no requiere una relacion autoritaria sino necesita de
una enseflanza en la que haya un espiritu de colaboracién entre
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docente y alumno o alumna. La autora argumenta que el mundo
de la musica esta lleno de ejemplos que demuestran que, en el
mejor de los casos, el alumnado vive en absoluta dependencia de
su maestro: esperando sus elogios y sus reprimendas. Esto, por
supuesto, no facilita el aprendizaje y va a afectar a la motivacion
del alumnado; pues para ser un buen o una buena docente no es
suficiente ser un buen o buena violinista, hay que convertirse en
un buen pedagogo o una buena pedagoga (Hoppenot, 2012).

En cuanto a la orientacion profesional, encontramos indicios
entre los encuestados que tienen padres musicos a favor de
las carreras de orquesta y de musica de camara. Con respecto
a este aspecto, Delfrati (2008) subraya que tradicionalmente,
los programas de estudios de los conservatorios han sido
esencialmente para solistas, examenes como solistas, por lo tanto,
el alumnado ha tenido que estudiar como solistas. Las carreras en
agrupaciones cameristicas u orquestales, por ejemplo, como la
de primer violin, se centran en una salida laboral de intérpretes
profesionales que se ajusta mas a lo propuesto al estudiantado
de familias con musicos. El reto es conseguir que la familia y la
escuela se unan para compartir un proyecto en torno al discente
con el fin de que este reciba la mejor educacién posible (Carmona
Sdez; Martinez; Gomariz Vicente, 2021). En general, el profesorado
no ofrece al alumnado una orientacion acerca de sus posibles
salidas profesionales, en particular sobre docencia, hay casos en
los que esta eleccion profesional se deriva de las decepciones o
fracasos experimentados al emprender caminos que inicialmente
parecian mas atractivos (Casula, 2018), este aspecto puede influir
en la calidad docente.

En Italia, a nivel de las instituciones y de la versatilidad de los
centros, tras lareformadel 21 de diciembre de 1999, en los distintos
conservatorios italianos, la oferta formativa se ha ido ampliando
progresivamente: por ejemplo, en algunos conservatorios, los y las
estudiantes, pueden elegir entre especialidades como el master
de violin solista, el master de profesor de orquesta o el master de
violin barroco.
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Por otro lado, este estudio aporta informacién sobre una
valoracion parcial negativa de la docencia impartida en los centros
publicositalianos, especialmente enlo que serefiere alaensefanza
de la técnica del violin en todos sus aspectos y a las aptitudes
interpersonales del profesor. Por tanto, se insta a las instituciones
para que propongan cursos que cubran las necesidades de los
estudiantes y mejoren la preparacion de los futuros docentes
mediante masteres de didactica instrumental para instrumentistas
de arco, como aconseja Porta (2000, p. 228). En esta linea, Zecca
(2021) dice que es necesario aceptar la idea de “profesionalidad
docente” como el resultado de un camino personal de formacion,
fruto de creatividad, conocimientos, experiencias y competencias,
continuamente abierta a nuevos estimulos y realizada a lo largo de
toda la vida.

5. Conclusiones

Como sintesis se ha atendido a los objetivos propuestos. Se han
explorado las concepciones de violinistas profesionales italianos,
la mayoria de ellos docentes, sobre la ensefianza del violin actual
en los conservatorios italianos.

Para esto, el presente estudio plantea ciertas consideraciones:

* los resultados indican que el modelo de ensefianza recibido
esta sujeto a un modelo tipico de conservatorio. Las concepciones
de los y las violinistas italianas participantes aportan informacion
sobre una cierta actitud de mejora educativa generacional que
sugiere una aproximacion a las tendencias educativas actuales en
relacion, principalmente con la técnica.

* El papel de las familias en la ensefianza educativa es de
relevanciay su grado de implicacién profesional puede favorecer el
propio desarrollo educativo del aprendiz, principalmente respecto
al aprendizaje técnico que conlleva este aprendizaje instrumental,
en el que se deberia ahondar mas.

* El profesorado no profundiza en los aspectos técnicos del
mismo modo, aunque la literatura aconseja un equilibrio en el
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estudio de estos y parece que a los que se presta menos atencion
son a los aspectos asociados principalmente a la interpretacién de
la musica contemporaneay al vibrato.

Como recomendaciones, y en vista de los resultados obtenidos
se aconseja:

- Trasladar a las aulas de los conservatorios las innovaciones
pedagdgicas como los modelos expresivos instrumentales y otras
propuestas relevantes adaptadas a las particularidades de estas
ensefianzas.

- Un perfil del profesorado donde el papel de la empatia
y la motivacion estén presentes, y colabore en la orientacién
profesional del alumnado.

- Mejorar la actuacion de las instituciones educativas italianas
para que proporcionen una formacion al profesorado adecuada y
facilitenlalabor de los docentes, principalmente en lo concerniente
a los primeros cursos de preparacion instrumental.

Para futuros trabajos se considera relevante afiadir entrevistas
personales pararecoger informacion mas detalladay de este modo
atender a las limitaciones que pueda tener este cuestionario, se
propone investigar estos aspectos para estudiar la mejora en
los procesos educativos en este contexto. Del mismo modo, se
considera que la mejora en la participacidon en este tipo de trabajos
podria proporcionar una vision mas certera de la actual opinién
del profesorado. Por ultimo, se proponen nuevas investigaciones
desde el andlisis de los procesos de ensefianza-aprendizaje del
aula en los conservatorios partiendo del enfoque del alumnado,
del profesorado y de las familias para observar la realidad de aula
y posteriormente incentivar al profesorado en el logro de mejoras
practicas educativas.
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