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Resumen: El Grado de Maestro en Educacién Primaria contiene en su plan
de estudios de primer curso la asignatura obligatoria de Didactica de la
Musica, a partir de la cual se pretende que el futuro profesorado adquiera los
conocimientos necesarios para utilizar la musica dentro de sus aulas. En esta
investigacion se proponeunaintervenciéndidacticaconunenfoque colaborativo,
multidisciplinar y creativo centrado en el sonido (SBM) con estudiantes del
Grado de Maestro en Educacion Primaria de una universidad espafiola. El

objetivo de este articulo ha sido analizar las competencias que desarrolla el
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futuro profesorado generalista a partir de la mencionada aproximacién. Para
la recogida de datos, se utilizaron documentos personales y se realizaron siete
grupos de discusion con el alumnado. Los resultados del analisis de datos han
permitido vislumbrar el potencial creativo y musical de los proyectos realizados
por el alumnado, asi como la transferencia del enfoque como futuros maestros

y maestras.

Palabras-chave: formacion inicial del profesorado, Sound Based Music (SBM),

creatividad, multidisciplinariedad.

Abstract: The curriculum of the first year of the primary education teaching
degree includes the compulsory subject Didactics of Music, from which it is
intended that future teachers will acquire the necessary knowledge to use
music in their classrooms. This research proposes a didactic intervention with a
collaborative, multidisciplinary, and creative approach focused on sound (SBM)
with students of the primary education teaching degree at a Spanish university.
This article aimed to analyze the competencies developed by future generalist
teachers based on the aforementioned approach. Personal documents were
used for data collection and seven discussion groups were held with students.
The results of the data analysis have allowed us to glimpse the creative and
musical potential of the projects carried out by the students and future teachers.
Furthermore, learning from collaborative projects not only has academic
consequences but also personal growth and the transfer of the approach as

future teachers.

Keywords: Initial teacher training, Sound Based Music (SBM), creativity,

multidisciplinarity.
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1. Introduccion

En la actualidad, los grados en Maestro de Educacion
Primaria en Espafa incluyen dentro de sus planes de estudio
una formacion musical basica que consta de una o dos materias
obligatorias, dependiendo de la universidad y la comunidad
autonoma (Oriola-Requena et al., 2022). Asimismo, dentro de
cada plan de estudios, existe una gran diversidad en cuanto a
metodologias y evaluacion, que van desde las mas tradicionales
hasta las mas innovadoras (Oriola-Requena et al., 2022).

En el sistema educativo universitario espafiol, el grado de
Maestro en Educacién Primaria se organiza en cuatro afios. Durante
los primeros dos afios, los estudiantes reciben una formacion
general de todas las materias y en los dos Ultimos se les ofrece la
posibilidad de especializarse. Durante el primer afio de estudios
y entre las asignaturas del curriculo, se cursa Didactica de la
Musica. Esta asignatura es semestral, se imparte durante el primer
semestre y tiene una carga lectiva de 60 horas. La asignatura de
Didactica de la Musica se rige por una guia docente comun y cada
docente universitario utiliza metodologias y enfoques distintos
para aplicar los conocimientos y contenidos dentro del aula.

En la actualidad, existe una necesidad de incorporar nuevos
modelos en la formacién musical del profesorado, puesto que el
conocimiento y la forma en que se construye debe acompasarse
al avance de los cambios producidos en la sociedad, tal como
esta ocurriendo en Espafia con la LOMLOE, Ley Organica por la
gue modifica la Ley Organica de Educacion de 2016 (Gobierno de
Espafia, 2020). No obstante, la educacion musical sigue estando
influenciada por planteamientos tradicionales, normalmente
vinculados al canon musical occidental y a procesos de literacidad
musical (Ardstegui, 2016). En las ultimas décadas no ha habido
innovaciones significativas en cuanto a la formacion musical del
profesorado generalista y del especialista de educacion musical
(Bernard, 2016). Sin embargo, en la investigacién, se han realizado
estudios sobre la idoneidad del profesorado generalista para
impartir las clases de musica (Ardstegui, 2006). Los especialistas
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y los generalistas poseen puntos fuertes y débiles en la praxis de
la educacion musical escolar (Costes-Onishi y Caleon, 2016), por
tanto, ambos perfiles son potencialmente validos en la figura del
profesor que imparte educacion musical.

En general, se deberia mejorar la formacion de los docentes
con el fin de garantizar la ensefianza artistica en las aulas escolares.
Para esto, seria pertinente reflexionar sobre las necesidades del
alumnado y tomar decisiones formativas congruentes (Costes-
Onishiy Caleon, 2016; Corbisiero-Drakos et al., 2021). En cualquier
caso, es muy necesario replantear la formacion musical de los
futuros docentes con el fin de realizar cambios en la educacion
musical acordes a la dindmica social (Webster, 2018a).

La creatividad es un componente importante en el proceso
de aprendizaje (McWhirter, 2017). A partir de procesos creativos,
los estudiantes son capaces de descubrir y construir nuevos
conocimientos (Prior, 2018). Las practicas artisticas en el aula,
incluidas las musicales, propician que el alumnado viva unas
experiencias mas creativasy, por tanto, desarrolle un pensamiento
creativo (Corbisiero-Drakos et al., 2021).

Este trabajo analiza resultados de una intervencion didactica
y las percepciones de estudiantes-maestras en la formacion
inicial del profesorado generalista. La intervencidon consistio
en el desarrollo de un proyecto creativo articulado en torno
a tres ejes: experimentacion sonora, trabajo colaborativo y
multidisciplinariedad.

El objetivo principal de este trabajo ha sido conocer las
autocompetencias que cree desarrollar el futuro profesorado
generalista a partir del enfoque de intervencion mencionado. De
esta manera, el alumnado dispondra de un modelo de aplicacién
del conocimiento musical construido con este trabajo y tendran la
oportunidad de colaborary trabajar de una forma mas propositiva
junto al profesorado especialista. Esta sinergia podria aportar un
nuevo punto de vista al profesorado de educaciéon musical para
transformar ciertos aspectos de su docencia.
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1.1 La Formaciéon Musical del Profesorado

Formar al profesorado implica que estos construyan los
conocimientos y desarrollen las competencias necesarias para
llevar a cabo su labor docente (Wolfy Younie, 2019). En el ambito de
la musica muchas veces piensan que no han recibido la suficiente
formacién musical para poder implementar la musica en sus aulas
(Joseph, 2019).

Es posible que los planes de estudio actuales no contemplen
una formacion suficiente para que el profesorado generalista
desarrolle la ensefianza artistica en clase (Costes-Onishi y Caleon,
2016). Un cuatrimestre no es tiempo suficiente para que aprendan
todo lo imprescindible (Oriola-Requena et al., 2022), por lo que es
necesario e importante reflexionar sobre como se lleva a cabo esta
formacién y transformarla (Wolf y Younie, 2019), lo que permitira
cambiar el enfoque candnico occidental de la Educacién Musical
(Webster, 2018a).

En el desarrollo de la docencia de la asignatura de musica, es
importante que el profesorado generalista tenga un espacio en el
que se sienta comodo y seguro de si mismo en el aula (Joseph, 2019).
Esto no solo puede facilitar la inclusion de la musica en sus clases,
sinotambiéntrabajar conjuntamente con el profesorado especialista
con el fin de relacionarse, nutrirse y desarrollar estrategias para
llevar a cabo en el aula (McWhirter, 2017). El profesorado generalista
puede aportar también nuevos puntos de vista sobre la educacién
musical. Este es un factor a tener en cuenta cuando se plantea la
formacién del profesorado y quién es el encargado de llevar a cabo
la ensefianza musical (Costes-Onishi y Caleon, 2016).

La propuesta o realizacién de un cambio en educacién musical
siempre debe comenzar por la formacién inicial del profesorado
(Webster, 2018a). Existe una necesidad de abrir nuevos horizontes
de estudio en la educacion musical, analizar cual es su propdsito
y desarrollar nuevas oportunidades de aprendizaje (Jorgensen,
2008; O'Neill, 2018). Entre los nuevos enfoques, cabe mencionar el
trabajo sonoro a partir de la musica electroacustica (Landy, 2007;
Wolfy Younie, 2019).
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1.2 Aprendizaje a partir del trabajo sonoro

Desde hace unos afios han surgido nuevos enfoques que
ponen el acento en la exploracidn, experimentacion y creacién
sonora basada en el sonido (Landy, 2007). En todos ellos cabe
destacar el concepto de sound-based music (SBM), que hace
referencia a la musica electroacustica, un concepto que define el
sonido como la unidad basica y principal, no el sistema musical
tonal occidental y sus representaciones (Landy, 2007). Se trata de
musica que normalmente implica material grabado o sintetizado
electrénicamente. Esta aporta muchas posibilidades sonoras, ya
qgue ofrece la oportunidad de explorar y experimentar a partir de
ella (Holland, 2015; Therapontos, 2013).

La musica electroacustica tiene muy poca visibilidad dentro de
las practicas musicales del aula y también a nivel social, ya que el
alumnado no acostumbra a consumir este tipo de musica (Holland,
2015; Landy, 2007). Therapontos (2013) realizé un estudio con la
intencidon de introducir esta musica en el aula, paraelloimplementé
un enfoque basado en SBM dentro de los curriculos en las escuelas
publicas de Chipre.

A partir propuestas de trabajo con SBM, debido a la gran
autonomiay libertad que ofrece este tipo de musica, los estudiantes
construyen su propio conocimiento siendo el centro del proceso
de aprendizaje (Holland, 2015; 2016). El hecho de que no existan
unas reglas fijas y estrictas permite que puedan ser creativos y
puedan desarrollar sus propias ideas (Therapontos, 2013), es
decir, el trabajo con SBM brinda un canal que oferta potencialidad
al alumnado para desarrollar un pensamiento mas creativo.
Asimismo, también ofrece al alumnado la ocasién de descubrir el
potencial pedagogico que ofrece SBM (Holland y Chapman, 2019).

1.3 Creatividad en colaboracion

La creatividad es un concepto complejo con multiples
definiciones (Ness, 2021) y es un componente fundamental en
el aula (McWhirter, 2017). El alumnado requiere de la creatividad
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para poder aplicar los conocimientos que aprenden y ser capaces
de aplicarlos en los posibles problemas que surgen durante el
proceso (Corbisiero-Drakos et al., 2021). Esta no solo se desarrolla
en situaciones ideales, sino que también lo hace en momentos de
bloqueos, estancamientos y frustraciones (McWhirter, 2017). El
alumnado necesita exponer sus preguntas, inquietudes y dudas
para poder construir nuevos conocimientos y dar respuesta a esas
cuestiones (Prior, 2018).

Otro factor que potencia el pensamiento creativo es el trabajo
colaborativo mediante las interacciones que se producen en el
seno del grupo (Ness, 2021). Las personas que componen el grupo
son el verdadero potencial en el desarrollo de la creatividad y el
trabajo colaborativo, la combinacion de todas las habilidades y
capacidades que poseen (Sawyer, 2014; Zhou y Lou, 2012).

La formacién actual de los docentes no favorece el trabajo de
la creatividad (Guo y Woulfin, 2016). Para ello, es necesario que
el profesorado posea el conocimiento y las herramientas que
lo propicien, es decir, es necesario replantear esa formacion y
transformar el sistema (Lamb, 2022).

El trabajo colaborativo no solo tiene beneficios en el desarrollo
de la creatividad, sino que facilita el desarrollo de multitud de
aspectos positivos durante el proceso de aprendizaje; el alumnado
con mejores habilidades de colaboracion tiene mas probabilidades
de tener éxito en estos contextos (Lai et al., 2017). No obstante,
no solo se produce una colaboracion entre el propio alumnado,
también entre el alumnado y el docente (Ravn, 2017). Este ultimo
juega un papel importante, ya que es el encargado de regular y
supervisar el trabajo, de organizar y ayudar a que se den las
condiciones oportunas para que se desarrolle de manera 6ptima
(Alamos-Gémez y Montes, 2022; Child y Shaw, 2018).

1.4 La Multidisciplinariedad en el aula

La multidisciplinariedad es definida como la integracion o
combinacién de distintas teorias, herramientas o conocimientos
pertenecientes a dos o mas disciplinas diferentes con la intencién
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de solucionar un problema complejo dentro del campo de la
educacion o la investigacion (Klein, 2018). Cuando se desarrolla en
el aula este concepto, es esencial que cada una de las disciplinas
que intervienen tenga la misma importancia y sirva a los objetivos
de la practica (Dewhurst, 2016).

Actualmente, trabajardemaneramultidisciplinariadentrodelas
aulas es un tema esencial. Existen multiples maneras de relacionar
las disciplinas artisticas con el resto de las areas curriculares (Ness,
2021; Webster, 2018b). Una razdn para el empleo de estrategias
multidisciplinares es la necesidad de intercambiar y combinar
conocimientos o experiencias con otros ambitos del conocimiento
para hallar soluciones a problemas complejos (Gibbs et al., 2018).
La multidisciplinariedad aporta muchas posibilidades de trabajo,
puesto que cada disciplina se nutre de los conocimientos del resto
(Bernard, 2016).

El uso de la multidisciplinariedad en las intervenciones
educativas no solo comporta beneficios académicos, sino también
un crecimiento personal, la oportunidad de vivir experiencias
enriquecidas con una diversidad de conocimientos y temas (Jandric
y Hayes, 2018). Por todo esto, existe una necesidad de expandir
horizontes y plantear nuevas maneras de trabajo multidisciplinar
dentro del ambito educativo (Dewhurst, 2016).

2. Metodologia

Se desarroll6 una investigacion cualitativa adoptando un
disefio de investigacion basado en intervencion. Los participantes
(32 chicas y 8 chicos; de 18 y 19 afios) conformaron un grupo
intacto de alumnado que cursaba la asignatura de Didactica de la
Musica, correspondiente al primer curso del Grado de Maestro en
Educacion Primaria en una universidad espafiola.

Para la obtencion de datos y su procesamiento se analizaron
documentos y los grupos de discusién. Los documentos
consistieron en autoinformes individuales de cada estudiante,
el informe individual de las actividades realizadas, las memorias
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de cada grupo y el diario de campo de la investigadora sobre las
sesiones de la asignatura. Los grupos de discusion se realizaron
con los siete grupos de clase que se crearon para la intervencion.

2.1 Diseno de la intervencion

La intervencion llevada a cabo se concretd en la realizacion
de un proyecto multidisciplinar y creativo, concebido de manera
colaborativa, fundamentado en un enfoque centrado en el sonido
(SBM). Para ello, el alumnado seleccioné diferentes objetos
cotidianos conlafinalidad de extraer sonidos sugerentesy curiosos.

Este enfoque se materializé mediante la realizacion de diferentes
actividades que surgieron a partir de diferentes detonantes
didacticos y que tenian como objetivo proporcionar estrategias e
ideas en combinaciéon con diferentes lenguajes artisticos. Estos
detonantes facilitaron una interaccién creativa con el sonido y
permitieron generar ideas para concretar los diferentes proyectos.

A partir de las sonoridades extraidas, fueron imaginando
diferentes propuestas con tematicas como: la problematica
del cambio climatico; la necesidad de cuidar la naturaleza; las
emocionesycomo se representan atraves del arte; una oca musical
donde se introducen aspectos de gamificacion para aprender
conceptos musicales; problematicas sociales y la concienciacion
sobre estas y, por ultimo, una propuesta que traté de fomentar la
creatividad y la exploracion de los sonidos que nos rodean a partir
del relato de un nifio autista.

En la creacion de estas propuestas, se ofrecié maxima libertad
a los estudiantes para la configuracidon de sus proyectos, donde
el docente desempefid un papel de guia y facilitador frente a
los obstaculos que surgieran en el proceso. No obstante, se
establecieron algunas directrices orientativas en el desarrollo de
los trabajos. Los proyectos debian disefiarse con una finalidad
educativa y no solo artistica, en consonancia con la naturaleza de
la asignatura de Didactica de la Musica. Otra de las indicaciones
a seguir era asegurar que los proyectos fueran multidisciplinares,
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involucrando diversas disciplinas y ambitos del conocimiento,
siempre partiendo de la musica como el elemento central de la
propuesta.

La intervencién tuvo una temporalizacion de un semestre, con
una distribucion de dos sesiones semanales de dos horas cada
una. Las propuestas finales de cada grupo fueron presentadas
ante todo el alumnado que cursaba esta asignatura. La esencia de
esta iniciativa colaborativa y multidisciplinar se mantuvo, centrada
en la creatividad emanada de la exploracién y la experimentacion
sonora como eje central del proyecto. La diversidad en la
composicién de los grupos, respecto al numero de integrantes,
generd una heterogeneidad que enriquecio la dinamica de trabajo
y permitié que los grupos desarrollaran sus proyectos de acuerdo
con sus propias ideas, intereses y preferencias.

2.2 Recogida de datos

Durante las sesiones de la asignatura, se llevd a cabo una
observacion no participante en la que la investigadora anoté
en un diario el trabajo realizado en el aula, las impresiones de
los estudiantes, el desarrollo de los proyectos y las actividades
realizadas.

Al final de la asignatura, se pidié al alumnado un autoinforme
en el que expresaron sus percepciones sobre una serie de temas,
como el trabajo desarrollado en clase, sus expectativas respecto
a la asignatura, la toma de contacto con la estrategia didactica
de la asignatura, sus percepciones sobre el trabajo colaborativo,
entre otros. Asimismo, se pidié a cada grupo una memoria sobre
el proyecto donde describieron todo el proceso de desarrollo, el
proyecto en si, los objetivos pretendidos, la presentacion del ultimo
dia de clase, y las percepciones individuales sobre la experiencia
de llevar a cabo el proyecto.

Por dltimo, cuando se termind la docencia de la asignatura
y todos los proyectos estuvieron presentados, fueron realizados
siete grupos de discusion, uno por cada grupo. En ellos el alumnado
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hablaba sobre todo lo vivido dentro del aula y durante el proceso
de desarrollo de los proyectos.

2.3 Procedimiento de analisis

Con los datos obtenidos, se realizd un analisis de contenido
mediante el software Atlas.ti. En primer lugar, se separaron
las unidades de significado mediante codificacion abierta.
Seguidamente, los cddigos fueron agrupados en categorias
procedentes de los autoinformes, los grupos de discusion,
memorias grupales y datos de la observacion no participante. Las
categorias resultantes del analisis fueron: aspectos metodoldgicos
del enfoque, aspectos positivos, aprendizaje basado en proyectos,
trabajo colaborativo, resistencias y transformacion (fig. 1).

Figura 1 - Relacién de cddigos y categorias

Fuente: Elaboracion propia
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3. Resultados

3.1 Diseno de la intervencion

La categoria aspectos metodoldgicos del enfoque hace referencia
a la informacién relativa al enfoque y metodologia desarrollada
en la asignatura. Todo el trabajo realizado gira en torno al trabajo
sonoro. El sonido es la basey el centro de todo lo tratado. Cada uno
de los grupos trabaja los sonidos de maneras diversas y distintas,
los modifican y combinan de maneras Unicas.

A partir del trabajo sonoro pudieron generar multiples
conexiones de la musica con otras disciplinas y ambitos del
conocimiento:

He podido darme cuenta de la variedad de estimulos y conexiones
que esta asignatura favorece, no solo entre contenidos que
pertenecen a la dimensiéon musical, sino también entre contenidos
de otras disciplinas. [4:13]

Trabajar de manera multidisciplinar proporciond una vision
renovada de comoimplementar lamusicaensus clasesyrelacionarla
con el resto de las disciplinas. Estos aspectos contribuyeron al
desarrollo de un pensamiento mas creativo, que fue potenciado
gracias a la metodologia implementada. La mayoria del alumnado
pudo entender a través de sus experiencias que la creatividad no
es una capacidad innata en las personas, sino que aparece como
resultado de un proceso de trabajo, situaciones y momentos que
ayudan en su desarrollo:

Lo que me ha resultado mds interesante es que he descubierto
que si me esfuerzo puedo llegar a tener mucha mds creatividad
de la que pienso. [6:21]

Durante todo el proceso, el alumnado dirigié el proceso de
aprendizaje y construyd el conocimiento pretendido. El profesor
tuvo el papeldeguiayfacilitador cuandolos estudiantes reclamaron
su atencién. Todo esto, respetando siempre la autonomiay libertad
a los estudiantes. Les dio la confianza necesaria para poder llevar
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a cabo el trabajo y superar todos los obstaculos y problemas que
surgieron en el proceso. Favoreciendo un clima ameno entre los
estudiantes que siempre se sintieron acompafiados por el docente.
De esta manera, se pudieron llevar a cabo los proyectos siendo
ellos y ellas el centro del aprendizaje sin imposiciones mas alla de
las directrices basicas del proyecto:

Dar libertad significa también responsabilizar al alumnado
y convertirlos en actores activos del proceso, fomentando su
curiosidad y motivacion. [4:64]

Esta libertad resulté ser una novedad para ellos, nunca habian
experimentado la oportunidad de poder crear dentro del aula
segun sus propios intereses, ideales, inquietudes y pensamientos.
Todo esto también propici6 momentos de dificultad y situaciones
en las que no supieron cémo seguir. Cuando esto ocurrié, el
docente proporciond el apoyo necesario.

En los grupos de discusién el alumnado comentd que disponer
de libertad favorecié el desarrollo de la creatividad. Fueron ellos los
gue tomaban las decisiones y creaban segun estas. Esto produjo
una variedad de proyectos e increment6 la motivacion.

Ademas, los detonantes les ayudaron a descubrir otras
posibilidades, a pesar de que en un principio sentian que estos
no tenian sentido con lo que trataban de desarrollar en clase. Los
detonantes facilitaron a los estudiantes la exploracion de la musica,
sus parametros, combinaciones y operaciones, algo que nunca
habian tenido la oportunidad de realizar:

He descubierto que hay una infinita variedad de actividades
que, a partir de detonantes diferentes, pueden entrelazarse,
analizando y experimentando la musica y sus componentes de
manera creativa y estimulante. [4:33]

3.2 Aspectos Positivos del Enfoque

El enfoque desarrollado, segun afirmé el alumnado, tuvo
multiples aspectos positivos. Sobre todo, lo describieron como
una oportunidad distinta de entender la educacién musical:
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Esto me ha hecho entender que la musica es multidireccional.
Hemos tratado muchos aspectos mediante los cuales hemos
podido llegar a generar musica, lo que me ha hecho ampliar mi
vision. [28:27]

Esto les permitio observar y reflexionar sobre las distintas
posibilidades que ofrece la musica, asi como una gran cantidad de
recursos aplicables en su futura praxis.

Los estudiantes consideraron que fue una experiencia unica
de la cual extrajeron una gran satisfaccién por los resultados
logrados, las experiencias vividas y el aprendizaje realizado, el
cual no solo fue académico sino también personal. Un proceso de
crecimiento que les aportd madurez y confianza en si mismos.

Segun su opinidn, la experiencia fue una oportunidad para
experimentar de forma distinta la mudsica, con un enfoque muy
diferente al resto de las asignaturas del semestre. Experimentaron
formas distintas de vivir la educacion.

3.3 Aprendizaje basado en Proyectos

Como se ha mencionado, la asignatura se desarroll6 alrededor
de un proyecto educativo creativo y colaborativo cuyo elemento
nuclear fue la grabacion de sonidos en el aula. De acuerdo con las
voces del alumnado, este proyecto resulté muy atractivo.

El aprendizaje basado en proyectos fue la metodologia
aplicada en las propuestas del alumnado. En este sentido, les
ofrecié una oportunidad para contrastar puntos de vista, debatir
ideas y trabajar de forma colaborativa. Esto permitié evidenciar
como partir de un enfoque basado en el sonido pueden surgir una
gran pluralidad de estrategias y recursos didacticos.

[El proyecto] me ha hecho ver los puntos de vista que tienen
mis compafieros sobre diferentes conceptos e ideas, ya que
ha conseguido que poco a poco se hayan formado vinculos y
relaciones entre nosotros, ademds de que se haya creado un
ambiente comodo y reconfortante. [21:5]
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El alumnado reflexion6 sobre los resultados de sus proyectos
y, aunque opinaron que hay aspectos que pueden mejorarse,
estan muy satisfechos con el trabajo realizado. Todo esto fue
posible gracias a la implicacién de cada uno de los integrantes
del grupo. Un reflejo de esto se evidencio a través la presentacion
final, la cual permitié visualizar las propuestas de todos los grupos,
sin necesidad de aplicar pruebas estandarizadas tan comunes en
la evaluacion de los aprendizajes:

En las semanas de examenes mi grupo y yo nos hemos sentido
con ganas de que llegara el dia de la presentacion final, lo cual
nos sorprendia; nos parecia una forma genial de desconectar del
estrés por el que estabamos pasando a causa del resto de las
asignaturas, en las que estudiar la teoria parece la unica forma
de evaluarnos. [30.2]

Respecto al desarrollo de los proyectos los estudiantes
comentaron que el momento con mas dificultad fue el principio,
ya que, hasta que no sentaron las bases del proyecto, no veian
posible que se pudiera llevar a cabo. Sin embargo, el paulatino
desarrollo e implementacion en la practica de sus ideas produjo
en ellos el cambio necesario de su actitud: empiezan a creer en sus
proyectos.

3.4 Trabajo Colaborativo

El trabajo colaborativo facilité la generacion de un espacio de
comunicacién y de interaccién entre el alumnado, lo que produjo
un conocimiento mutuo y un disfrute compartido en la realizacion
del proyecto. Intercambiaron opiniones, ideas, inquietudes, pero
también preocupaciones, lo que propicié que aprendieran unos
de otros y se complementaran:

Como aspecto mds importante la colaboracion permite nutrirte
de experiencias, puntos de vista, opiniones y valores de otras
personas, que te hacen ver la realidad de maneras que de forma
individual puede ser que nunca hubieras llegado a plantearte.
[29:16]
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Asi pues, en este proceso de aprendizaje colaborativo, todos
aprendieron de sus compafieros. Cada uno posee capacidades y
habilidades distintas que gestionaron socialmente con la intencién
de llegar a un objetivo comun:

Hemos aprendido a compartir nuestros conocimientos y
habilidades [...] aprender de nuestros compafieros, ha sido un
aprendizaje mutuo en el que cada uno ha compartido lo que
mejor sabia hacer para llegar al objetivo final. [41:23]

Sin embargo, durante el trabajo colaborativo se produjeron
momentosy situaciones complejasenlas que surgieron problemas,
debidos a la diversidad de intereses, conocimientos y opiniones
de los componentes del grupo. En ocasiones, la implicaciéon de
los componentes del grupo no es la misma. Algunos compafieros
tuvieron momentos en los que no colaboraban en el trabajo, lo
cual cred algunos conflictos dentro del grupo:

lo que cambiaria de nuestro equipo es la falta de colaboracion
de algunos integrantes. [28:40]

En general, y a pesar de estos momentos, este tipo de trabajo
los prepara para su futuro como docentes, ya que habra situaciones
en las que deberan trabajar colegiadamente con otros docentes,
consensuar y tomar decisiones conjuntamente en favor del del
alumnado.

3.5 Aspectos Negativos del Enfoque

Toda esta experiencia supuso un proceso lleno de dificultades
y resistencias que, de una manera u otra, han influido en el
aprendizaje y la vivencia del alumnado. No todos los momentos
vividos han sido positivos y faciles, también han surgido
complicaciones y problemas a lo largo del proceso.

Asi, en el inicio del proyecto, se tuvieron situaciones de
inseguridad, ya que era una nueva metodologia que los estudiantes
no habian trabajado previamente y en la que tenian un alto grado
de responsabilidad y decision en el desarrollo de los proyectos.

Musica Hodie. 2023, v.23, e.77087 @@

KON ATHG=K ENAT



Una experiencia de formacién inicial y musical para futuros maestros ...
Adela Gonzalez-Zamora . Adolf Murillo . Jesus Tejada . Borja Mateu-Lujan

La libertad de la que gozaban para trabajar caus6 momentos de
bloqueoy estancamiento, de no saber cémo seguir con el proyecto.
Les resulto dificil trabajar sin tener unas directrices mas concretas
para desarrollar el proyecto:

Como se desconocia este formato de trabajo y no se llegaba a
comprender del todo qué era lo que teniamos que hacer ni de
qué manera, se crea una sensacion de agobio, de pérdida de
tiempo o incluso incapacidad. [29:7]

La temporalizacion también ha constituido una resistencia. Los
estudiantes sintieron la necesidad de disponer de mayor tiempo
para desarrollar todo el proyecto y asi mejorar y perfeccionar
ciertos aspectos. Esto ocurrié hacia el final de la asignatura cuando
ya veian cerca el dia de la presentacion final:

Destacaria la falta de tiempo, un cuatrimestre se nos queda
realmente corto para poder desarrollar el proyecto, evolucionar
y crear todo aquello que teniamos en mente. [30:4]

Sin embargo, todas estas situaciones forman parte de la
estrategia del docente. De esta manera, el alumnado desarrolla
unas capacidades y habilidades concretas como, por ejemplo, la
gestion de los trabajos en grupo o el manejo de los momentos de
bloqueo, habilidades blandas muy utiles en su futuro desarrollo
profesional.

3.6 La Transformacion de la Educacién Musical

Este nuevo enfoque supuso un cambio para el alumnado, tanto
en referencia a la metodologia como al cambio de mentalidad
respecto a sus significados de musica y educacién musical. Todo
el proceso de aprendizaje supuso una transformacion que ha
facilitado una resignificacion de lo que conciben como aprendizaje
musical. La inseguridad que tuvieron los estudiantes al principio
se transformd en confianza, en ellos mismos y en su trabajo, en
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el momento en que el proyecto empez6 a construirse y vieron sus
ideas puestas en practica:

Conforme pasaba el tiempo, cada vez me he sentido mds cémoda
a la hora de trabajar la asignatura y he conseguido disfrutar
aprendiendo. [24:7]

No obstante, el cambio en la mentalidad sobre lo que
consideraban que era musica y lo que era la educacion musical
fue el tema mas tratado. Todo el trabajo desarrollado les permitié
descubrir nuevas posibilidades de actividad en el aula de Educacion
Primaria:

Esta manera de trabajar ha conseguido que cambie mi percepcion
de la asignatura, que en un principio no me atraia e incluso tenia
una actitud reticente hacia ella. [2:2]

A partir de esta experiencia, se abrié un espacio de reflexion
sobre los modos de plantear e implementar un enfoque como este
en el aula, las posibilidades que ofrece y los posibles resultados.
Muchos estudiantes declararon que la experiencia personal en las
actividades del proyecto les permitio visionar una transferencia al
aula de Educacion Primaria.

También, se han transformado los conceptos de musica y
educacion musical en el imaginario del alumnado. En este sentido,
plantearon desde esta experiencia la posibilidad de poder trabajar
la musica en su futuro como docentes, aunque su formacion fuera
como docentes generalistas, y no como educadores musicales.
Todo esto podria ofrecer una vision distinta de la educacion y
marcar un cambio en su formacién:

He descubierto nuevas metodologias que nosotros como futuros
docentes podemos aplicar no solo con el objetivo de realizar algo
nuevo, sino también con la intencion de impulsar el cambio en el
proceso de ensefianza-aprendizaje. [14:2]
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3.7 Analisis de los proyectos

Cada proyecto desarroll6 una gran diversidad de relaciones
disciplinares a partir de la musica, consecuencia de la libertad con
la que contaba el alumnado para llevar a cabo el trabajo. Aunque
algunos coincidieran en algunas disciplinas, cada grupo las enfocé
de forma distinta, por tanto, cada uno de los proyectos es unico.
Seguidamente, en la figura 2, se muestran las diferentes disciplinas
utilizadas en los proyectos realizados.

Figura 2 - Relacidén de las disciplinas utilizadas em los proyectos

Fuente: Elaboracién propia

4. Discusiéon y Conclusiones

Como sugiere Holland (2016), este tipo de trabajos permite
que se abra un mundo de posibilidades para poder aplicar en el
aula, los cuales favorecen el desarrollo de un pensamiento creativo
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(Holland, 2016; Therapontos, 2013). Al aplicar un enfoque basado
en el sonido, el profesorado en formacion ha tenido la oportunidad
de contrastarlos con sus experiencias musicales previas. Esto
ha facilitado una resignificaciéon de los conceptos de mdusica y
educacion musical y, por ende, una ampliacién de las estrategias
didacticas basadas en la creatividad, el trabajo colaborativo. Todo
esto, sin tener como base las reglas que rigen el ordenamiento
sonoro del canon musical occidental (Holland, 2015).

El alumnado ha tenido que generar estrategias de toma de
decisiones colegiadas, de consenso, de ejercicio de la empatia,
con el fin de seguir avanzando en el proyecto (McWhirter, 2017).
Asimismo, esto ha permitido superar las tipicas resistencias y
conflictos tipicos de los procesos creativos. La creatividad no es
innata al alumnado, sino que se puede trabajar y desarrollar a
partir de estos momentos de dificultad. Los estudiantes piensan
y trabajan con la intencién de encontrar soluciones a todos esos
conflictos.

Ness (2021) comenta que la creatividad viene potenciada por
el trabajo colaborativo, este trabajo colaborativo desarrollado en el
aula hafacilitado el desarrolloy gestion de actividades mas creativas
por cada grupo. Los momentos de tension producidos durante
el trabajo colaborativo no necesariamente son negativos, como
ya comentan McWhirter (2017) y Grossen (2008). Gracias a estos
momentos, han surgido debates en los que se contrastan, generan
y ensayan distintas ideas y pensamientos las cuales se combinan
finalmente para crear una solucion a estas pequefias crisis.

El trabajo colaborativo resulta ser un concepto importante,
tanto educativa como socialmente (Child y Shaw, 2018; Lai et
al., 2017). Muchas veces trabajar colaborativamente en el aula
puede garantizar un mayor éxito en el resultado o la resolucién
de problemas (McWhirter, 2017). A partir de la colaboracion e
interaccion entre todos los integrantes, los estudiantes han podido
aprender a aceptary entender distintos puntos de vista, ademas de
nutrirse del conocimiento que poseen el resto de los compafieros
(Davidson, 2014; Joseph, 2019).
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Mediante el trabajo colaborativo, no solo han aprendido a
gestionar su trabajo individual y grupalmente. Han sabido resolver
todos los conflictos e inconvenientes surgidos en el transcurso
de la materia. Estas situaciones pueden ser similares a las que
se producen en la interaccion social y profesional y, por tanto,
suponen modelos de facto para la resolucién de conflictos en
escenarios educativos.

Las memorias de la materia realizadas por los grupos aportan
evidencias de multidisciplinariedad en el proceso de realizacién de
cada proyecto. En cada uno, se puede advertir que, aun cuando
los proyectos se construyen alrededor de la creacion de musica
como eje central, se ha logrado relacionar ésta con otras areas de
conocimiento, consiguiendo un resultado congruente y equilibrado
respecto a las areas intervinientes (Dewhurst, 2016).

La experiencia de la materia, con su enfoque multidisciplinar
ha producido en el alumnado un cambio, una resignificacién de lo
que consideraban como educacion musical. Han pasado de tener
un imaginario de trabajo con lectoescritura musical occidental
historia de la musica, y la interpretacion de instrumentos escolares
como la flauta y el instrumental Orff, a otro modelo caracterizado
por procesos creativos, trabajo colaborativo, interdisciplinaridad y
musica electroacustica. Un enfoque que ha supuesto una novedad
que ha generado nuevas visiones y que ha permitido nuevas
posibilidades. En suma, que ha abierto sus mentes.

Como explica Joseph (2019) es importante que el futuro
profesorado se forme en un espacio adecuadoy en un ambiente en
el que se sientan cobmodos para poder desarrollar ese aprendizaje.
En este sentido, en esta experiencia han tenido la oportunidad
para experimentar y explorar a partir de un enfoque basado en la
multidisciplinariedad y la creatividad. Han podido observar cémo
desarrollar un enfoque como éste en el aula y trabajar a partir de
la creacién sonora (Gibson y Ewing, 2020).

Por todo esto, seria esencial formar musicalmente al
profesorado generalista con este tipo de enfoque multidisciplinar,
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puesto que la mayoria de las veces seran ellos los encargados de
introducir la educacién musical en la educacion primaria, sobre
todo ante la ausencia de especialistas en nucleos poblacionales
reducidos (Bernard, 2016; Dwyer, 2016).

Finalmente, con todas las competencias desarrolladas en
la asignatura, los estudiantes reflexionan sobre la utilizacion de
enfoques creativos en la educacion musical. Asimismo, también
se plantean aplicar este tipo de trabajos y enfoques en sus
futuras aulas. Aplicar este tipo de enfoques podria generar
nuevas posibilidades de ensefianza y aprendizaje en contextos
escolares (Murillo y Tejada, 2022). De esta manera, los docentes
egresados serian capaces de desarrollar acciones educativas
interdisciplinares utilizando la musica como elemento vehicular.
En consecuencia, no es baladi repensar la manera en que se forma
al futuro profesorado, ya que son los encargados de transformar
todos los conocimientos y la formacion recibida en acciones, a
través de las cuales aprendera su alumnado (Wolf y Younie, 2019).
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