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Resumo: A histéria da musicologia no Brasil evoluiu desde o sé-
culo XIX, inicialmente focada em biografias e dicionarios musicais.
A década de 1970 marcou o inicio dos cursos de graduacao em
musica e financiamentos para pesquisas. A Escola de Mdsica da
UFRJ estabeleceu o primeiro mestrado em musica no Brasil em
1980, onde Margarida Furtado-Weinberger apresentou a primeira
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dissertacao do pais. Dividido em quatro capitulos, esse trabalho
inaugurou a evolucdo da pesquisa em musica no Brasil, abrindo
caminhos para a trajetoria posterior de sua musicologia. A partir
de entdo, houve uma evolucdo na criagao de novas linhas de pes-
quisa, moldando a visao contemporanea da interpretacao musical
e do desenvolvimento académico na area.

Palavras-chave: Musicologia brasileira; histéria da pés-
-graduacao  brasileira;  pesquisas académicas; disserta-
¢des de mestrado; Margarida Maria Furtado-Weinberger.

Abstract: The history of musicology in Brazil has evolved since the
19th century, initially concentrating on biographies and musical
dictionaries. The 1970s witnessed the beginning of music degrees
and funding for research. The “Escola de Musica da UFRJ" (UFRJ
School of Music) established the first master's degree in music in
Brazil in 1980, where Margarida Furtado-Weinberger presented the
country's first dissertation. Divided into four chapters, this work
inaugurated the evolution of music research in Brazil, opening paths
for the later trajectory of its musicology. Since then, new lines of
research have been created, shaping the contemporary vision of
musical interpretation and academic development in the area.

Keywords: Brazilian Musicology; history of Brazilian postgraduate
studies; academic research; master's dissertations; Margarida
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1. Introducao

A musicologia histérica lato sensu no Brasil, iniciada a partir da
implantacdo da imprensa com Dom Jodo VI no inicio do século XIX,
percorreu algumas etapas antes de adentrar no ambiente académi-
co. Os primeiros autores, como Lebreton e Coelho Machado, cen-
traram seus interesses em biografias de compositores e dicionarios
musicais’, tematicas que se mantiveram frequentes até as primeiras
décadas do século XX, incluindo a musicologia revisionista, como a
de Guilherme de Mello, em 1908 (Castagna, 2008, p. 32).

Por sua vez, a geracdo de cronistas musicais da primeira me-
tade do século XX, que inclui nomes como os de Renato Almeida,
Mario de Andrade e Luis Heitor Correa de Azevedo, instituiu certas
bases cronistas que reverberam até hoje. Curt Lange, Bruno Kiefer e
Vasco Mariz reforcaram esses alicerces durante a segunda metade
do século. Tais modelos, com todos o0s seus méritos e vicios, repre-
sentam a esteira sobre a qual a historiografia da musica brasileira e
sua musicologia se assentaram na era que antecedeu a pds-gradua-
¢do, ou seja, entre o inicio do século XX e a década de 1980.

Na década de 1970, dois fenbmenos favoreceram a instaura-
¢do da musicologia brasileira nas universidades: os primeiros pas-
sos em dire¢do ao surgimento dos primeiros cursos de graduacao,
bem como os financiamentos das agéncias de fomento brasileiras
na formacdo de recursos humanos, patrocinando pesquisas na
area musical no exterior. A partir do retorno dos primeiros pes-
quisadores pioneiros de seus cursos de doutorado no exterior, co-
mecou a ser formado o futuro quadro de docentes pds-graduados
nas universidades publicas brasileiras; coube a Escola de Musica
da Universidade Federal do Rio de Janeiro (UFRJ) a fundacdo do
primeiro mestrado em musica no Brasil, em 1980.

Neste contexto, Margarida Maria Furtado-Weinberger contri-
buiu para o inicio de uma histéria da pds-graduacao em musica
brasileira com sua dissertacdo de mestrado, concluida em 1983,
no Programa de Pds-graduacao em Musica da UFR]. O trabalho

1 “[ulma certa quantidade de textos sobre musica foi produzida no Brasil durante o século XIX, [...], mas em geral estes tinham
interesse quase somente literario, estando muito distantes do que se poderia denominar musicologia” (Castagna, 2008, p. 33).

Musica Hodie. 2023, v.23, e.76303 @@

KON ATHG=K ENAT



A Pé6s-graduacao em Musica no Brasil: 40 anos da dissertacao...
Cassia Virginia Coelho de Souza * Flavio Apro * Alerson Donizete de Oliveira * Thiago Leme
Marconato « Débora Santos Porta Calefi Pereira

intitulado “O non legato na obra de Johann Sebastian Bach para
teclado” foi a primeira dissertacdo em musica defendida no Brasil,
tornando-se importante ndo apenas para o curso em que teve ori-
gem, como, também, para estabelecer um marco na area musical
do nosso pais. Este texto, apds um breve comentario sobre o pa-
pel precursor da Escola de Musica da UFR] no cenario académico
musical, aborda essa dissertacdo pioneira com reflexdes sobre o
desenvolvimento da pesquisa na subarea de performance.

2. O pioneirismo da Escola de Musica da UFRJ

Destacamos duas importantes contribuicdes da Escola de
Musica da UFR] para a area: ter sido a precursora do ensino oficial
de musica em nosso pais e, por extensao, o seu papel para a pes-
quisa em musica que a institui¢cdo exerceu no Brasil. Desde a épo-
ca colonial, o Rio de Janeiro destacou-se como centro de referéncia
na tradicdo de ensino musical, remontando aos anos de ativida-
de da Capela Imperial. Tal instituicdo agregou, entre seus mem-
bros, nomes como os de Pe. José Mauricio Nunes Garcia, Francisco
Manoel da Silva, Francisco Braga, dentre outros.

Em 1848 fundou-se o Conservatério Imperial de MUsica, ten-
do o autor do Hino Nacional Brasileiro como seu primeiro diretor
(Cardoso, 2008, p. 203). Cardoso relata que, apds a Proclamacao da
Republica, o Conservatodrio transformou-se no Instituto Nacional
de Musica, em 1890, agregando-se, mais tarde, a recém-inaugu-
rada Universidade do Rio de Janeiro, fundada oficialmente no dia
7 de setembro de 1920. Apds uma reorganizacao em 1937, a uni-
versidade foi rebatizada como Universidade do Brasil e o Instituto
passou a se chamar Escola Nacional de Musica. Em 1965, a insti-
tuicdo recebeu nova denominacdo, passando a ser chamada de
Universidade Federal do Rio de Janeiro e, com isso, a unidade pas-
sou a ser Escola de Musica da UFRJ. Volpe (2018) destaca

o papel da insigne instituicdo no desenvolvimento da pes-
quisa musical no Brasil, tendo fundado em 1934 a Revista
Brasileira de Musica, o peridédico académico da area de mu-
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sica mais antigo do Brasil e da América Latina ainda em
circulacao, a cadeira de Folclore Musical (1939) e o Centro
de Pesquisas Folcloricas (1943). (Volpe, 2018, p. 11).

ApOs reestruturacdes curriculares que organizaram o esque-
ma de suas diversas atividades académicas, o curso de musica foi
dividido em sete departamentos.

Em 1980, foi criado o primeiro Programa de Pds-graduagao em
Musica da Escola de MUsica da UFRJ, que também foi o primeiro do
Brasil. O professor Hélcio Benevides Soares foi o protagonista do
processo de reconhecimento institucional junto ao Conselho de
Ensino para Graduados daquela universidade. A primeira turma
foi composta por “seis pianistas” (Verzoni, 2007, p. 79).

Verzoni divide a histéria do programa em duas fases: a de fun-
dacdo, de 1980 a 1998, e a de reestruturacao, a partir de 1998, na
qual foram implantadas reformas a fim de adaptar o programa
as normas vigentes da moderna pdés-graduacdo brasileira. Como
resultado de tal reestruturacdo, o curso se organizou inicialmente
em torno de trés areas de concentracao subdivididas em sete li-
nhas de pesquisa. Hoje o curso conta com a seguinte estrutura de
areas de concentracao e linhas de pesquisa:

a) Processos Criativos - englobando as linhas “As Praticas
Interpretativas e seus Processos Reflexivos” e “Poéticas da Criagao
Musical”;

b) Educacao Musical - com a linha unica “Musica, Educacao e
Diversidade”;

c) Musicologia - abarcando as linhas “Etnografia das Praticas
Musicais” e “Historia e Documentacdo da MUsica Brasileira e Ibero-
americana” (Verzoni, 2007, p. 82).

O programa, que ja conta com 40 anos de atividade e possui
mais de trés centenas de trabalhos defendidos, iniciou seu douto-
rado em 2008, tendo por objetivo geral “a formag¢do de pesquisa-
dores, docentes e profissionais altamente qualificados na area da
Musica” (UFRJ, 2020, p. 2).
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Em 2015, a Escola de Musica inaugurou mais um programa,
o Programa de Pds-Graduacdo Profissional em Musica da UFR],
que oferece o mestrado profissional com uma area de concen-
tracdo, “Praticas Interpretativas”, dividida em duas linhas de pes-
quisa: “Processos de Desenvolvimento Artistico” e “Pedagogia
Instrumental/Vocal/Regéncias”.

3. A primeira dissertacdao de mestrado em musica de-
fendida no Brasil

ApOs uma exaustiva busca por dados a respeito de Margarida
Furtado-Weinberger, autora da dissertacdao O Non legato na obra
de Johann Sebastian Bach para teclado, foi possivel, por meio da
localizagdo da arvore genealdgica da familia, identificar sua filha
e manter contato com a mesma. No dia 6 de abril de 2020 obti-
vemos, gentilmente, um relato via e-mail de Marcia Weinberger a
respeito de sua mae, falecida em 2019 no Rio de Janeiro.

Margarida Maria de Oliveira Furtado, nasceu em 1948 em
Sobral, no Ceara, mas foi criada junto com seus sete irmaos na
cidade de Londrina, Parana. Iniciou os estudos de piano aos seis
anos e concluiu a graduacdao em Musica na Faculdade de Musica
“Mae de Deus”, naquela cidade. Apds ter participado de uma mas-
terclass com o professor vienense Bruno Seidlhofer, recebeu con-
vite para aperfeicoar seus estudos em Viena, Austria, para onde
viajou com bolsa concedida pela Camara Municipal de Londrina.
Naquele pais, Margarida também teve aulas com o professor de
piano Hans Graf. No periodo em que morou em Viena, casou-
-se com Stephan Weinberger, com quem teve dois filhos, Marcia
Christina e Carlos Alexander.

Realizou concertos na Europa e turnés no Parana. Em 1980, de
volta ao Brasil, “Margot”, como era conhecida, passou a morar no
Rio de Janeiro e continuou apresentando concertos por varias ca-
pitais brasileiras. A 6 de dezembro de 1983 defendeu a ja referida
primeira dissertacdo de mestrado do Programa de Pés-Graduacdo
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em Musica da UFRJ, tornando-se, dessa forma, a primeira mestre
em Musica formada no Brasil. Segundo sua filha, Margarida Maria
visitou mais de 100 paises, e pretendia viajar muito mais. Marcia
Christina Weinberger concluiu os dados biograficos de sua mae
com a seguinte afirmacdo: “Infelizmente, nos deixou em 2019, aos
71 anos, quando certamente passou a alegrar o céu com sua mu-
sica e seu alto astral™.

A dissertacao de Furtado-Weinberger foi a primeira disser-
tacdo defendida no Programa de Pdos-graduacao em Musica da
UFRJ, tendo sido, portanto, o primeiro trabalho final de mestra-
do em Musica do Brasil. O trabalho de pesquisa e elaborac¢ado da
dissertagao foi orientado pelo professor Dr. Heitor Alimonda e
a parte metodoldgica pela profa. Dra. Kleide Ferreira do Amaral
Pereira, também autora do livro Pesquisa em musica e educacdo
(Amaral, 1991), primeira obra sobre metodologia da pesquisa em
musica que se tem conhecimento no Brasil. A dissertacdao é com-
posta por cinco capitulos e apresenta também Sumario, Abstract
e seu correspondente em alemdo, Zusammenfassung, seguidos
de um indice, além de Anexos.

O resumo sintetiza a pesquisa que centra seu enfoque sobre
a questdo do non legato na obra para teclado de Johann Sebastian
Bach, estabelecendo como objetivo “questionar, esclarecer e de-
monstrar a existéncia de uma pré-determina¢do” acerca dessa
técnica (Furtado-Weinberger, 1983, p. VI). No Capitulo I, a autora
ressalta que a concepcdo inicial das obras de Bach, tais como o
Cravo Bem Temperado, é dedicada ao clavicordio ou ao cravo, o
gue resultaria em uma necessidade de modernizar a interpreta-
cdo destas de acordo com as caracteristicas do piano. De acordo
com Furtado-Weinberger, € necessario interpretar Bach concilian-
do o estilo de musica antiga, mas, concomitantemente, trazer a
modernidade que pode ser extraida de suas partituras. Embora a
obra de Bach contenha poucas indica¢des de fraseado, dinamica,
toques ou articulagdes, a autora considera que, em certas obras,
o compositor foi extremamente detalhista quanto a tais aspectos

2 Weinberger, Marcia. Margarida Maria Weinberger. Destinatario: cvcoelhosouza@gmail.com. [S.l.], 6 de abril de 2020. 1
mensagem eletrdnica por e-mail.
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da rubrica musical. Na argumentac¢do, pondera que a falta de deta-
Ihes poderia ter sido ocasionada por dois fatores: o fato de o pro-
prio compositor interpretar suas obras ou estas terem sido execu-
tadas por musicos que compartilhavam das mesmas convencdes
de fraseado e articulagdes (Furtado-Weinberger, 1983, p. 2-3).

De modo geral, a autora afirma que Bach desejava que suas
obras fossem fraseadas da mesma maneira como sdo feitas pelas
cordas com detaché, que é o efeito non legato. Furtado-Weinberger
destaca que as partituras para orquestra deste mesmo composi-
tor apresentam detalhes de fraseado, os quais nao se fazem pre-
sentes nas partituras para teclado (Furtado-Weinberger, 1983, p.
20-21). A autora acredita que o sinal mais adequado para o non
legato seria o trago sobre a nota, em contraposi¢do ao uso do pon-
to, visto que Bach ndo teria conhecido o “staccato moderno curto
e seco” (Furtado-Weinberger, 1983, p. 4). Uma interpretacao mais
refinada, especialmente do non legato, apresenta-se mais relevan-
te do que a tentativa de simplesmente imitar o instrumento da
época. O processo de aplicacao do non legato pressupde, de acor-
do com Furtado-Weinberger, “os valores métricos que compdem a
ideia musical” (Furtado-Weinberger, 1983, p. 5) e, desse modo, ex-
pde o problema especifico da investigacdo por meio de uma per-
gunta implicita: “O non legato em Bach devera ser utilizado levando
em conta a relacdao das figuras métricas que compdem um trecho
musical?” (Furtado-Weinberger, 1983, p. 5)

A partir do estudo da obra de Bach para teclado, a autora pre-
tendeu esclarecer o uso da articulacao non legato em determina-
dos ritmos. Observando as composi¢des para cordas - mais abun-
dantes em indica¢des - e teclado, Margarida Furtado-Weinberger
procura a adaptacao do non legato ao piano para compreender
como e quando usar a articulagdo. Segundo a autora, a pesqui-
sa € direcionada a intérpretes e estudantes, como um auxilio no
estudo das edicBes da obra de Bach, tendo em vista as revisdes
com anotag¢des que degeneram seu pensamento musical. De ca-
rater didatico, também apoia professores e alunos iniciantes no
estudo do compositor alemdo ao buscar esclarecer as técnicas
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interpretativas de seu uso do non legato. Sua justificativa se apoia
no auxilio aos “professores e alunos, que se iniciam na obra de
Bach, muitas vezes perplexos ante a execucdo de trecho sem indi-
cacdes do compositor no que se refere ao toque non legato, carac-
teristico da época barroca” (Furtado-Weinberger, 1983, p. 6)

O contexto geral abrange analises dos movimentos da Partita
IV em Ré menor de Bach em versdes interpretadas por estudantes
dos cursos de graduacao e pos-graduacao da Escola de Musica da
Universidade Federal do Rio de Janeiro e professores, recitalistas
e musicélogos da Escola Superior de Mdusica de Viena. A autora
(Furtado-Weinberger, 1983, p. 7) assume a hipotese basica de os
revisores da obra de Bach terem inserido sinais graficos nao cor-
respondentes a pratica do compositor, e duas hipéteses estatisti-
cas: a) ndo existe diferenca interpretativa significativa utilizando
edi¢Bes Urtext ou outras; b) ndo existe diferenga significativa na
interpretacdao daqueles que conhecem as teorias sobre o uso das
articulacdes e aqueles que as desconhecem. No final da parte de
apresentacao da pesquisa, ha uma espécie de glossario, no item
“Defini¢bes de Termos Técnicos”, com termos utilizados ao longo
da escrita. Sdo defini¢des para “articulacao fraseolégica”, “toque”,
“legato”, entre outros conteudos de qualidade técnica. O Capitulo
| é encerrado com o item “Organiza¢ao do Estudo” que traz as par-
tes que compdem o trabalho (Furtado-Weinberger, 1983, p. 8-10).

No Capitulo Il, a autora apresenta alguns conceitos para com-
preender e executar o non legato, além de explicacdes sobre os ins-
trumentos e elementos da Partita IV, como referéncia para analise.
Dessa obra, a autora aborda os seguintes movimentos: Ouverture
(c. 18-20, 25-28, 34-35, 38-51, 53-61), Courante (c. 1-4, 5-11, 12-16,
17-23), Aria (c. 1-8, 9-16, 17-31, 33-52) e Menuet (c. 1-8, 9-20). O
capitulo esta dividido em trés tipos de estudos de materiais, sob
o titulo genérico de “Revisdao” e especificacdes “Musicografica”,
“Fonografica” e “de Literatura”. No primeiro trecho, observamos a
utilizacao do termo “Fundamentacdo Cientifica”, na qual a autora
apresenta informacdes sobre a pesquisa.

A primeira parte, a “Revisdao Musicografica”, é constituida por
trechos de edi¢des da obra com descricao da articulacdao anotada.
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A autora apresenta trechos das edi¢cdes de Urtext Henle, editada
por R. Steglich; Urtext Peters, editada por K. Soldan; Peters, com re-
visao de Czerny; Ricordi, com revisdo de Montani; G. Schirmer, com
revisao de Czerny, Griepenkerl e Roitzsch; e E. Kalmus, com edi¢ao
e revisao de H. Bischoff. Chama a atencdo para as indica¢des dos
editores, como ligaduras sobre determinada voz, motivo, tema,
salto ou apoggiatura; ligaduras dividindo um tema; ligadura ponti-
Ihada; omissao de ligadura; acentuacao; indicacao stacc. e pontos
de staccato. Na analise de alguns desses trechos, a autora comenta
sobre a proximidade ao manuscrito original, mas nado aborda ele-
mentos de edicao como sinais de dinamica. Sao expostas as carac-
teristicas das edi¢cdes, sem comentarios, ou seja, a pesquisadora
nao analisa nem faz criticas nesse momento.

Os trechos estudados na “Revisao Fonografica’ sdo analisados
a partir de gravac¢des de artistas que a autora considerava “gran-
des intérpretes” da obra barroca e pianistas “de renome interna-
cional” (Furtado-Weinberger, 1983, p. 69). Ha, também, gravacdes
de professores e alunos da Escola de MUsica da UFRJ. A autora de-
talha caracteristicas do gravador usado e da escolha dos musicos
e registros, sendo que, em algumas consideracdes, a autora justi-
fica a imprecisdao da escuta pela qualidade da gravacao. Furtado-
Weinberger critica elementos como o rubato, considerado por ela
como alheio ao periodo barroco.

A “Revisao de Literatura” apresenta uma profusao de exem-
plos musicais de outras obras de ). S. Bach, contendo descri¢des do
funcionamento e histéria dos instrumentos, citacdes comparando
a sonoridade do clavicérdio e do cravo para enaltecer o primeiro,
que seria o preferido de Bach. Fica subentendida, de acordo com
a pesquisadora, que a sonoridade almejada nas obras desse com-
positor deve ser a do clavicérdio. Ao comentar o mecanismo do
piano, a autora apenas descreve os dispositivos do piano moder-
no, sem consideragdes sobre a evolug¢ao do instrumento. O texto
contém citacBes longas sobre o que € boa performance, segundo
C. P. E. Bach?, e outros estudos da articulacao e fraseado em J. S.
Bach. Algumas dessas citacdes sao de um capitulo inteiro de obra,

3 E possivel que a autora estivesse fazendo referéncia ao tratado Versuch tiber die wahre Art das Clavier zu spielen, de Carl Philipp
Emanuel Bach, publicado em 1753.
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procedimento que atualmente deixou de ser utilizado na escrita
de trabalhos académicos.

Para finalizar o Capitulo Il, Furtado-Weinberger apresenta um
breve resumo, no qual afirma que os revisores das edi¢Bes da
Partita IV tentaram se aproximar das caracteristicas do toque da
época e que os ‘menos conhecedores’ (termo utilizado pela auto-
ra) acrescentam muitos sinais graficos. Segundo a pesquisadora,
as gravacdes mostram claramente onde usar o non legato, mas 0s
autores citados na revisdo de literatura sdo omissos quanto “a pré-
-determinacao de uma figura ritmica especifica para se executar o
non legato” (Furtado-Weinberger, 1983, p. 278), apesar de fornece-
rem bases importantes para o fraseado e articulagcdo nas obras de
Bach. Eles divergem sobre seu uso, entretanto concordam com o
gue caracteriza a musica desse compositor e algumas regras ba-
sicas comuns sobre o conteldo melddico de articula¢des relacio-
nadas ao non legato, expostas da seguinte maneira por Furtado-
Weinberger (1983, p. 278-279):

*Legato: a ser utilizado em “intervalos menores (2% ou 3?), em
melodias formadas de semicolcheias (...), em passagens que exi-
gem um ‘cantabile’, em cromatismos, quando o trecho transmite
tranquilidade”;

«Staccato: a ser utilizado “para notas separadas por saltos, no
acompanhamento, no baixo, quando a voz superior se apresenta
em ‘legato’, em passagens bruscas etc.”;

*Non legato: a ser utilizado em “trechos por ele [Bach] assi-
nalados com pontos de ‘staccato’ que deveriam ser executados
pesadamente, isto é, mais um non legato ou “détachée” do que
propriamente um ‘pizzicato”; essa € “uma articulagdo tipica que

caracteriza a obra desse génio da musica barroca”.

O capitulo Ill da dissertacdo de Furtado-Weinberger, intitulado
“Metodologia”, apresenta uma descricao detalhada dos procedi-
mentos metodolégicos adotados na pesquisa. O capitulo foi di-
vidido nos subtdpicos: “Populagdo e Amostra”, “Instrumentacao”,
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“Validagao dos Instrumentos”, “Coleta de Dados”, “Tratamento
Estatistico” e “LimitacBes do Estudo”.

A autora explica que a populacdo escolhida abrangia 50 pro-
fessores austriacos da Hochschule fuer Musik und Darstellend Kunst
Wien (Escola Superior de Musica de Viena) e trinta brasileiros, dos
estados de Rio de Janeiro, Sdo Paulo e Espirito Santo, interpelados
entre 1982 e 1983. A autora menciona como critério de escolha
para os participantes brasileiros a atuacdo e possivel reconheci-
mento dos mesmos no cenario artistico internacional. O “reconhe-
cimento internacional” (de acordo com seus critérios) pareceu ter
grande relevancia para a pesquisadora. Furtado-Weinberger sele-
cionou 10 austriacos e 10 brasileiros dentre a populacao escolhi-
da, apds estes responderem um questionario por meio do qual
a autora chancelou uma “incontestavel autoridade no assunto
pesquisado dentro do cenario artistico nacional” dos selecionados
(Furtado-Weinberger, 1983, p. 280).

A selecao da amostra foi do tipo “ndo-probabilistica” e “inten-
cional”, que para Furtado-Weinberger trata-se da mais apropriada
para a sua pesquisa, que classifica como de cunho “artistico-profis-
sional” (Furtado-Weinberger, 1983, p. 280). De acordo com Amaral
(1991, p. 68), o tipo de amostragem nao-probabilistica se define
“gquando ndao ha como especificar a probabilidade que cada ele-
mento tem de ser incluido na amostra”. No que se refere a amos-
tragem intencional, Amaral explica que se trata de um processo
em que o pesquisador é quem determina quais serdo os sujeitos
do seu estudo, pois, “podem ser corroborados com técnicas esta-
tisticas de controle que lhe conferirdo significancia nos resultados
obtidos” (Amaral, 1991, p. 67). Vale ressaltar que, mesmo utilizan-
do as orienta¢des de Amaral como referéncia, tais definicdes nao
sao abordadas por Furtado-Weinberger, indicando que o procedi-
mento, hoje usual, de fundamentar os caminhos metodologicos,
ndo era comum as pesquisas desenvolvidas em sua época.

No subtdpico “Instrumentacdao”, a autora descreve os ins-
trumentos utilizados para coleta de dados, que sdo: a) questio-
nario composto de perguntas abertas e fechadas, b) gravacdes
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fonograficas dos trechos da Partita IV de Bach. O questionario teve
como tema central o problema de pesquisa da autora, objetivan-
do avaliar os conhecimentos dos participantes em relacdo a “obra
Barroca e as regras especificas da utilizacao do non legato na obra
de Bach” (Furtado-Weinberger, 1983, p. 281). Nos anexos de seu
trabalho, a autora traz o modelo do questionario, tanto em sua
versao alema, apresentada aos pianistas vienenses, quando na
versao em portugués, destinada aos brasileiros. O questionario
inicia-se com uma nota de preambulo em que sao apresentados
0 objetivo e um esclarecimento de que as informacdes obtidas se-
riam utilizadas como “fundamentacdo tedrica de uma dissertacao
de Mestrado em Mdusica” (Furtado-Weinberger, 1983, p. 322). Ele
se divide em quatro partes: “Dados Pessoais”, “Formacao Musical”,
“Dados Pedagdgicos” (com perguntas referentes ao ensino da obra
barroca e de Bach) e “Dados Interpretativos da Obra Barroca”.

Para os registros fonograficos dos trechos da Partita IV de
Bach foram utilizados recursos tecnoldgicos da época (fitas casse-
te TDK) de uma forma que a autora classificou como “nao profis-
sional”. Os participantes que fizeram as gravac¢des foram alunos e
professores do curso de Pés-Graduacdo em Musica da Escola de
Musica da UFRJ e por isso nao houve identificacdo dos intérpre-
tes no trabalho. Em seguida, Furtado-Weinberger explica como se
deu a validagao desses instrumentos, tendo em vista os objetivos
propostos no estudo. Assim, os instrumentos foram apresentados
a especialistas de cada area para que pudessem ser avaliados. O
questionario foi submetido a avaliagdo de um pianista intérprete
de Bach e uma professora de metodologia de pesquisa, enquanto
as gravacdes foram apresentadas a “cinco pianistas de renome no
cenario artistico brasileiro” (Furtado-Weinberger, 1983, p. 282).

A pesquisadora também descreve como foi o processo da co-
leta de dados, na aplicacdo dos instrumentos. Nesse ponto a au-
tora explica que os questionarios nao foram anénimos e foram
realizados individualmente, tanto no Brasil quando na Austria; no
primeiro pais foi entregue pessoalmente e no segundo, por cor-
respondéncia. Ja as gravacdes foram realizadas anonimamente,
com alunos e professores do curso de Pés Graduag¢ao da Escola
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de Musica da UFRJ. Por ter havido o tratamento de anonimato, nao
foi possivel saber se algum dos pianistas que responderam aos
questionarios participou das gravacoes.

Na pesquisa, houve um tratamento estatistico, em que se uti-
lizou “analise de covariancia” nas duas hipoteses. A autora eluci-
da que os dados coletados nos questionarios foram organizados
em tabelas e o produto das gravac¢des recebeu um tratamento
descritivo. Furtado-Weinberger realizou um tratamento estatisti-
co especifico para as amostras para demonstrar a correlacdo dos
dados referentes aos musicos brasileiros e austriacos®. A forma
como a pesquisadora lidou com os dados por meio de analise es-
tatistica demonstra um tipo de rigor cientifico caracteristico das
décadas de 1970-80. Por fim, a autora finaliza o capitulo comen-
tando algumas limitacdes do seu estudo, como a impossibilidade
de generalizacdo e as varia¢cdes nas respostas dos participantes.
Observando esse terceiro capitulo, “Metodologia”, é possivel ve-
rificar que Furtado-Weinberger considerou especificamente dois
instrumentos: o questionario com pianistas vienenses e brasilei-
ros e as gravagdes andnimas dos trechos do repertério estudado
por ela. Outros aspectos que compreendem o seu estudo, como a
analise das edic¢des de partitura, confronto e andlise de gravac¢des
e estudo da literatura, ndo foram abordados como processos que
constituiam a metodologia do trabalho como um todo. Este fato
indica uma influéncia das ciéncias exatas, devido a intencdo de se
separar o método de observacao do trabalho das demais ativida-
des de investiga¢ao. Pode-se ainda perceber semelhanca da confi-
guracdo da pesquisa com o Método Experimental, tendendo a um
método Quase-Experimental, sem o controle rigido de variaveis.
No entanto, Furtado-Weinberger nao chegou a classificar o estudo
com tal designagao.

De acordo com Amaral, o Método Experimental “envolve téc-
nicas estatisticas, mas emprega a teorizacdo, a analise critica e
comparativa, deduzindo e fazendo inferéncias dos resultados ob-
tidos” (Amaral, 1991, p. 71). Para a referida autora, esse tipo de

4 0 método estatistico empregado foi o Spearman Brown.
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metodologia seria uma opc¢do mais exata para responder a um
guestionamento advindo de bases empiricas, por meio de testes
rigorosos. Trata-se de um tipo de pesquisa que busca a exatiddo
de um conhecimento especifico, havendo grande énfase na es-
pecificidade, delimitacdo e controle (Amaral, 1991, p. 80). No en-
tanto, Amaral também ressalta uma das dificuldades do Método
Experimental, pois, ele demanda muito esforco na realizacao de
uma grande pesquisa que as vezes pode corresponder “somente
a uma talvez insignificante e parcial resposta, sem maior interesse
para o meio musical” (Amaral, 1991, p. 80).

O estudo da metodologia dessa pesquisa pode constituir uma
importante fonte de analise para pesquisas que busquem inves-
tigar o desenvolvimento de metodologias de pesquisa em MdUsica
no Brasil, sobretudo em rela¢do as diferentes possibilidades de
abordagens e procedimentos metodoldgicos, além das especifici-
dades no campo da Musica. Sobre isso, Borges (2019) ressalta que,

Historicamente, o estudo da musica sempre incorporou
conceitos e métodos de outras areas de conhecimento,
desde as mais antigas relacdes com a filosofia, a retorica
e a educacdo, até as recentes intera¢gdes com a teoria da
informacao, a neurociéncia, os estudos de géneros e as ci-

éncias da cognicao (Borges, 2019, p. 55).

Siste (2009), ao descrever as caracteristicas da pesqui-
sa em Mdusica, e mais especificamente em relacdo as Praticas
Interpretativas, ressalta que “embora possa aproveitar-se de for-
mas utilizadas em outras areas, principalmente as mais préoximas”,
€ necessario a ela “construir sua propria metodologia e organizar
suas premissas sob outros parametros” (Siste, 2009, p. 14). Esta
situagao naturalmente nao poderia ter sido explorada a época em
que Furtado-Weinberger defendeu seu mestrado, uma vez que seu
trabalho de pds-graduacao foi o primeiro e a area de performance
no pais estava iniciando sua caminhada na condi¢dao de pesquisa.
Neste sentido, Borém e Ray apontam que a “histdria da producgao
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cientifica na drea de musica passou a se apresentar de maneira
organizada e consistente a medida que a drea passou a fazer parte
da universidade” (Borém; Ray, 2012, p. 124).

No Capitulo IV, Furtado-Weinberger apresenta a discussao dos
resultados, lembrando que a hipdtese basica da investigacdo era
gue os revisores da obra de Bach se utilizavam de sinais graficos
gue ndo possuiam correspondéncia com a ideia original do com-
positor na concepcdo de suas obras. Tal constata¢do ocasionaria
diferencas na execucdo do non legato. E bom lembrar que, a par-
tir da hipdtese inicial, foram cunhadas outras duas hipéteses nu-
las: “ndo existe diferencas significativas na execu¢ao do non legato
através das edicdes Urtext ou outras”; “ndo existe diferenca signifi-
cativa entre execuc¢ao de intérpretes familiarizados com teorias da
aplicacao do ‘legato’ e do non legato e intérpretes que desconhe-
cem tais teorias” (Furtado-Weinberger, 1983, p. 7-8).

Neste quarto capitulo, sao discutidos os resultados dos testes,
do levantamento das opinides dos entrevistados por meio de ques-
tionarios sobre o tema e dos resultados do segundo instrumento
de analise, que foi um teste de desempenho envolvendo cinco gra-
vacdes de quinze trechos com cinco musicos de diferentes niveis
de habilidades pianisticas. Segue uma pequena explanacao dos re-
sultados dos questionarios apresentados por Furtado-Weinberger:

*a variavel idade foi considerada um quesito devido ao alto
grau de especificidade do tema investigado. Na amostra investi-
gada, 15% possuia entre 15 e 20 anos, 10%, entre 21 a 30 e 75%,
mais de 30 anos;

*na variavel sexo (ou género) (sic), foi constatado que tal quesi-
tondo afeta os resultados, pois, ndo houve diferencas significativas;

*sobre a formacao tedrica, os musicos brasileiros possuiam
mais formacao do que os austriacos em todos os quesitos;

*sobre a formacao pianistica, 100% dos brasileiros e austriacos
possuiam graduacao, mas, no quesito pos-graduacao, o Brasil teve
30% a mais de confirmag¢do em sua amostra. Nesse momento, a
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autora destaca que os dados evidenciaram que na Austria parecia
ser mais importante o quesito execu¢ao pianistica em relacdo a
teorizacdo musical, considerando que a amostra era constituida
de musicos concertistas;

*entre os pesquisados, as atividades solistas foram preponde-
rantes na Austria, enquanto, no Brasil, houve maior versatilidade
dos musicos participantes;

foi constatado que nao existiam cursos de pos-graduacao
stricto-sensu na Escola Superior de Musica de Viena;

*sobre o conhecimento da musica barroca, os brasileiros, mais
do que os austriacos, valorizavam os seguintes quesitos: estudos
tedricos sobre a musica barroca, a importancia em se priorizar a
edicao original (Urtext), a relevancia em se tocar piano como se
fosse cravo e a importancia da leitura e grafia musical barroca. Os
austriacos, por sua vez, davam mais importancia a revisao da obra
no intuito de ser o mais fiel possivel as aspiracbes do compositor
e opinavam sobre a irrelevancia de haver um preparo especifico
na obra de Bach. Ambos acreditavam que o toque pianistico supre
falhas dos precursores;

*65% dos sujeitos pesquisados confirmaram a utilizacdao do
non legato na obra de Bach e, apesar da diversidade de tipos de
respostas, entendiam que a utilizacdo do non legato é “pré-de-
terminada em rela¢do as figuras métricas que compdem um tre-
cho musical, guardando entre si, uma proporcionalidade ideal”
(Furtado-Weinberger, 1983, p. 293).

Sobre o segundo instrumento da pesquisa, o teste de desem-
penho com as cinco grava¢des de pianistas trouxe os seguintes
resultados:

*as trés primeiras gravag¢des coincidiram com a ideia da pes-
quisadora de que os valores intermediarios permaneciam em non
legato, independentemente dos intervalos que os separavam. Na
Aria, em que se encontravam em sua maioria colcheias e semi-
colcheias, o non legato ficou evidenciado na escrita sobre as col-
cheias. A Courante, composta por minimas, seminimas, colcheias e
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semicolcheias, havia sido executada da mesma maneira pelos trés
intérpretes, utilizando o non legato nas seminimas e nas colcheias,
que sdo as figuras intermediarias. Na Ouverture e no Menuet, hou-
ve 0 mesmo procedimento;

*a quarta gravagao apresentou a Ouverture totalmente dife-
rente, com colcheias e semicolcheias em staccato, quase como um
pizzicato. Na Courante, Aria e Menuet, a execucdo foi como nas pri-
meiras gravacdes, que, segundo a autora, indicava que o intérpre-
te nao tinha opinidao formada sobre o assunto;

*a Ultima gravacao manteve relacbes com as primeiras, mas
ndo se observou o non legato no valor predeterminado e nao foi
seguido um padrao, o que, para a autora, poderia ter ocorrido por
falta de estudo do intérprete, que apresentou quase que uma lei-
tura a primeira vista;

*por fim, analisando as cinco gravac¢des, a autora observou
que “as execucgdes, quase na sua totalidade, apresentam-se obe-
decendo a uma mesma diretiva em relacdo ao non legato” (Furtado-
Weinberger, 1983, p. 297).

No capitulo final, “Conclus6es e Recomendacdes”, a autora fez
uma retomada das cinco etapas de investigac¢do: a) sinais graficos
apresentados ou omitidos em seis grandes edi¢des das partituras;
b) confronto sonoro de grava¢des comerciais da peca; ¢) dados
obtidos no estudo de sete autores relevantes, além de literatura
especializada; d) pesquisa baseada nas opinides dos participantes
brasileiros e austriacos, chamados pela autora de elementos da
amostra e; e) analise comparativa de cinco gravacoes.

Furtado-Weinberger verificou que: 1) as duas edi¢des Urtext
ndo possuiam indicacdo grafica em relagdo ao non legato. As outras
quatro edi¢des apresentavam indicacdes controvertidas que pode-
riam, em algum momento, até prejudicar a fiel execu¢do da obraem
relacdo ao non legato; 2) as quatro gravacdes, executadas ao cravo,
demonstraram claramente quais os valores ritmicos que deveriam
ser apresentados em legato e quais deveriam ser apresentados em
non legato. Dentre as cinco gravacdes ao piano, trés apresentaram
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semelhancas na articulacdao do non legato, mesmo que em certos
trechos aparecessem interpretacdes pessoais de articulacdo, en-
quanto as outras duas se apresentaram, quase que totalmente,
fora da execucdo correta do esquema ritmico predeterminado na
obra barroca; 3) os autores estudados por Furtado-Weinberger
concordavam que, como Bach ndo deixou indica¢des graficas nas
obras para teclado, seria légico supor que as articula¢des seriam as
mesmas que ele registrou para os outros instrumentos ou vozes;
4.a) tanto no Brasil como na Austria, os entrevistados do levanta-
mento de opinido conheciam a obra do periodo barroco; 4.b) nos
dois paises, a maior parte dos consultados apontou a predetermi-
nacao da figura que deve ser executada em non legato, da mesma
forma que a pesquisadora; 5) as grava¢des demonstraram que a
utilizacdo do non legato recaia sobre os valores intermediarios ou
sobre as figuras de maior valor quando o fragmento s6 apresenta-
va dois valores. As gravacdes que confirmaram a hipotese da pes-
quisa foram realizadas por pianistas de maior renome internacio-
nal, enquanto que, as que apresentaram algumas inconsisténcias,
foram realizadas por um aluno e um professor da Escola de Musica
da UFRJ. Ainda assim, de maneira geral, a analise destas gravacdes
confirmou a predeterminagao do non legato.

A autora conclui afirmando que, como ndo foi possivel encon-
trar outras publica¢des que analisavam o mesmo tema, os resul-
tados da pesquisa parecem evidenciar um conhecimento intuiti-
vo a aplicacao correta do non legato por professores austriacos,
alemades e seus alunos brasileiros, que por sua vez transmitiam
esse conhecimento de forma assistematica. Deste modo, confir-
mou a existéncia de predeterminacao de uma figura ritmica que
conduzia ao non legato, mas apontou especificidades de quatro
aspectos identificados por ela: Forma (termo utilizado por ela em
lugar de ‘padrdes ritmicos’), Fraseologia, Harmonia, e Carater. Em
relacdo a Forma, ela afirma que ao aparecerem duas figuras de
valores diferentes, na maior esta contida a indicagdo de non legato;
ou quando aparecem mais de duas figuras de valores diferentes, a
indicacdo recai sobre o valor intermediario. Quanto a Fraseologia,
ela recomenda que ndo seja interrompida a fluidez do non legato
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no decorrer em uma frase melddica, a ndo ser que seja exigéncia
do carater da peca. Em relacdo a Harmonia, ela destaca que a voz
principal é geralmente tocada em legato, enquanto que o baixo
em non legato. No que se refere ao Carater, ela sustenta que nas
dancas de andamento vivo, todas as figuras de valores diferentes
sdo tocadas non legato.

A autora destaca que os resultados e seus posicionamentos
na dissertacao parecem invalidar as afirmacfes de que o non le-
gato deve ser indicado nas passagens de acordo com as relagdes
intervalares. Além disso, Furtado-Weinberger incentiva a continui-
dade da tematica por meio de novos estudos e outras abordagens,
além do incremento de pesquisas sobre a performance da obra de
J. S. Bach.

4. Consideracoes

Furtado-Weinberger realizou um importante trabalho de pes-
quisa para a area da musica no Brasil. Passados 40 anos, e diante
das sucessivas transformacdes e da ado¢ao de novos critérios nas
pesquisas académicas ligadas a performance musical e a musi-
cologia no Brasil, € possivel detectar, nesta disserta¢do, questdes
ligadas a paradigmas bastante diversos daqueles praticados nas
pesquisas atuais. Naquela época, a pesquisa em Artes ainda era
incipiente no Brasil e, para que pudesse se apresentar de maneira
consistente, era necessario buscar suporte nos métodos classicos
oriundos das ciéncias exatas. Procedimentos rigidamente contro-
laveis, tais como estatisticas com seus graficos e tabelas numéri-
cas, eram empregados para subsidiar o rigor cientifico e se aproxi-
mar das pesquisas experimentais. Com o passar dos anos e com o
desenvolvimento das pesquisas qualitativas nas areas das Ciéncias
Humanas e Artes, eles deixaram de ser pré-requisito para que
uma pesquisa pudesse apresentar consisténcia. Ainda que apre-
sentem dados, tratamentos amostrais e recursos quantitativos,
hoje, outros parametros sdao observados na pesquisa em Mdusica,
tais como a consisténcia tedrica/epistemolégica e metodoldgica
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com contornos mais amplos, relativos e transitorios. Neste senti-
do, tanto a pesquisa quanto a interpretacdao musical absorvem o
momento historico vivido e isso ndo pode ser desconsiderado.

Situacdes de performance (...) serdao sempre entendidas
como manifestacdes interpretativas, condicionadas social
e historicamente, portanto também inseridas em proces-
sos mais amplos de concepc¢do estética ou mesmo da ex-
pectativa do intérprete e dos receptores dessa interpreta-
¢do. Ou seja, ndo se entende a interpretacao musical como
pré-determinada pelo autor ou por uma época, pois, na vi-
sdo subjetivista [qualitativa], a performance estara sempre
sendo atualizada por novas escutas, novos entendimen-
tos, novas concep¢des, novos momentos da histéria etc.
(Freire, 2010, p. 22-23).

Nesses quarenta anos de Pds-Graduagdo em Musica na UFR)
(e também no Brasil), houve mudancas de critérios na pesquisa
em Praticas Interpretativas e hoje sao amplas as perspectivas das
diferentes abordagens, qualitativas, quantitativas ou mistas. Ainda
em desenvolvimento, a drea caminha para construir uma tradicao
de pesquisa em performance que se alinhe as circunstancias bra-
sileiras e para o aperfeicoamento das contribui¢cdes metodolégi-
cas provenientes de contextos externos.

Dentre as subareas de musica, a performance pode ser
considerada a “cacula” no ambiente académico de um
modo geral. (...) No Brasil, embora a musica tenha uma
histéria recente (a partir de 1980), a performance esteve
presente desde o inicio porque foi em performance que
muitos brasileiros fizeram seu doutorado no exterior, a
maioria nos EUA. Boa parte deste numero de doutores
tém se tornado docentes em programas de pds-graduacao
no Brasil, o que reflete o principal objetivo dos altos inves-
timentos feitos pelas agéncias CAPES e CNPq na qualifica-

¢do de brasileiros no exterior. (Borém; Ray, 2012, p. 140).
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Além disso, os autores afirmam que as interfaces provenien-
tes de outras subareas da Musica e da Arte com a performance
musical, no contexto académico, tém colaborado com o desenvol-
vimento do campo da execucdo e demonstrado que a incorpora-
cdo de métodos cientificos de outras areas, principalmente, das
Ciéncias Humanas, tem sido gratificante e frutifera. Como afirmam
Lopez-Cano e San Cristébal Opazo (2014), ha uma ligagao historica
entre os processos de criacdo e a investigacdo humanistica que
pode surtir bons efeitos e ganhos para a investigacao artistica. No
entanto, esses autores advertem que, a despeito de sua interrela-
¢do, processos criativos sao necessariamente distintos de proces-
sos investigativos, especialmente em Artes:

(C)onsideramos indispensavel distinguir entre criacdo ar-
tistica e investigacao artistica. Apesar de uma ser condicao
da outra, (...) investigar nao é igual a compor ou interpre-
tar. (...) cada uma destas experiéncias requer o desenvol-
vimento de competéncias precisas dentro de um contexto
determinado. (...) Como a pesquisa é baseada e direcio-
nada a pratica, € muito provavel que a pesquisa artistica
antes de recorrer a uma produc¢do de conhecimento para
perpetrar as mesmas praticas criativas que foram preser-
vadas por meio da tradicao, crie instancias para atravessar
fronteiras, transcender a inércia do envolvimento discipli-
nar e transformar habitos criativos através da pesquisa.®
(L6pez-Cano; Opazo, 2014: 243-245).

Pelo fato da dissertacdo O non legato na obra de Johann
Sebastian Bach para teclado datar do periodo inicial da pds-gra-
duacdo no Brasil, Furtado-Weinberger trouxe para a sua pro-
ducdo a experiéncia de sua época e do pensamento académico

5 Tradugdo nossa do original: “Si bien una es condicién de la outra,(...) investigar no es igual que componero interpretar. (...)
cada una de estas experiencias requiere el desarrollo de competencias precisas dentro de un contexto determinado. (...) En
tanto investigacion basada y dirigida a la practica, es muy probable que la investigacion artistica antes de orientarse a una
produccién de conocimiento para perpetrar las mismas practicas de creacién que se han preservado por médio de la tradicion,
genere instancias para rebasar las fronteras, para trascender la inercia propia del enfrascamiento disciplinar y transformar los
habitos creativos a través de la investigacion.” (Lopez-Cano; Opazo, 2014, p. 244- 245).
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predominante naquele momento. Tudo isso com um cuidado me-
todolégico de grande relevancia, situacao que hoje é bastante va-
lorizada. Gostariamos de ressaltar a importancia deste trabalho
para a histéria da pesquisa em Musica no Brasil e lembrar que
ele abriu os caminhos para a exploragao de um vasto e fecundo
campo de estudos, os estudos de performance musical, dando os
primeiros passos em direcao a consolidacdo da pesquisa e da area
de musica em nosso pais.
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