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Resumo: Este artigo discute algumas dimensoes epistemolégicas sobre performance musical articulando perspecti-
vas dos estudos da performance e da etnomusicologia. Para isso, tomo como base uma vasta pesquisa bibliografica
nesses campos, reunindo perspectivas tedricas e abordagens etnogréficas a partir de uma revisdo bibliogréfica de es-
tudos etnomusicoldgicos brasileiros sobre cultura popular. Os resultados destacam um contexto epistemolégico bem
definido, envolvendo trés abordagens tedricas recorrentes para compreender as praticas musicais da cultura popular
(performance reflexiva, generativa e de resisténcia). Com isso, defendo que as bases epistemoldgicas dos estudos da
performance tém orientado as perspectivas tedrico-metodoldgicas e gerado paradigmas etnomusicolégicos sobre a
performance musical na cultura popular.
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Theoretical paradigms on musical performance in popular culture

Abstract: This paper discusses some epistemological features on music performance and articulates the perspectives
on performance studies and on ethnomusicology. It is based on ethnographic research in these fields, bringing to-
gether theoretical and ethnographic perspectives through a bibliographical review on Brazilian ethnomusicological
studies about traditional culture. The results highlight a well-outlined epistemological context with three theoreti-
cal approaches about musical practices of traditional culture (reflexive, generative and resistance performance). So,
I defend that more general epistemological basis on performance studies has guided the theoretical-methodological
perspectives and generated ethnomusicological paradigms on the music performance in the popular culture.
Keywords: Music performance; Theoretical paradigms; Traditional culture.

Introducao

Performance é um tema recorrente em estudos sobre fendmenos musicais brasilei-
ros, sobretudo no campo da etnomusicologia. Entretanto, devido a sua forte proximidade
com definigoes do senso comum e as necessidades idiossincraticas de cada contexto estu-
dado, a forma como o termo se apresenta na literatura ainda ndo é compreendida de forma
ampla e sistematica. A performance tem sido pensada tanto de forma superficial, como de-
sempenho musical, quanto de forma bastante aprofundada a partir da realidade pratica e
conceitual de cada comunidade de pratica musical.

Esse balango entre superficialidade e profundidade representa correntes de pensa-
mento que podem nos ajudar a entender melhor como temos produzido conhecimento sobre
a performance musical. Buscando apresentar contribuigoes nessa diregao, este texto discu-
te algumas dimensoes epistemolégicas sobre a performance musical articulando as pers-
pectivas dos estudos da performance e do campo da etnomusicologia, especialmente em es-
tudos sobre praticas musicais da cultura popular.

Os resultados e reflexdes sao parte de um conjunto de pesquisas realizadas com
grupos de cultura popular nos tltimos oito anos (RIBEIRO, 2011, 2017b) e de uma vasta
pesquisa bibliografica nos campos dos estudos da performance e da etnomusicologia. Além
disso, o texto tem como base metodolégica fundamental a articulagdo de perspectivas teé-
ricas e abordagens etnograficas a partir de uma revisao bibliogréfica de teses e dissertagoes
sobre cultura popular no campo da etnomusicologia. A revisao foi conduzida no intuito de
reunir, de forma sistematizada, os resultados e reflexdes de pesquisa sobre performance
musical na cultura popular.

Buscando compreender as relagoes entre um contexto tedrico mais amplo e os es-
tudos etnograficos analisados, o texto apresenta uma estrutura que acredito ser suficiente
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para a proposta apresentada. Assim, discuto as principais caracteristicas dos estudos da
performance, as abordagens etnomusicolégicas mais evidentes na literatura sobre a perfor-
mance musical e as perspectivas teéricas presentes nos estudos sobre a cultura popular co-
locados em analise. Como consideragoes finais, eu apresento algumas perspectivas que en-
tendo como caracterizadoras de paradigmas etnomusicolégicos sobre a performance musi-
cal na cultura popular.

Os estudos da performance

O interesse pelas diversas formas expressivas do homem é algo presente hé bastan-
te tempo nas investigagoes das ciéncias humanas. Entretanto, a partir da chamada virada
pos-moderna no campo da antropologia nos anos 1980, novas linhas investigativas sobre as
formas expressivas comegaram a se evidenciar de forma bastante significativa (FERREIRA,
2012; LUCAS, 2005). Tratam-se dos estudos da performance, que ja vinham se desenvolven-
do desde os anos 1960 em universidades norte-americanas, principalmente por meio das co-
laboragoes entre Richard Schechner, teatrélogo que se aproximou da antropologia, e Victor
Turner, antropélogo que se juntou aos estudos do teatro.

As mudangas de perspectivas sobre fendmenos socioculturais e assuntos pouco
investigados sdo representativas de redirecionamentos presentes em varios campos da cién-
cia na pés-modernidade. O reconhecimento de que o saber cientifico esta presente nos mais
variados campos e ndo apenas naqueles reconhecidos e validados por uma perspectiva posi-
tivista de pesquisa compartimentada em campos estanques é um indicio de que os olhares
investigativos deveriam se voltar para fendmenos sociais menos privilegiados, cujo discur-
so fora muitas vezes negado no ambito académico. Assim, desenvolveram-se novos paradig-
mas em varios campos das ciéncias, constituindo-se em viradas sociolégicas, linguisticas,
filosoficas, histdricas etc.

Nossa realidade passou a ser percebida como algo construido a partir de uma rede
interativa complexa, composta por varias dimensoes e relagoes simbédlicas. Nesse sentido,
nenhum objeto cientifico é dado pela natureza ou pelas estruturas sociais de forma restrita
e completa, mas é algo construido a partir de varias relagoes entre as pessoas, seus contex-
tos, situacoes, normas de conduta, concepgoes individuais e coletivas etc.

A partir desse panorama sumarizado, destaco as principais bases de desenvolvi-
mento, as dimensoes epistemologicas e o estado da arte nos estudos da performance, dire-
cionando-me por trés pressupostos: 1) os estudos da performance se desenvolvem a partir
da interagao entre as ciéncias sociais (principalmente antropologia e sociologia), a filosofia
da linguagem e as artes performaéticas; 2) além das relagoes com tais areas especificas, ha
conexoes com campos interdisciplinares mais amplos da teoria critica contemporanea, co-
mo os estudos culturais e pds-coloniais; e 3) os estudos da performance se desenvolveram
com uma caracteristica fortemente transdisciplinar, alcangando atualmente variados cam-
pos investigativos que englobam dramas sociais, relagoes de género, praticas artisticas lo-
cais e globalizadas, espetaculos, identidades nacionais, politica etc.

Hé na literatura um conjunto de trabalhos importantes para o desenvolvimento do
campo de estudos da performance que sinalizam algumas abordagens epistemoldgicas (so-
ciolégica, antropolégica e linguistica) e metodologicas (contextuais, comportamentais e es-
truturais) da performance. Aqui, diante da natureza transdisciplinar do campo, apresento
uma perspectiva histérica, conceitual e epistemolégica a partir das orientagdes sociolégi-
cas, linguisticas e antropologicas da performance.

O modelo sociolégico de performance encontra suas bases iniciais mais estabele-
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cidas no trabalho de Erving Goffman em sua teoria sobre representacao de papeis sociais
em The presentation of self in everyday life (GOFFMAN, 1990), trabalho cuja primeira pu-
blicagao foi em 1959. Na perspectiva de Goffman (1990), baseada em um paradigma teatral,
toda atividade de um individuo em momento de interacdo com um ou mais observadores é
entendida como performance. Assim, o mundo social é entendido como um palco no qual
os individuos promovem interagoes face-a-face, desempenhando papéis socialmente prees-
tabelecidos.

As orientagoes sociolégicas para a performance desenvolvidas a partir de Goffman
(1990) se aproximam das perspectivas de Hymes (1975), focando na relagao entre o perfor-
mer e audiéncia, constituindo-se a partir de um individuo que assume um papel diante de
uma comunidade. Apesar do trabalho de Goffman (1990) evidenciar a responsabilidade de
agenciamento do performer e ainda transparecer uma perspectiva de que as agdes socioper-
formaticas do individuo podem nao ser conscientes, ha um destaque a interagao entre per-
former e audiéncia como essencial. As formas de interagao, portanto, caracterizam a per-
formance, diferenciando-a do mero comportamento. Essa diferenciagao é bem definida por
Carlson (2010) ao analisar a obra de Goffman, destacando a “selegdo de um ‘front’ (cenario,
figurino, gestos, voz, aparéncia etc.) e 0 compromisso com a coeréncia e a organizagao se-
letiva do material apresentado, ambos exigidos pela diregao da atividade direcionada a co-
municagao, e nao as tarefas de trabalho” (CARLSON, 2010, p. 53).

Essa perspectiva interativa de performance se aliou a corrente do construcionismo
social, com maior crescimento a partir da década de 1960 com as teorias de Berger e Lu-
ckmann (1991). Sumariamente, a perspectiva do construcionismo social entende a relagao
entre o homem e o mundo social como dialética, com atuacao reciproca de um sobre o ou-
tro. Nesse contexto, a performance é compreendida como constantemente e interativamente
construida, sem uma prescrigdo social, cultural ou natural dada e cristalizada.

Assim, as perspectivas das agbes humanas em situagoes de interagao social repre-
sentam uma nogao de performance mais ampla, levando em consideracao situacoes que nao
estdo necessariamente em clara evidéncia, como em um palco. Entretanto, para que algo
seja compreendido como performance seria necessaria uma estrutura basica de reconheci-
mento, que pode ser resumida aqui como frame, termo utilizado por Goffman (1990) para
definir o processo de emolduragao social realizado pelos individuos em momentos de inte-
ragao.

Enfim, uma abordagem sociointerativa da performance leva em consideragao as su-
as dimensbes micro e macrossociais, percebendo os individuos como capazes de exercer
multiplos papéis e em constante didlogo com os aspectos mais amplos de suas comunida-
des. Por meio dessa abordagem, uma investigagdo sobre performance busca compreender
como os individuos constroem suas relagoes e praticas performéticas a partir de suas for-
mas de emolduracéao e interacao social.

As orientagoes linguisticas sobre performance encontram suas bases em campos
diversificados, com destaque para as abordagens antropolégicas, sociocomunicativas e filo-
soficas sobre as formas verbais expressivas. Como as abordagens da antropologia linguisti-
ca e as sociocomunicativas sdo bastante préximas, com um periodo de distanciamento en-
tre os anos 1960 e 1980 e uma reaproximagao apés esse periodo (BAUMAN; BRIGGS, 2006),
elas serdo tratadas aqui de forma unificada, sob o termo “sociocomunicativo”, que represen-
ta a busca por compreender a realizagao da vida social através do uso da lingua.

O alicerce sociocomunicativo mais difundido é encontrado em um dos trabalhos
mais conhecidos de Richard Bauman, Arte verbal como performance (BAUMAN, 1975). As-
sim como outros estudiosos do folclore norte-americano, como Abrahams (2011) e Briggs,
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com quem trabalhou junto (BAUMAN; BRIGGS, 2006), Bauman apresenta uma perspecti-
va focada em culturas expressivas entendidas como tradicionais, buscando compreender a
comunicagao como algo que tanto se constitui socialmente quanto constréi a sociedade. A
partir desse posicionamento, Bauman (1975, 1992) entende que o estudo das formas verbais
tém como tarefa descobrir os processos comunicativos a partir dos padroes, fungoes e sig-
nificados sociais de suas praticas.

Tomando como base a concepgao de performance como um evento comunicati-
vo, Bauman (1975) destaca a dominancia de sua fungao expressiva, tomando como foco os
modos como a mensagem é comunicada. Langdon (2007), ao discutir tais perspectivas de
Bauman, aponta que “os estudos desta abordagem dirigem seu interesse para como perfor-
mances sao construidas pelos participantes do evento, examinando o evento artistico (a si-
tuagdo de performance) e o ato artistico (a realizagao do evento por parte do(s) performer(s))”
(LANGDON, 2007, p. 9). Assim, essa abordagem compreende as formas de performance co-
mo componentes sociais com significativo grau de publicidade, de valorizacao e de memo-
rizacgao de repertérios verbais, caracterizando-as como focos de atengao analitica para a et-
nografia da fala e da antropologia linguistica (BAUMAN, 2014).

As abordagens filosoéficas sobre as formas verbais expressivas encontram seu
aporte tedrico inicial e fundamental no trabalho de John Langshaw Austin sobre sua teoria
dos atos de fala (AUSTIN, 1975). Austin (1975) se preocupou com tipos especificos de enun-
ciados verbais, que atuam sobre a realidade, caracterizando-se como algo além de descrito-
res sociais. Alguns exemplos dessa perspectiva sdo apresentados por Borba (2014):

Enunciados como ‘Eu vos declaro marido e mulher’, ‘Batizo este navio Rainha Eliza-
beth I, ‘Prometo que farei isso logo’, ‘aposto que vai chover amanh@’, para Austin,
nao descrevem nenhum fato exterior a linguagem; sdo a agdo em si, ndo havendo dis-
tingdo entre dizer e fazer, pois proferir tais enunciados é em si agir (BORBA, 2014,
p. 461).

Tais tipos de enunciados, ou atos de fala, passaram a ser definidos por Austin (1975)
como performativos. O conceito deriva do termo inglés perform, verbo que se vincula a al-
guma agao, levando a pensar determinados tipos de enunciados como tal (AUSTIN, 1975).
Nesse contexto, os enunciados passam a ser estudados em fungao de suas caracteristicas de
performatividade, ou seja, por sua capacidade de agao.

As reflexdes contemporaneas sobre os atos de fala redirecionam o olhar investigati-
vo dos enunciados performativos para a nogao de performatividade de identidades sociais,
tendo como fonte mais recorrente as perspectivas da filésofa Judith Butler, que, segundo
Borba (2014), desenvolveu sua teoria nas complexas indefinicbes do que seria um enuncia-
do constatativo ou performativo. Por meio da teoria de Butler (2011, 2013), que tem como
principal foco as construgoes sociais sobre o género, enunciados que antes seriam compre-
endidos como meros descritivos passariam a ser percebidos também como agentes. Nesta
perspectiva, dizer a uma crianga que ela “é um menino” se caracteriza como uma agao de
insercao do individuo em um conjunto de normas sociais ligadas as definigoes de género
(BORBA, 2014).

Outra contribuigao para as discussoes sobre performance no plano das oralidades
pode ser encontrada nos trabalhos do medievalista, historiador e linguista Paul Zumthor.
Apesar da referéncia superficial dada a ele em estudos sobre performance, com sua nogao
de comunicagao oral, com uma dimensao histérica que é incorporada no processo de per-
formance e recepgao, Zumthor (2007) apresenta uma significativa contribuicao para se refle-
tir sobre as dimensoes comunicativas da performance. De acordo com a analise de Pimen-
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tel e Fares (2014) a respeito das perspectivas de Zumthor sobre performance, a importancia
dada por ele igualitariamente ao autor e ao leitor de obras literarias apresenta novas pers-
pectivas para os sistemas literarios, nos quais o texto s6 ganha vida na performance oral e
incorporada.

Assim, uma abordagem linguisticamente orientada da performance nos leva a com-
preendé-la como ato comunicativo de carater tanto reflexivo quanto generativo. As préticas
performéticas podem, portanto, ser compreendidas a partir das formas pelas quais os in-
dividuos constroem, valorizam, tornam publicas, percebem, recebem e retribuem as agoes
comunicativas.

As orientacbes antropolégicas sobre performance podem ser pensadas a luz das
perspectivas simbélico-interpretativas. Durante o desenvolvimento inicial de uma antropo-
logia interpretativa, que se tornou mais sélida e difundida a partir de Geertz (1973, 2008),
os estudos sobre cultura encontram uma relagao com a performance nos trabalhos de Mil-
ton Singer, que cunhou o termo performance cultural (SINGER, 1959). A partir de uma
perspectiva transcultural e comparativa, Singer (1959) buscou compreender as culturas por
meio de seus produtos culturais, bem como as formas pelas quais o homem a experimenta
e percebe sua estrutura e suas contradigoes. Assim, a perspectiva de performance de Sin-
ger (1959) como algo mais ou menos claramente definivel em tempo e espaco tem se tornado
frequente nos estudos que a relacionam com a cultura.

Hymes (1975), a partir de uma perspectiva simbélico-comunicativa dentro dos es-
tudos do folclore, também contribui para a definigao conceitual de performance contras-
tando-a com as atividades do comportamento e da conduta. Carlson (2010) analisa as defi-
nigoes de Hymes (1975) e conclui que suas categorias sdo definidas a partir de relagoes de
especificidade, estando uma categoria dentro da outra. Assim, a categoria do comportamen-
to é mais ampla e engloba todo tipo de agao; a conduta é uma subcategoria, na qual os com-
portamentos seguem um conjunto de normas culturalmente definidas; e a performance é
apresentada como um tipo especifico de conduta na qual uma ou mais pessoas assumem
uma responsabilidade frente a uma comunidade. A especificidade da performance se da,
segundo Hymes (1975), por ser uma conduta compreendida como interpretavel, descritivel
e repetivel.

Segundo Carlson (2010), os posicionamentos de Singer (1959) e Hymes (1975) sdo re-
presentativos de uma perspectiva de performance como uma atividade colocada a parte, en-
quanto Victor Turner busca compreendé-la a partir de suas ideias sobre liminaridade, como
margem ou transicao. Assim, Turner (2009) apresenta duas mudangas de perspectiva na te-
oria antropoldgica, sendo uma que muda o olhar da estrutura para o processo, e a outra, da
competéncia para a performance, compreendendo grandes géneros, como rituais, carnavais,
dramas e espetaculos, ou, como destacou Royce (2004), como “texto no contexto”.

Turner se tornou um dos principais representantes de uma perspectiva ritual so-
bre performance, embasando suas teorias a partir de uma antropologia da experiéncia, que
se desenvolveu para uma antropologia da performance (TURNER, 1988, 1996, 2005), ex-
ercendo forte influéncia nos estudos sobre o tema baseados em uma antropologia simbélica
e comparativa. Turner (1996), ao buscar compreender a dimensao simbélica das experién-
cias humanas em acao, estabeleceu uma abordagem por ele nomeada de simbologia compa-
rativa, que estaria entre a antropologia simbdlica e a semiética. A simbologia comparativa
seria, dessa forma, mais limitada do que a semiética, pois nao buscava uma teoria geral de
signos e simbolos; e mais ampla do que a antropologia simbdlica, por se propor a ir além
dos materiais etnograficos, buscando lidar com géneros simbélicos das sociedades chama-
das por ele de avangadas, complexas ou industriais de larga-escala.
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Nesse escopo da simbologia comparativa, Turner estabeleceu parte de suas contri-
buigdes reflexivas para o trabalho com o ritual e, consequentemente, com performance, tra-
cando dimensoes tedricas e metodolégicas no que diz respeito aos seus conhecidos temas,
como dramas sociais, ritos de passagem, liminaridade e comunitas. Todos esses temas sdao
trabalhados com base na comparacao entre as chamadas sociedades tradicionais e as indus-
triais de larga-escala a partir de trés varidveis conceituais importantes, a saber: o trabalho,
o play [jogo ou brincadeira] e o 6cio (TURNER, 1996). Cada sociedade teria, entao, suas pré-
prias formas de articular tais variaveis, constituindo-se ou como representativa daquelas
entendidas como tradicionais ou como complexas de larga-escala.

A perspectiva antropolégica da performance, desenvolvida em fungao das novas
configuragoes da sociedade contemporanea multifacetada, aponta para a necessidade de se
compreender e chamar a atengao para elementos marginais, arredios ou liminares focan-
do os momentos de suspensao da vida cotidiana, tratando, essencialmente da relagao entre
cultura, sociedade e praticas performéaticas (DAWSEY, 2005, 2006, 2007; LANGDON, 2007).
Assim, podemos passar da compreensao sociolégica de Goffman (1990) de performance co-
mo representagao de papéis sociais na vida cotidiana para concebé-la como uma represen-
tacao dessas representagoes — como um metateatro da vida, como defendeu Turner (1996) —
ou, para além disso, como um elemento ativo na vida social dos performers.

Desse modo, as orientagoes antropolégicas da performance tencionam olhar para
as dimensoes simbdlicas das préticas expressivas da cultura, principalmente em momentos
de suspensao da vida cotidiana, espagos temporais nos quais as sociedades podem eviden-
ciar de forma mais clara suas estruturas e significados.

As orientagoes artisticas sobre a performance demonstram que as artes nao servi-
ram unicamente como lentes analiticas transpostas para outras areas, mas também produz-
iram outros olhares sobre si mesmas. As dimensoes performéticas influenciaram até mes-
mo os trabalhos no campo das artes visuais/plasticas, estaticas a priori no senso comum,
apresentando-nos conceitos e posicionamentos artisticos como o happening, body art, body
works, life art etc.

As ideias vanguardistas e experimentais dos artistas a partir dos anos 1960 pro-
porcionaram um conjunto de questionamentos e reorientagdes conceituais, aproximando
as artes da vida cotidiana, bem como das suas caracteriticas modernas, dos seus question-
amentos existenciais e das suas multiplas formas de interagdo multimidiéaticas. Assim, a in-
tegragdo entre as artes, o reconhecimento de suas relagoes com os contextos sociopoliticos
e a busca por explorar novas formas de expressao artistica se tornaram meios de produgao
de novas perspectivas sobre performance (CARLSON, 2010).

Nesse contexto, destaco que as influéncias do teatro sobre as perspectivas inovado-
ras nas outras artes é bastante presente, o que nos ajuda a compreender porque é maior a
produgao académica deste campo sobre performance. O teatro apresentou os principais par-
adigmas analiticos da performance nas teorias desenvolvidas nas fases seminais dos estu-
dos até aqui apresentados. As perspectivas teatrais mais recorrentes na literatura da perfor-
mance foram produzidas a partir dos trabalhos do teatré6logo Richard Schecner, que se in-
teressou pelo modelo de drama social de Turner, discutindo formas de aproximagdo com o
drama estético e, consequentemente, unindo as perspectivas antropolégicas aos estudos do
teatro, visando compreender, principalmente, as relagoes entre audiéncia e performer. Silva
(2005) destaca o empenho de Schechner em demonstrar que entre ritual e teatro nao ha dis-
tingoes, unificando-os sob o conceito de performance. Assim, os paradigmas do teatro aux-
iliaram também o desenvolvimento de uma antropologia das formas expressivas, ligando
ritual, performance e drama. No continuum entre teatro e ritual ou entre drama estético e
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drama ritual, as teorias de Turner (1996, 2005; 2009) e de Schechner (1989, 1995, 2003, 2006;
Schechener et al., 2013) colaboram para a construgao de uma ideia de performance que vai
além da representacao de papéis sociais.

A musica em performance: algumas abordagens etnomusicolégicas

As formas de conhecimento desenvolvidas a partir das correntes epistemoldgicas
destacadas aqui, dentre outras néao citadas, mas de igual importancia, contribuiram para o
fortalecimento de perspectivas transdisciplinares sobre os fendmenos e expressées huma-
nas. A musica, nesse contexto, passou também a ser percebida de forma mais ampla e seu
estudo sofreu fortes influéncias das mudangas paradigmaticas de varios campos investiga-
tivos. Blau (2009) apresenta um exemplo significativo ao destacar o artigo Paradigm for per-
formance studies, de Pelias e Van Oosting, como uma produgao representativa das mudan-
cas paradigmaticas que alcangaram os estudos da musica. Assim, o destaque das catego-
rias de performance baseadas no texto, performer, audiéncia e evento representaram novos
olhares para aspectos contextuais da pratica musical.

Reconheco que o reposicionamento da miuisica como objeto analitico nao se deu em
fungao de apenas uma influéncia direta, uma vez que tais mudancas sao resultantes de re-
flexoes epistemolégicas mais amplas. Entretanto, compreendo que o processo de institucio-
nalizagdo da etnomusicologia e do consequente crescimento e fortalecimento de suas abor-
dagens favoreceu de forma significativa o desenvolvimento das perspectivas mais amplas e
mais proximas aos estudos da performance. A partir de processos investigativos que tém li-
dado mais comumente com musica nao notada (BEHAGUE, 1984), a etnomusicologia tem se
aproximado do homem como agente e produtor/criador de musica — music-maker — (BLACK-
ING, 1979), reconhecendo o valor das produgoes musicais em performance. A performance
seria, entdo, um momento especifico e mais ou menos bem definido na sociedade, que nos
possibilita refletir de forma significativa sobre a produgdao musical de determinado grupo,
bem como sobre sua vida sociocultural mais ampla.

Uma das mais influentes escolas etnomusicolégicas sobre performance teve seu
inicio na Universidade do Texas, em Austin, Estados Unidos, partindo dos estudos sobre
folclore, baseados em perspectivas linguisticas, sociolégicas e antropologicas. Nesse con-
texto, os trabalhos de Bauman (1975), Abrahams (2011), Américo Paredes (BUCHANAN,
2014; MORIN, 2006) e da familia Lomax (BUCHANAN, 2014) foram fundamentais para o
desenvolvimento de uma perspectiva sobre o conhecimento musical em performance, em
seu Iocus de vida e em sua prdxis cotidiana. A partir desse contexto e de suas multiplas in-
fluéncias, BEhague (1984) desenvolveu suas teorias sobre performance e suas formas de par-
ticipagao na organizagao da vida social.

Assim, segundo Buchanan (2014), a génese da teoria da performance musical na
etnomusicologia se deu a partir da articulagdo das ideias dos folcloristas da Escola do Te-
xas, em consonancia com as teorias antropolégicas de Turner (1988, 1996, 2005) e sociolo-
gicas de Goffman (1990), com significativas contribuigoes tedricas presentes nos trabalhos
de Béhague (1984), Feld (2012) e Seeger (2015), mudando as lentes analiticas do texto para o
contexto. A performance musical, nessa conjuntura, é compreendida a partir das constan-
tes relagoes tanto reflexivas quanto generativas da vida social.

Apesar da aparente multiplicidade tedrica sobre performance no campo da etno-
musicologia, destaco aqui as perspectivas de trés autores como principais norteadoras dos
direcionamentos epistémico-metodolégicos em trabalhos etnograficos baseados na perfor-
mance musical, principalmente em contextos latino-americanos. Béhague (1984), Seeger
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(2015) e Turino (2008a, 2008b, 2010) sao defendidos aqui como os principais responsaveis
pelo desenvolvimento de um olhar etnografico baseado nas multiplas relagoes contextuais
da performance musical.

A atuagao de Gehard Béhague pode ser resumida a partir das perspectivas de Vol-
pe (2010), que destaca sua busca pela integragdo entre a musicologia histérica e a etnomu-
sicologia, principalmente a partir de sua atuagao como pesquisador de manifestagoes mu-
sicais da América Latina. Nesse contexto, suas perspectivas sobre performance tomaram a
direcdo de uma redefinicao conceitual. O termo performance practice, até entao comumente
associado a reconstrugao dos periodos, géneros e praticas musicais da musica europeia pas-
sou a ser questionado e repensado em fungao do seu desligamento de questoes sobre os con-
textos, eventos e graus de aceitagdo da performance (BEHAGUE, 1984; HERNDON, 1986).

Na obra bastante referenciada de Béhague, Performance practice (BEHAGUE, 1984),
composta por um conjunto de cinco ensaios, com a participacao de mais quatro autores,
ha significativos exemplos de suas perspectivas sobre a integracao entre som e contexto na
composicao da performance musical. Essa integragao é discutida em varios direcionamen-
tos, como na relagao entre performers e audiéncia, na composigao de grupos musicais, nas
habilidades de improvisagao, nas mudangas de forma e contetido das praticas musicais, nos
estilos de repertdrios, caracteristicas sociomusicais de performers e relagoes entre agoes in-
dividuais e contextos rituais preestabelecidos, entre outros aspectos.

As perspectivas de Béhague tém influenciado fortemente os trabalhos etnomusico-
l6gicos brasileiros, entretanto, com uma ressalva cada vez mais recorrente sobre seu posi-
cionamento a respeito dos aspectos distintivos em relagdao a dimensao estética e acustica
da pratica musical. Seu posicionamento de que a integragao entre som e contexto é defini-
do como reuniao entre elementos musicais e “extramusicais” tem sido rediscutido. Diante
da perspectiva cada vez mais ampla do significado de musica, a literatura tem definido um
posicionamento diferenciado, destacando que os elementos sonoros, visuais, comportamen-
tais e simbolicos, entre outros, também sdo entendidos como musicais.

Seeger (2015), ao estudar a musica dos Indios Suya [hoje, Kisédjé], enfatizou a dis-
tingdo entre antropologia musical e antropologia da musica, defendendo a utilizagao da pri-
meira e destacando o estudo de uma sociedade a partir das perspectivas da performance
musical. Ao centrar seu estudo na performance, Seeger (2015) aproxima suas perspectivas
das de Béhague (1984), ao compreendé-la como processo social. Essa proximidade foi reco-
nhecida por Béhague em analise do trabalho de seu par, apontando ainda que a concen-
tragao sobre performance como algo que envolve emocoes, intencoes, realizagoes, formas
e estruturas proporciona a superagdo dos paradigmas funcionalistas de Merriam (1964) na
direcdo de uma compreensao mais holistica e dinamica dos fatores musicais da vida social
(BEHAGUE, 1988, p. 261).

O trabalho de Seeger (2015) tem sido base para um conjunto de outras atividades in-
vestigativas voltadas tanto para comunidades indigenas quanto para outros contextos. Sua
etnografia baseada em perguntas que ele chamou de questdes jornalisticas basicas (o qué?
quem? como? onde? quando? para quem? e porque?) nos apresenta direcionamentos metodo-
l6gicos aparentemente simples, mas que nos levam a profundidade da vivéncia e reconhe-
cimento das dimensoes émicas do fazer musical. Ainda, reconhecendo que tais questoes
sdo apenas parte do processo e demonstrando uma énfase nos porqués das atividades so-
ciomusicais, Seeger (2015) proporciona uma visao que vai além da descricao dos fendmenos
musicais, na diregdo de uma etnografia musical centrada na performance e com dimensoes
mais reflexivas/explicativas.

As etnografias de Turino (2008a, 2008b, 2008c, 2010) em torno da misica Andina,
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Latino Americana e do sul da Africa, bem como suas inclinagées teéricas para a semiética
da musica e das relagdes entre musica e politica constituem a base de suas reflexdes sobre
performance musical. Sua contribuigao mais facilmente perceptivel na literatura etnomusi-
coldgica diz respeito as categorias de performance que englobam as praticas musicais par-
ticipatorias e de apresentagao, bem como suas relagbes com as praticas de gravagao (subdi-
vididas em musica gravada com base em expectativas sobre performances ao vivo e musica
gravada com base em manipulagao sonora em estidio).

A partir de uma perspectiva interativa da performance, entendendo-a como um
campo de multiplos significados emergentes, Turino (2008a, 2008b, 2008c, 2010) aborda as
praticas musicais como elementos centrais para o entendimento de dimensdes mais amplas
da sociedade, como identidade, diaspora, etnicidade, politica, nacionalismo, cosmopolitis-
mo, entre outras, que também contribuem para a compreensao das praticas e significados
musicais. Nessa perspectiva investigativa ciclica, o entendimento da performance implica a
compreensao dos significados construidos durante o processo interativo.

Essas perspectivas brevemente apresentadas sobre performance musical tém exer-
cido significativa influéncia nas investigagoes musicais brasileiras. As abordagens mais
amplas dos estudos da performance tém se articulado as perspectivas etnomusicolégicas
na construcao de formas de olhar para os fendémenos musicais da cultura popular. Diante
disso, discuto a seguir os principais paradigmas percebidos na analise de estudos etnomu-
sicolégicos sobre a cultura popular no Brasil.

A performance musical da cultura popular em estudos etnomusicolégicos brasileiros

Na busca por compreender as principais perspectivas etnomusicolégicas brasilei-
ras sobre a performance musical da cultura popular, empreendi uma ampla pesquisa biblio-
grafica em teses e dissertacoes em Programas de P6s-Graduagao em Artes/Misica no Brasil,
a partir de 1998. A limitacdo da busca as teses e dissertacoes foi definida porque tais ma-
teriais se configuram como representantes das principais linhas de pesquisa envolvendo a
musica da cultura popular no territério nacional. O ano de 1998 foi definido como ponto de
partida por ser o primeiro ano em que ha registro de trabalhos etnomusicolégicos em Pro-
grama de Pés-Graduagdo em Mtsica nos relatérios oficiais dos programas no Brasil.

Para realizar as buscas dos materiais, tomei como bases de dados o Banco de Teses
e Dissertagoes da Capes [BTDC] e as Bibliotecas Digitais de Teses e Dissertagoes das Insti-
tuigoes de Ensino Superior Brasileiras. Ainda, foram utilizados, como indices de publica-
¢oes, os relatérios dos Programas de Pos-Graduagao em Artes/Musica apresentados a Capes
e publicados como cadernos de indicadores, para posterior busca nos sites das Bibliotecas
Digitais das IES.

Foram coletados todos os trabalhos disponiveis on-line em sites oficiais e mantidos
os que apresentassem universos, metodologias e/ou dimensoes epistemolégicas préximas a
etnomusicologia, totalizando 150 documentos. Posteriormente, foram incluidos na revisao
apenas os trabalhos de cunho etnografico que apresentassem informacgoes sobre as praticas
musicais de grupos de cultura popular. Cabe ressaltar que informacoes tangenciais as prati-
cas, como artefatos culturais [instrumentos musicais] e individuos responsaveis pela prati-
ca [mestres e outros personagens], foram levadas em consideragao nos critérios de inclusao.
Ainda, aqui nao estao elencados todos os trabalhos analisados, mas apenas as caracteristi-
cas gerais percebidas e alguns sao citados como exemplos.

Embora as etnografias apresentem perspectivas tedricas fortemente ligadas as ne-
cessidades investigativas de cada universo e a consequente diversidade de posicionamentos

278



RIBEIRO, F. H. G. Paradigmas tedricos sobre a performance musical na cultura popular
Revista Musica Hodie, Goiania, V.18 - n.2, 2018, p. 270-285

pareca inevitavel, foi possivel perceber alguns direcionamentos mais recorrentes que pos-
sibilitaram compreender como a performance tem sido pensada no trato das praticas musi-
cais da cultura popular no Brasil. A partir de correntes teéricas mais amplas sobre perfor-
mance, como as perspectivas ritual, artistica, comunicativa e sociointerativa, as etnografias
apresentam dimensoes transversais que acredito representarem de forma significativa sua
producao. Nesse sentido, os posicionamentos teéricos sao refletidos a partir das perspecti-
vas pelas quais a performance é pensada diante dos contextos investigados, no intento de
compreender como ela é caracterizada na literatura.

O termo performance é bastante recorrente, mas seu tratamento tedrico nao segue
o mesmo padrao, uma vez que sua utilizagao é muitas vezes relacionada as referéncias mais
generalizadas do desempenho e da pratica musical. Assim, destaco aqui as perspectivas
presentes em trabalhos que se preocuparam, de forma mais clara, em definir posicionamen-
tos conceituais e epistemoldgicos em relagdo a performance musical.

Partindo da premissa basica e consensual na literatura de que performance musi-
cal néao se restringe aos fendmenos acusticos, os trabalhos analisados apresentam trés di-
mensoes da performance que considero suficientes para compreender seus posicionamen-
tos frente aos contextos estudados. As dimensoes performaticas reflexivas, generativas e de
resisténcia sao, portanto, consideradas aqui como elementares para compreender o I6cus
epistemolégico e as perspectivas conceituais das pesquisas analisadas.

A performance reflexiva

Partindo da visdao de que as préticas musicais se constituem como uma das for-
mas expressivas de cultura, a perspectiva da performance reflexiva apresentada nas teses
e dissertagoes investigadas entende tais praticas como fendmenos integradores de compor-
tamentos, significados, experiéncias e outros elementos que constituem a existéncia das
comunidades culturais. Nesse sentido, a performance musical é entendida prioritariamen-
te como um modo de expressdo e comunicagao, refletindo as caracteristicas socioculturais
das manifestagoes estudadas. Ainda, o foco na expressao nao significa que os trabalhos nao
compreendam as dimensoes generativas da performance musical em seus contextos, mas
representa abordagens que levam a reflexividade como principal elemento de analise e com-
preensao da musica como fendmeno sociocultural.

Queiroz (2005), ao investigar a musica dos Catopés em Montes Claros/MG, entende
a performance como um sistema comportamental, distintamente estilizado como fenémeno
sociocultural, que retine na musica os elementos caracteristicos da cultura, particularizan-
do seu contexto e integrando dimensées simbdlicas e estético-estruturais. Em caminhos se-
melhantes se encontram os trabalhos de Maia (2008), Giordani (2009), Medeiros (2012), Bas-
tos (2010) e Vasconcelos (2010), entre outros.

Os trabalhos apresentam a forte influéncia da perspectiva antropolégica de Vic-
tor Turner sobre performance e antropologia da experiéncia (TURNER, 1988, 2005) e das
perspectivas etnomusicologicas do estudo que integra som e contexto, baseadas em Béha-
gue (1984). No processo de reflexao e organizagao das experiéncias, que sao concluidas pela
performance, as praticas musicais sao sempre compreendidas a partir de perspectivas con-
textuais, como evento e como processo, englobando dimensoes sonoras, comportamentais,
simbdlicas e interativas. Assim, entendendo musica como cultura (MERRIAM, 1964) e sua
pratica como uma forma de viver experiéncias socioculturais, a performance musical, na
perspectiva da reflexividade, representa a possibilidade de compreender uma comunidade
cultural a partir dela, um de seus extratos mais bem definidos e recorrentes.
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Vasconcelos (2010), ao estudar a relagao entre musica e ritual nas festas ptblicas do
Candomblé Queto na Baixada Santista, destaca que ritual e musica se articulam em perfor-
mance, gerando “exteriorizagoes” de contetidos compostos de significados importantes para
a vida religiosa. A expressao e completude das experiéncias se dé através das performances,
compreendidas como um conjunto de atos carregados de significados, revelando estruturas,
categorizagoes, contradigoes, concepgoes e normas.

A partir dessas perspectivas a performance é apresentada como um importante as-
pecto cultural para a compreensao das préaticas humanas. A caracteristica reflexiva da per-
formance evidencia, por meio dessas abordagens, uma pratica esteticamente orientada de
posicionamentos, percepcoes e expressoes da realidade. Nesse sentido, as performances
musicais de grupos da cultura popular sdao entendidas como possibilidades de acessar as
dimensodes expressivas da cultura.

A performance generativa

Influenciadas direta ou indiretamente pela abordagem da construgao social da re-
alidade (BERGER; LUCKMANN, 1991), algumas etnografias destacam a perspectiva de que
a performance musical se constitui como momento e espaco de construgao de significados,
realidades e interagoes, caracteristica tdo importante quanto sua acao reflexiva da cultura.
Nessa perspectiva, as praticas musicais sdao entendidas e destacadas como demarcadoras de
territérios, geradora de identidades, produtoras de conhecimento etc.

Giesbrecht (2011), em sua etnografia sobre grupos de cultura popular de Campinas/
SP, defende que a performance em estilo participativo promove a incorporagao e reapropria-
¢do de uma memoria cultural negra da cidade. Através da organizacdo da memoéria coleti-
va e da geragao de lagos comunitarios, a performance engendra grupos sociais em torno de
préticas, experiéncias, sentimentos, ideais e significados compartilhados.

Em trabalhos anteriores (RIBEIRO, 2011, 2013, 2017a, 2017b), tenho defendido a
ideia de que performance musical, além de expressar, também pode negar, confirmar ou
subverter dimensoes socioculturais das quais faz parte e com os quais interage. Embora al-
gumas reflexoes tedricas produzidas tendam a ser mais ligadas as caracteristicas expressi-
vas da performance, é possivel notar, através dos relatos etnograficos produzidos, como a
performance gera e organiza a pratica ritual, o sentimento de pertencimento e promove a
interagdo social em diversas ordens.

Cabe destacar, ainda, que a performance participativa (TURINO, 2008a) tem sido
compreendida como maior foco de anélise em trabalhos que buscam compreender suas di-
mensoes generativas. Os posicionamentos de que a performance musical nos grupos de cul-
tura popular engendra pertencimentos histérico-culturais (GIESBRECHT, 2011; AUTOR),
constréi identidades (STEIN, 2009), gerencia ritos (ROSA, 2005) e define territérios (PRASS,
2009), entre outras possibilidades, estdo baseados na esfera da participagao e da interagao
social. Embora se reconheca que performances de apresentagdao (TURINO, 2008a) também
possuam sua dimensao participativa, as etnografias tém lhes dado menor destaque em vir-
tude das caracteristicas dos grupos estudados.

A performance de resisténcia

Os grupos de cultura popular sio comumente descritos como comunidades subal-
ternas. Nessa conjuntura, suas performances tém sido compreendidas como um dos princi-
pais meios para mediar conflitos e promover lutas e resisténcias diante das situagoes opres-
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sivas a que muitas vezes sao submetidos. As performances de resisténcia podem ser com-
preendidas como um tipo distinto de pratica que envolve suas dimensoes reflexivas e ge-
nerativas na direcao de aspectos socioculturais especificos. Portanto, uma abordagem que
compreenda a musica nesta perspectiva tem como foco as relagoes entre o carater reflexivo
e generativo da performance musical na produgao de discursos de luta, buscando empode-
ramento dos grupos e a mudancga de conceitos e comportamentos socioculturais.

Rosa (2009), partindo do contexto do Candomblé da Nagcao Xamba em Olinda/PE,
destaca a performance musical como reflexiva das diferengas de género, pois resulta de
processos de aprendizagem diferenciados para meninos e meninas, intimamente ligados ao
trabalho doméstico. Adicionalmente, as reflexodes criticas de Rosa (2009) reconhecem a di-
mensao generativa da performance na produgao de conceitos e comportamentos em relagao
ao género. A autora discute, a partir da atuagdo das mulheres e outros agentes no contex-
to investigado, como a performance pode ser pensada como instrumento de ressignificagao
dos discursos sobre género e, consequentemente, como veiculo de empoderamento.

Prass (2009) e Stein (2009) também destacam a dimensao aguerrida da performance
ao ponto em que a compreendem como instrumento politico em sua condicao de acao alia-
da a diversas praticas sensoriais. Assim, estando no plano das experiéncias, a performan-
ce lida com emocdes, evoca sentimentos e converte encontros potencialmente perigosos em
representagoes, mas ainda assim exerce sua luta (PRASS, 2009; ROSA, 2009; STEIN, 2009).

Diante dessas perspectivas, entendo que dimensoes performativas estao presentes
na performance de resisténcia, ainda que indiretamente. O carater performativo, nos termos
de Austin (1975), nos faz perceber a performance como agente produtora de discursos e sen-
tidos ao mesmo tempo em que possibilita questiona-los e ressignifica-los. O trabalho de Ro-
sa (2009), por exemplo, se aproxima da teoria de Austin (1975) a partir das perspectivas de
Butler (2011, 2013) ao compreender as relagoes entre género, musica, corpo e sexualidade.

Enfim, as caracteristicas da performance de resisténcia engloba as possibilidades
de agao social e politica por meio das préaticas musicais. Nesse sentido, os grupos de cultu-
ra popular sao entendidos como agentes potenciais de transformagao, apresentando fortes
condicoes de performatividade, de empoderamento, de questionamento e de reordenagao de
suas relacoes com outros setores da sociedade.

Consideragoes finais

A partir das caracteristicas entendidas como mais frequentes na literatura anali-
sada é possivel notar um contexto epistemol6gico bem definido sobre performance nos es-
tudos sobre a musica da cultura popular no campo da etnomusicologia. Entendo que tais
caracteristicas sao resultantes das bases construidas a partir das articulagoes entre os estu-
dos da performance e os estudos etnomusicolégicos sobre performance musical, pensando
a musica como um processo social que envolve uma diversidade de aspectos para além das
dimensodes sonoras. Diante dessa conjuntura, defendo que as etnografias analisadas eviden-
ciam bases epistemologicas dos estudos da performance que tém orientado as perspectivas
teérico-metodoldgicas e gerado paradigmas etnomusicolégicos sobre a performance musical
na cultura popular no contexto brasileiro.

As abordagens tedricas que pensam a performance como reflexiva, generativa e de
resisténcia podem ser pensadas como principais paradigmas etnomusicologicos expressos
na literatura estudada. Acredito que elas apontam para uma articulagao dos aspectos per-
formaticos pensados desde os anos 1960, mas em constante ressignificagao diante das ne-
cessidades interpretativas de cada contexto cultural estudado. Tais abordagens reforgam
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principalmente as perspectivas do construcionismo social, da performatividade e da inte-
ratividade simbdlico-social.

Perspectivas reflexivas da performance parecem ligadas ao processo de compreen-
sdo das dimensoes simbodlicas em interagao coletiva, possibilitando a compreensao dos fe-
noémenos a partir dos individuos produtores de sua miisica. Aspectos generativos da perfor-
mance articulam principalmente as perspectivas do construcionismo musical, evidencian-
do abordagens dialéticas sobre as praticas musicais da cultura popular. Dando importancia
a todos os sujeitos como agentes na produgao da musica, as perspectivas generativas tam-
bém se aproximam de abordagens sobre a performance participativa. Por fim, perspectivas
que evidenciam a performance de resisténcia reforgam posicionamentos caracteristicos da
performatividade, destacando elementos performaticos de acgao social.

Como ja destacado, tais paradigmas néao se apresentam de forma isolada na litera-
tura estudada, mas estao presentes de forma diluida e transversal, com distintos graus de
evidéncia. Entretanto, acredito que eles sejam importantes para reflexoes sobre a produgao
de conhecimento sobre performance musical, envolvendo dimensées epistemoldgicas e me-
todolégicas. Tais paradigmas representam formas de olhar que direcionam nossa produgao
de informagoes em campo, nossas analises e interpretagoes. Diante disso, este trabalho nao
pretende esgotar o assunto e tampouco apresentar perspectivas fechadas sobre a produgao
de conhecimento sobre a misica da cultura popular. O que se espera, entretanto, é que se
tenha langado algumas luzes em um campo de estudos ainda pouco iluminado diante de
diversas necessidades interpretativas das complexas realidades das praticas musicais.
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