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Resumo: Este artigo apresenta desenvolvimento e resultados da pesquisa de mestrado Samba e bossa nova: um es-
tudo de aspectos da relagao texto-misica. O objetivo da pesquisa foi buscar, em gravagdes de samba e de bossa no-
va, elementos linguisticos que caracterizassem o “canto falado”, ou seja, o canto no limiar da fala, tendo como base
tedrica a fonologia prosédica. Selecionamos trés cangoes de cada género, nas quais foram analisados: locais em que
os intérpretes inseriram pausas em comparagio com locais de segmentagdes fonol6gicas relevantes para o portugués
brasileiro; acentuagao lexical e sua relagao com o acimulo de acentos musicais — tom, duragao e tempo métrico; ali-
nhamento entre melodia, letra e ritmica do acompanhamento instrumental. Os resultados mostraram que os aspec-
tos analisados relacionam-se de maneira a colaborar para a manutengao da prosodia do portugués brasileiro no can-
to popular.
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Spoken song in samba and in bossa nova: some aspects from the relationship between text and music

Abstract: This paper presents the development and the results from the master degree research Samba and Bossa
Nova: a study of aspects of the music-text relationship. The aim of the research was search, in recordings of samba
and Bossa Nova, linguistic elements that characterize the “spoken song”, i.e., the singing at the threshold of speech,
having as theoretical base the prosodic phonology. Three songs of each music style were selected so the following
aspects could be analyzed: stops executed by singers in comparison with the phonological segmentations relevant
to Brazilian Portuguese; lexical stress and its relationship with the accumulation of musical accents — pitch, dura-
tion and metric position; alignment between melody, lyrics and and rhythm of instrumental accompaniment. The
results showed that the aspects analyzed are related in such a way as to contribute to the maintenance of Brazilian
Portuguese prosody in popular singing.
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1. Introducéao

O trabalho com o canto popular brasileiro, seja em sua pratica, seja na docéncia,
evidencia a observacao feita por Mario de Andrade (1972) sobre a relagao estreita entre o
canto popular do Brasil e a fala do portugués brasileiro. Dentre os diversos géneros musi-
cais praticados no Brasil, o samba e a bossa nova estao entre os que tém maior expressao
internacional e ambos carregam como caracteristica comum — entre outras — o “canto fala-
do”, segundo a definicao de Tatit (2008, p. 42), “o encontro de um lugar ideal para manobrar
o canto na tangente da fala”.

O objetivo deste artigo é apresentar os resultados obtidos na pesquisa de mestrado
Samba e bossa nova: um estudo de aspectos da relagao texto-musica, que buscou entender
como a relagado de alguns aspectos musicais e linguisticos pode colaborar para a caracteri-
zagao do “canto falado” nos dois estilos.

A hipoétese levantada foi a de que ambos os estilos sdo constituidos com base na pro-
sodia do portugués brasileiro. Para averigué-la, investigamos i) a possibilidade de as pausas
feitas pelos intérpretes coincidirem com locais de delimitagdo da frase fonolégica e da frase
entoacional, componentes fonol6gicos considerados importantes para o portugués brasileiro;
ii) a incidéncia dos acentos musicais sobre as silabas, considerando-se sua acentuagao lexi-
cal; e iii) o papel do acompanhamento instrumental como reforgo dessa acentuacao. A fim de
fundamentar essa relagao, e levando em consideragao o fato de as anélises serem baseadas em
gravagoes antigas e, portanto, com poucas possibilidades de manipulagao', fizemos uso da fo-
nologia prosédica (NESPOR; VOGEL, 1986), exposta com mais detalhes adiante neste artigo.
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O samba e a bossa nova sao estilos que carregam muitas caracteristicas comuns e
ambos tém sido estudados por diversos autores sob diferentes perspectivas. Uma das pers-
pectivas abordadas, e que foi utilizada na pesquisa aqui exposta, é a que analisa suas ca-
racteristicas ritmicas.

Sandroni (2008) se utilizou da ritmica para tragar uma possivel explicagao para a
origem do samba carioca. No inicio de seu trabalho, o autor mostra a construgao do tresillo
— ritmo constatado por musicélogos cubanos como caracteristico das musicas de seu pais
— e como o seu desdobramento pode levar a sincope caracteristica de varios dos estilos da
musica brasileira (ANDRADE, 1976, p. 279 apud SANDRONI, 2008, p. 20), também chama-
da de brasileirinho — formada por semicolcheia, colcheia e semicolcheia. A partir dai, o au-
tor continua o desenvolvimento de sua proposta a partir da ritmica para chegar ao que ele
chama paradigma do Estécio, que modifica o samba carioca a partir da década de 1930. Por
meio de andlises de melodias de sambas que o autor chama de estilo antigo — de 1917 a 1921
— e de sambas do estilo novo, sobretudo de compositores do Estacio e seus proximos — de
1927 a 1933 —, sdo levantadas caracteristicas ritmicas que distinguem os dois tipos de sam-
ba, sobretudo o paradigma do Estacio, caracterizado pela antecipagao do tempo forte, ge-
ralmente em uma semicolcheia, sobretudo na melodia. Sua analise de gravagoes de sambas
de 1917 a 1933 levanta importantes aspectos do samba com relagao ao canto, segundo San-
droni (2008, p. 202), “o ritmo contido na articulagao silabica sugere o da batucada, e tanto
quanto esta contribui para caracterizar o estilo novo”.

Da mesma forma, Garcia (1999) mostra, por meio de analises de gravagoes feitas no
primeiro disco de Joao Gilberto, o mentor e principal representante da bossa nova, carac-
teristicas ritmicas desse estilo. Partindo da afirmagdo — nao aceita por todos os estudiosos,
mas interessante para a nossa analise — de Tinhorao (2013, p. 263) de que “a bossa nova [...]
nao constituiu um género de musica, mas uma maneira de tocar”, podemos entender que o
que ocorreu no final da década de 1950, do samba para a bossa nova, foi um fenémeno se-
melhante ao do final da década de 1920, do samba de estilo antigo para o samba de estilo
novo. Garcia (1999, p. 106) analisa as alteragoes ritmicas feitas por Joao Gilberto, a partir
do samba no violao, e detecta que “o compasso da batida de seu violdo é binario como o do
samba, mas seu padrao ritmico é executado em quatro tempos”, ou seja, em pares de dois
compassos. Com relacao a ritmica da voz, o autor mostra que Joao Gilberto mantém o padrao
apresentado no paradigma do Estacio, mas, “sobreposta ao violao, sua voz é colocada ora em
fase, ora em defasagem com os ataques ai percutidos” (GARCIA, 1999, p. 123).

A fonologia prosddica (NESPOR; VOGEL, 1986) segmenta o componente prosédico,
ou seja, a fala, em constituintes hierarquizados, organizando-os da seguinte maneira, em or-
dem crescente: silaba, pé métrico, palavra fonoldgica, grupo clitico, frase fonologica, frase en-
toacional e enunciado fonolégico.

A silaba, menor constituinte prosédico, apresenta um nicleo com o trago [mais for-
te], em portugués representado pela vogal, e adjacéncias com o trago [menos forte], represen-
tados no portugués pelas consoantes. O pé métrico é o constituinte prosédico exatamente
acima da silaba e estabelece relagées de dominancia entre as silabas, na qual sempre uma é
forte enquanto as demais devem ser fracas. A palavra fonolégica é o constituinte que repre-
senta a interacao entre o componente fonolégico e o componente morfolégico - nao necessa-
riamente a palavra fonoldgica sera idéntica a palavra morfolégica. O grupo clitico engloba so-
mente uma palavra de contetdo e os demais cliticos que a acompanham, como palavras fun-
cionais e artigos. A frase fonologica é formada a partir de um nticleo formado por uma cabeca
lexical e os cliticos em seu entorno, que nao contenham palavras lexicais. A frase entoacional
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é formada por uma ou mais frases fonolégicas e caracteriza-se por conter uma linha entoacio-
nal. De maneira geral, sua finalizagao tende a coincidir com as pausas na fala. O constituinte
mais alto da hierarquia prosédica é o enunciado fonolégico, formado por uma ou mais frases
fonolégicas e delimitado por um constituinte sintatico e por proeminéncia relativa.

A fonologia prosédica tem sido usada por alguns autores como ferramenta para o es-
tudo da relagao canto-fala, como mostram os trabalhos descritos a seguir.

1.1. Contribui¢des entre musica e fonologia

Gelamo (2006) propoe um estudo sobre o samba-cangao “Na batucada da vida”,
composto por Ary Barroso e Luis Peixoto em 1934, e interpretado por quatro cantoras de pe-
riodos diferentes: Carmen Miranda, Dircinha Batista, Elis Regina e N4 Ozzetti. Seu objetivo
foi analisar como as intérpretes organizam e delimitam a frase entoacional, podendo criar,
a partir dai, a “possibilidade de criagdao de diferentes efeitos de sentido para as interpreta-
coes” (GELAMO, 2006, p. 39). Os resultados fundamentam a ideia de que voz e linguagem
ndo se separam e apontam para a possibilidade de haver uma influéncia mutua entre infor-
magoes linguisticas e musicais. Um fator interessante encontrado por Gelamo é que as pau-
sas nao coincidentes com os limites da frase entoacional coincidiam, de alguma maneira,
com locais que a autora denominou “conjungao ritmico-melédica”, segundo ela, locais que
apresentam um motivo ritmico musical. Esse trabalho serviu como base para a estrutura-
¢ao das anélises segmentais e, apesar de nao ser aprofundada e tampouco esclarecida, essa
sugestao pelo motivo ritmico nos levou a busca por estudos mais concretos sobre a questao,
contemplada no trabalho de Carmo Jr., descrito a seguir.

Carmo Jr. (2007) propoe, a partir da hierarquia prosédica de Nespor e Vogel (1986),
uma hierarquia melédica, que organiza os componentes melédicos da seguinte maneira, em
ordem crescente: glossema, nota musical, pé, célula, frase e periodo. Os glossemas sao os
elementos nao segmentaveis e correspondem aos caracterizantes de duragao — cronema -,
intensidade — dinamema — e altura — tonema. A nota musical é o constituinte imediatamen-
te superior aos glossemas. Acima da nota esta o pé, que tem como nticleo uma nota com o
trago [mais forte] e possiveis adjacentes com o trago [menos forte]. A célula vem logo acima
do pé, contém um ntcleo com os tragos [mais forte] e [mais longo] e pode apresentar adja-
céncias com os tragos [menos forte] e/ou [menos longo]. Acima da célula esté a frase musi-
cal, que toma as pausas como referéncia de segmentacao e, segundo Carmo Jr. e Santos, é
passivel de ser associada a frase entoacional, de Nespor e Vogel (1986). O periodo, topo da
hierarquia melddica, é composto por uma ou mais frases e inclui, além dos elementos su-
pracitados, a cadéncia harmoénica. Na analise da cangao “Gabriela”, de Tom Jobim, Carmo
Jr. e Santos (2010, p. 340) comparam a estrutura métrica dos componentes linguistico e me-
l6dico, mostrando que, “quando se instaura uma tensao, [...| o componente melédico domi-
na o componente linguistico”.

Nichols et al. (2009) pesquisaram a relagdo entre os acentos musicais e os acentos de
letra em partituras de cancoes populares norte-americanas de diversos estilos, a fim de in-
vestigar a hipétese de que os compositores tendem a alinhar alguns elementos musicais da
melodia com elementos do texto. Os autores consideraram os componentes musicais: posigao
métrica — forte ou fraco, com variagoes —, pico da melodia — com relagao as notas vizinhas -,
e duragao relativa — com relacao a média de duragao das notas da misica; e os componentes
da letra: posicao acentual da silaba — acento primario, secundario ou ndo acentuada —, posigdao
acentual das palavras gramaticais, e duragao fonética das vogais — curta, longa ou ditongo. Os
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resultados corroboraram a hipétese, mostrando que silabas mais acentuadas tendem a coin-
cidir com posigoes métrico-musicais fortes, com os picos melédicos e as notas mais longas;
palavras gramaticais (que carregam pouco peso semantico) tendem a coincidir com posicoes
métrico-musicais fracas e sio menos propensas a coincidir com os picos melédicos; e vogais
tendem a manter a mesma relagao de duracao na melodia, se comparada a duragao fonética.

2. Metodologia

O estudo quantitativo aqui apresentado foi estruturado a partir de uma analise pi-
loto baseada nos estudos supracitados que, apés diversas alteracoes, nos levou a alguns pa-
rametros consistentes para responder as questoes levantadas.

Foram selecionadas para o estudo trés cangoes de cada periodo. Para representar o
samba, “Com que roupa?” (Noel Rosa), “Conversa de botequim” (Noel Rosa e Vadico) e “Sao
coisas nossas” (Noel Rosa), todas interpretadas por Noel Rosa, um dos compositores reco-
nhecidos por explorar de maneira marcante a coloquialidade nas letras de suas cangoes.
Representando a bossa nova, “Chega de saudade” (Tom Jobim e Vinicius de Moraes), “Bim
bom” (Joao Gilberto) e “Desafinado” (Tom Jobim e Newton Mendonga), todas interpretadas
por Joao Gilberto, reconhecido por diversos autores como o criador da bossa nova.

As melodias das cangbes representantes do samba foram extraidas dos Songbooks
Noel Rosa, vol. 1 e vol. 3, editados por Almir Chediak (1991a; 1991b). A base ritmica do
acompanhamento dessas cangoes foi transcrita por esta autora e revisada pelo cavaquinista
e violonista Eduardo Ferreira. As melodias das cangoes Chega de saudade e Desafinado fo-
ram extraidas dos Songbooks Bossa Nova vol. 2 e vol. 5, editados por Almir Chediak (1990a;
1990b). A melodia da cangao “Bim bom” e a base ritmica de todas as cangdes representantes
da bossa nova foram extraidas o livro Bim bom, de Walter Garcia (1999).

2.1. Segmentacodes

A escolha dos elementos fonolégicos frase fonolégica e frase entoacional se deu de-
vido ao fato de eles serem considerados importantes para o entendimento da fala do portu-
gués brasileiro (TENANI, 2002) porque organizam o contorno entoacional, delimitando as
frases na fala. O uso da célula ritmica, por sua vez, se mostrou importante ao considerar-
mos os resultados observados por Gelamo (2006) sobre as pausas executadas em locais que
a autora chamou de “conjungao ritmico-melédica” e que coincidem com as delimitagoes de
células ritmicas, tal qual exposto por Carmo Jr. (2007).

Para realizar a marcacao dos locais de delimitagao da célula ritmica, foram segui-
das as instrugoes dadas por Carmo Jr. (2007). Segundo o autor, a duracao e a intensidade
sdo os elementos determinantes da célula ritmica, enquanto a altura nédo o é. Na Figura 1, a
seguir, é apresentado um trecho da cangao “Sao coisas nossas”, contendo os trés elementos
supracitados:

Figura 1: trecho da cangéao “Séo coisas nossas”, contendo letra, altura, intensidade e ritmo
Fonte: RICCI, 2015, p. 38.
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Se excluirmos a altura e mantivermos os outros elementos, chegamos a um padrao
ritmico que explicita a célula ritmica tal qual explicada por Carmo Jr. Como mostra a Figura
2, desprovido de altura, o trecho exibe exatamente a mesma célula ritmica em /sdao nossas
coisas/ e em /sdo coisas nossas/, configurando células ritmicas com niicleo na palavra /sao/,
que acumula os tragos [mais forte] e [mais longo], e notas adjacentes, que contém somente
um desses tracos.

s5ao no - ssas cor - sas sao coi - sas no - ssas

Figura 2: trecho da cancao “S&o coisas nossas”, contendo letra, intensidade e ritmo
Fonte: RICCI, 2015, p. 39.

A frase fonolégica é delimitada, conforme Nespor e Vogel (1986), considerando-se
uma cabeca lexical (que pode ser um substantivo, um verbo, um advérbio ou um pronome) e
todos os cliticos ao seu redor, até o préximo clitico que contenha uma cabeca lexical fora da
projecao maxima da anterior. Segundo as autoras, a frase fonolégica ainda pode apresentar
uma reestruturagdo advinda da uniao de duas frases fonolégicas, uma contendo a cabega
lexical e a outra portadora do complemento recursivo dessa cabeca lexical. A Figura 3 mos-
tra a estruturagao e a reestruturagao de frase fonologica para a cancao “Chega de saudade™

[Se ela voltar] ¢ [que coisa] ¢ [linda] ¢ [que coisa] ¢ [louca] ¢
[Se ela voltar] ¢ [que coisa linda] ¢ [que coisa louca] ¢

Figura 3: exemplo de reestruturacao de frase fonolégica com trecho da cancéo “Chega de saudade”, no qual g
refere-se a frase fonoldgica

Fonte: RICCI, 2015, p. 33.

A delimitagao da frase entoacional engloba as frases fonolégicas ligadas ao nivel
mais alto da arvore sintatica e, além dos elementos sintaticos, conta com fatores semanticos
e de performance, como o estilo de locugao. Segundo Nespor e Vogel (1986, p. 188, tradugao
minha), “a formulagao da regra basica da frase entoacional é baseada na nogao de que ela é
o dominio de um contorno entoacional e que seu final coincide com as posicdes nas quais
pausas seriam introduzidas na sentenga”.

Considerando-se que a frase entoacional pode sofrer reestruturacao, devido as ja ci-
tadas diferencas de locucao, podemos ter exemplos como o trecho de “Chega de saudade”,
exibido na Figura 4:

[Vai minha tristeza e diz a ela que sem ela nao pode ser]

[Vai minha tristeza] [e diz a ela] [que sem ela ndo pode ser]

Figura 4: exemplo de construcgao e reestruturacao de frase entoacional em trecho da cancao “Chega de saudade”
Fonte: RICCI, 2015, p. 35.

Pelo fato de as delimitagoes de frase entoacional poderem variar de acordo com o
estilo de locugao e a velocidade de fala, estas foram marcadas segundo o julgamento de sete
juizes sobre as letras das cangbes. Para tanto, a letra de cada cancéao foi apresentada em pa-
ragrafo iinico, sem qualquer tipo de pontuacao, para que os juizes lessem o texto pensando
na maneira como ele seria falado e acrescentassem as pausas nos locais em que achassem
devido. Consideramos as pausas que tiveram mais de 50% de concordédncia entre os juizes.
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A segmentagdo na interpretagao foi marcada a partir das pausas executadas pelos
cantores, primeiramente de oitiva e posteriormente confirmadas em anélise actstica.

2.1. Marcacao de acentos

A silaba foi a menor célula utilizada neste trabalho e, no caso das cangbes aqui ana-
lisadas, pode apresentar configuracoes diferentes com relagao as notas da melodia, a saber:
uma silaba = uma nota; duas ou mais silabas = uma nota. Nos casos em que duas ou mais
silabas = uma nota, foi considerada para a marcagao de acentos musicais a silaba que nao
se configurava como atona numa palavra. Na letra das cangoes foi marcada a acentuacéao le-
xical que, no portugués brasileiro, é caracterizada pelas silabas tonicas com maior duragao,
se comparadas as silabas &tonas.

Na melodia das cangoes, foram marcados trés tipos de acentuagao, aos quais cha-
maremos acentos musicais: acento tonal, caracterizado pela nota mais alta (em Hz), se com-
parada as notas vizinhas; acento de duragao, caracterizado pela nota mais longa (em ms), se
comparada as notas vizinhas; e acento de posigao métrica, caracterizado pelo tempo forte,
em contraposigao ao tempo fraco. “Cada uma dessas acentuagoes pode aparecer sozinha ou
somada a outras. Quanto mais acentos uma mesma silaba tiver, mais destaque ela tera na-
quela frase, configurando proeminéncia” (RICCI, 2015, p. 45).

A partir das comparagoes de segmentagao e acentuacgao entre melodia e letra, bus-
camos entender quais parametros sdo mais relevantes para manter a prosédia do portugués
brasileiro durante o canto.

2.3. Alinhamentos

A anélise do alinhamento foi feita considerando-se somente a ritmica do acompanha-
mento, e ndo os outros elementos que o compoem, devido ao fato de que a ritmica é uma das
grandes responséveis pela caracterizacao dos estilos analisados (SANDRONI, 2008; GARCIA,
1999). As possibilidades de alinhamento utilizadas no trabalho levam em consideragao me-
lodia, letra e ritmica do acompanhamento — com excecgao do bordao — e sao relativas as posi-
¢Oes métricas tempo forte regular, tempo forte sincopado, tempo fraco regular, tempo fraco
sincopado ou, ainda, nao alinhado. A Figura 5, abaixo, exemplifica os tipos de alinhamento:

L P

Mas| Iscel-la—] volj tar — se_el- la vol -

acomp.  [H IJ:L _rij_‘

Figura 5: Exemplos de alinhamento entre melodia, letra e acompanhamento
Fonte: RICCI, 2015, p. 46.

I
i
1

vVOoZ | o

As silabas /mas/ e o primeiro /se_e/, demarcadas em azul, alinham-se com o acom-
panhamento em tempo forte regular; a silaba /vol/, demarcada em lilés, estd em tempo fraco
sincopado; a silaba /tar/, demarcada em vermelho, acontece em tempo forte sincopado; o se-
gundo /se_e/, demarcado em verde, acontece em tempo fraco regular. As silabas nao demar-
cadas nao se alinham com o acompanhamento.

Através da analise do alinhamento entre os trés elementos que compoéem a cangao
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—melodia, letra e acompanhamento —, pretendemos observar o quanto este tltimo elemento
pode ou nao reforgar a acentuacao estabelecida pela voz.

3. Resultados

A comparacao entre os trés tipos de segmentagao analisados neste trabalho — célula
ritmica, frase fonoldgica e frase entoacional — e as pausas executadas pelos intérpretes trou-
xe, na maioria dos casos, resultados bastante similares entre o samba e a bossa nova. A Fi-
gura 6 mostra os dados obtidos para os trés parametros, nos dois estilos:

Samba Bossa nova
Célula ritmica 90% 98%
Frase fonolégica 96% 88%
Frase entoacional 52% 81%

Figura 6: Tabela mostrando a proporcao de incidéncia das pausas executadas por Noel Rosa e por Joao Gilberto
sobre os locais de delimitacdo das segmentacdes célula ritmica, frase fonoldgica e frase entoacional em cada
uma das cangoes analisadas

Fonte: Elaborada pela autora (2017) .

As delimitagoes de célula ritmica e frase fonolégica coincidiram com as pausas
executadas por Noel Rosa e Joao Gilberto na grande maioria dos casos, enquanto a coinci-
déncia com a delimitagao da frase entoacional teve uma variagao alta de um estilo para ou-
tro — 52% de coincidéncia no samba e 81% de coincidéncia na bossa nova. Uma possivel ex-
plicagao para o baixo indice de coincidéncia das pausas com a frase entoacional no samba
pode ser o fato de que Noel Rosa utiliza um namero elevado de pausas durante sua interpre-
tagao — 52 pausas em “Com que roupa?”, 49 pausas em “Conversa de botequim” e 42 pausas
em “Sao coisas nossas” —, enquanto Jodo Gilberto utiliza um ntimero bem menor de pausas
— 17 pausas em “Chega de saudade”, 9 pausas em “Bim bom” e 18 pausas em “Desafinado”.

A comparagao entre os acentos da melodia — acento tonal, de duragao e de posigao
métrica — e o acento lexical mostrou o mesmo padrao para o samba e a bossa nova: uma ten-
déncia a maior incidéncia de acentos em notas da melodia que coincidem com as silabas to-
nicas, se comparadas as atonas. A Figura 7 exibe a proporgao de silabas atonas (em verme-
lho) e silabas tonicas (em azul) e sua relagdo com o acimulo de acentos nas cangoes repre-
sentantes do samba e da bossa nova.

Samba Bossa nova
nenhum um dois nenhum um dois
acento acento acentos acentos acento acento acentos acentos

Figura 7: Proporcao de silabas atonas (em vermelho) e silabas ténicas (em azul) com relacao ao acimulo de
acentos por silaba. A esquerda, dados relativos as cangdes representantes do samba; a direita, dados relativos
as cancoes representantes da bossa nova

Fonte: Elaborada pela autora (2017).
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Vemos que a grande maioria das silabas nao acentuadas sao atonas; as silabas que
contém somente um acento sao bem distribuidas entre tonicas e atonas; em oposigdo, a
grande maioria das silabas com dois acentos sao tonicas. Ja a totalidade das silabas com trés
acentos também sao tonicas em ambos os estilos.

A Figura 8, abaixo, mostra os dados relativos a proporgao dos tipos de alinhamento
entre melodia, letra e acompanhamento, a saber: em tempo forte regular (em azul), em tem-
po forte sincopado (em vermelho), em tempo fraco regular (em verde), em tempo fraco sin-
copado (em lilas) e nao alinhado (em amarelo), conforme legenda na Figura.

Samba — tonicas Samba — atonas
= I NN
LN - r I | [
nenhum um dois trés nenhum um dois trés
acento acento acentos acenfos acento acento acentos acentos
@ndo alinhado B tempo fraco sincopado ¥ tempo fraco regular
B Tempo forte sincopado B Tempo forte regular
Bossa nova — tonicas Bossa nova — atonas

N B — I I
i il

T T T T 1
nenhum um dois trés nenhum um dois trés
acento acento acentos acentos acento acento acentos acentos

Figura 8: Proporcao dos tipos de alinhamento em silabas tonicas e dtonas do samba e da bossa nova. Em cima,
a esquerda, alinhamentos de silabas tonicas e, a direita, de silabas atonas do samba; embaixo, a esquerda,
alinhamentos de silabas tonicas e, a direita, de silabas 4tonas da bossa nova

Fonte: elaborada pela autora (2017).

E possivel observar que, de maneira geral, quanto mais acentos uma silaba tem,
maior é a sua tendéncia a se alinhar com o acompanhamento, seja em tempo fraco, seja em
forte. Também é notével a maior ocorréncia de silabas tonicas alinhadas em tempo forte,
tanto no samba quanto na bossa nova, sendo que todas as silabas que acumulam trés acen-
tos, nos dois estilos, quando alinhadas, o sdo em tempo forte.

No samba, cerca de metade das silabas que contém um acento nao estava alinha-
da com o acompanhamento, enquanto quase a totalidade das que se alinhavam estava em
tempo fraco. A maioria das silabas que continham acentos se alinhava, sendo que as toni-
cas mostram um indice maior de alinhamento em tempo forte quando as silabas continham
dois ou mais acentos.
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Na bossa nova, a maioria das silabas ndo acentuadas ou que continham somente
um acento nao se alinhavam com o acompanhamento. Em oposigao, a grande maioria das
silabas com dois ou trés acentos alinhavam-se em tempo forte. Nas silabas tonicas, vemos
ainda um grande nimero de alinhamentos em tempo forte sincopado.

4. Consideracgées finais

Este artigo apresentou os resultados obtidos na pesquisa de mestrado Samba e bos-
sa nova: um estudo de aspectos da relagao texto-miisica, que teve como objetivo compreen-
der a relagdo de alguns aspectos musicais e linguisticos e sua colaboragao para a caracte-
rizagao do “canto falado”, ou o canto que est4 no limiar entre o canto e a fala.

Para averiguar a hipdtese de que ambos os estilos sdo constituidos com base na
pros6dia do portugués brasileiro, investigamos trés aspectos, selecionados a partir de ana-
lise piloto: i) as pausas executadas pelos intérpretes e sua relacdo com locais de delimita-
¢ao de alguns componentes fonoldgicos considerados importantes para o portugués brasi-
leiro; ii) os acentos musicais e sua relacdo com a acentuagao lexical das silabas; e iii) o pa-
pel do acompanhamento instrumental como reforgo dessa acentuacao.

As pausas executadas pelos intérpretes apresentaram alto indice de coincidéncia
com os locais de delimitagao da célula ritmica e da frase fonolégica, tanto no samba quanto
na bossa nova. A frase entoacional, por sua vez, apresenta um baixo indice de coincidéncia
no samba — 52% — e alto indice de coincidéncia na bossa nova — 81%. Esse fendmeno ocor-
re devido ao nimero muito maior de pausas executadas por Noel Rosa, se compararmos as
pausas executadas por Jodao Gilberto. Se levarmos em consideragdo a ideia de bossa nova
como uma maneira de tocar samba, e nao um estilo em si, podemos sugerir que a preocu-
pagao com o ritmo era central para o samba da década de 1930, pois se tratava de um estilo
musical em fase de estruturagao. No caso da bossa nova, a preocupagao com a maneira de
dizer o texto pode ter um papel mais central, tendo em vista que ela ja dispunha de uma
estrutura ritmica de base bem estabelecida (a do samba).

A relacao entre a acentuagao lexical e a acentuagao musical ocorreu conforme es-
peravamos, ou seja, ha, em todas as cancgoes analisadas, uma tendéncia a maior incidéncia
de acentos musicais sobre silabas tonicas, se comparadas as silabas. Esse dado nos mostra
que a acentuagao musical reforga a acentuacgao lexical das palavras, colaborando para uma
melhor inteligibilidade do texto.

A anéalise dos alinhamentos entre melodia, letra e ritmica do acompanhamento
instrumental mostrou uma tendéncia de as silabas mais proeminentes — com mais acentos
musicais — se alinharem com o acompanhamento, sobretudo em tempo forte, com maior
frequéncia, se compararmos as silabas menos proeminentes — com menos acentos musicais
—, que, quando se alinham, em geral o fazem em tempo fraco. Vimos também que a pre-
senca do alinhamento em tempo forte sincopado é muito superior na bossa nova do que no
samba. Esse fato pode ser explicado pela construcao ritmica dos dois estilos, uma vez que
o acompanhamento da bossa nova é organizado em pares de dois compassos, o segundo
iniciando-se quase sempre em tempo sincopado, enquanto o acompanhamento do samba é
organizado em compassos avulsos, iniciando-se quase sempre em tempo regular.

O tamanho reduzido do corpus nao nos permite fazer generalizagoes a respeito dos
resultados encontrados neste trabalho. Para tanto, faz-se necessaria a anélise de um ntme-
ro maior de musicas, que contemple uma gama também maior de estilos, inclusive aqueles
que nao utilizam o “canto falado”, como o samba-cangao ou o bolero. Apesar disso, uma
maior compreensao sobre os componentes musicais e linguisticos que agem em prol da in-
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teligibilidade do texto e, mais especificamente, do “canto falado” pode ser de grande valia
tanto para a pratica quanto para a docéncia do canto popular brasileiro.

Notas

Alguns estudos sobre miusica utilizam-se da fonologia actstica, que analisa sinais actsticos da fala ou do canto.
No caso desta pesquisa, esse tipo de andalise seria possivel, mas a manipulagao dos dudios para isolar a voz do
restante dos instrumentos levaria a uma perda de qualidade no sinal sonoro, o que dificultaria as analises acts-
ticas, prejudicando, consequentemente, seus resultados.

Ao longo deste trabalho, sempre que nos referirmos ao samba estaremos tratando da vertente carioca do estilo.
O samba do Estéacio é aquele feito pelo grupo de compositores do bairro Estacio de S4, no Rio de Janeiro.

* Cf. Maximo (1990).

°® Cf. Tinhorao (2013), Tatit (2008) e Garcia (1999).

A ritmica dos acompanhamentos transcritos nas figuras ao longo do artigo é composta por duas linhas: a de ci-
ma exibe a ritmica das notas agudas, tocadas nas cordas finas do violao ou por instrumentos médio/agudos, co-
mo cavaquinho ou tamborim, por exemplo; a de baixo exibe a ritmica do bordao, ou seja, das notas graves, emi-
tidas pelas cordas grossas do violao ou instrumentos como o trombone ou o surdo, por exemplo.

“The formulation of the basic intonational phrase formation rule is based on the notions that the intonational
phrase is the domain of an intonational contour and that the ends of intonational phrases coincide with the po-
sitions in which pauses may be introduced in a sentence” (NESPOR; VOGEL, 1986, p. 188)

Por meio do software livre praat, disponivel em <www.praat.org>.

Apesar disso, analises contendo outros aspectos do acompanhamento, como harmonia e timbres, enriqueceriam
nossos resultados.
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