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Resumo: Esse trabalho teve como objetivo identificar e relacionar as representagoes evidenciadas pelos processos de
ensino do choro na Escola Brasileira de Choro Raphael Rabello em Brasilia e pelas circunstancias ligadas a histéria
desse género musical na cidade, visando os possiveis nexos existentes entre uma pratica significativa para um con-
texto social e o grande investimento nessa pratica. Foi considerado que o contexto significativo ligado a um género
discursivo (BAKHTIN, 2003), junto a abordagem de diferentes modalidades de ensino desse género na escola brasi-
liense, em estreita interagao com as atividades do Clube do Choro, traz a motivagdo necessaria que atrai, congrega, e
coloca em lista de espera um grande ntimero de alunos.

Palavras-chave: Escola Brasileira de Choro Raphael Rabello; Clube do Choro de Brasilia; Interagado; Pratica
Significativa.

Brazilian choro school Raphael Rabello and choro club: effective interaction in the choro’s processes of meaning
and teaching in Brasilia

Abstract: This study aimed to identify and relate the representations evidencied by choro’s musical genre teaching
processes at the Brazilian Choro School Raphael Rabello in Brasilia and the circunstances connected with the history
of the genre in the city, to discover the potential links that occurs between a significant practice to a social context
and the large investment in this practice. It was considered that the meaningful context linked to a discursive genre
(BAKHTIN, 2003), with the approach of different teaching modalities of its genre in brasiliense school, stablishing
circularity with the activities of the Choro Club, brings the necessary motivation that attracts, connects, and put on
waiting lists one large number of students.

Keywords: Brazilian Choro School Raphael Rabello; Brasilia Choro Club; Interaction; Significant practice.

Escuela brasilefia de choro Raphael Rabello e clube de choro: una interaccién eficaz en los procesos de significacion
y de la ensefianza del choro en Brasilia

Resumen: Este trabajo tuvo como objetivo identificar y relacionar las representaciones evidenciadas por los procesos
de ensenanza del choro en la Escuela Brasilefia de Choro Raphael Rabello en Brasilia y por las circunstancia asocia-
das a la historia de este género musical en la ciudad, buscando los posibles nexos existentes entre una practica sig-
nificativa para un contexto social y la gran dedicacién a esa practica. Fue considerado que el contexto significativo
ligado a un género discursivo (BAKHTIN, 2003), junto al abordaje de diferentes modalidades de ensefianza de ese
género en la escuela brasiliense, en estrecha interaccion con las actividades del Clube de Choro, trae la motivacion
necesaria que atrae, junta, y pone en lista de espera a un gran nimero de estudiantes.

Palabras clave: Escuela Brasilefia de Choro Raphael Rabello; Club de Choro de Brasilia; Interaccién; Practica
significativa.

O grande ntimero de criangas, jovens, adultos e velhos que buscam iniciar ou de-
senvolver a pratica do Choro na Escola de Choro Raphael Rabello em Brasilia (EBCRR), fa-
zendo que a escola tenha sempre uma grande lista de espera por novas vagas, chamou a
atencio no percurso de uma pesquisa (CLIMACO, 2008) que visava entender o choro como
expressdao musical no cenario brasiliense. Essa primeira pesquisa tornou-se um ponto de
partida deste trabalho, ja que levou a percepgao de dois grandes momentos de ressignifica-
¢ao do Choro na cidade de Brasilia'. Um primeiro momento, em que o género musical cum-
priu um processo de reconstrugdo de identidades nas décadas de 1960 a 1970, fundamental
para a adaptagao dos antigos funcionérios ptblicos cariocas na nova capital brasileira que
emergia no interior do pais, funcionarios que ajudaram a fundar o Clube do Choro de Brasi-
lia na década de 1970. E um segundo momento, em que o choro teve esse clube, desativado
na década de 1980 e re-construido na década de 1990, como um elemento fundamental para
a sua sobrevivéncia na cidade. Depois de cumprida a primeira fungao, poéde compartilhar o
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seu espaco no clube com outros géneros musicais, inclusive, com géneros globais como o ro-
ck e 0 jazz, numa circunstancia em que, interagindo com a midia e com a diversidade cultu-
ral, marcou sua atuagdo no cenério pés-moderno brasiliense nas décadas de 1990 ao Tempo
Presente. Nesse contexto descreveu intimeras e distintas trajetorias pela cidade (CLiMACO,
2008), provocando percepgoes diversas referentes a sua interagdo com a moderna capital do
pais na primeira década do século XXI. Por outro lado, foi interessante observar que nesse
cendrio, marcado por acentuada diversidade, a pratica do choro provocou sempre a expres-
sdo “genuina musica brasileira™ por parte de seus fruidores.

Conferindo hoje a divulgacao da escola e do clube do choro de Brasilia pelos seus
sites na internet, a abordagem de trabalhos académicos como o de Pereira (2004), Teixeira
(2007), De Lara Filho (2009), Guimaraes (2013), Gongalves (2013), Carvalho (2015), dentre
outros, volto ao material que colhi sobre essas instituicoes na primeira década do século,
buscando novas reflexdes. Continuo interessada em compreender a continua difusdo desse
género musical na cidade e a significativa fila de espera por uma vaga na EBCRR, o que me
levou, com fundamentacao em Bakhtin (2003), a langar mao de alguns elementos do concei-
to de género do discurso.

Mikhail Bakhtin, partindo da valorizagdo de uma relagao dialégica, entende por
género discursivo uma matriz cultural inerente a um campo de produgao cultural especifi-
co, percebida na sua capacidade de atualizagdo constante em cada tempo e espago em que
é ressignificada. Atualizacao essa resultante do entrecruzar de uma polifonia de vozes, ou
seja, do encontro dessa matriz com elementos de diferentes dimensoes culturais e tempo-
rais. Em cada processo de atualizagao revela uma “forma composicional”, capaz de eviden-
ciar um “contetido temético” (resultante dos encontros mencionados, que implicam em va-
loragoes e responsabilidades assumidas) e “caracteristicas de estilo de indole contextual/
individual”. As caracteristicas contextuais peculiarizam o género que “faz histéria” de um
modo geral e as caracteristicas individuais revelam os elementos estilisticos caracteristicos
de cada uma de suas atualizagoes. No caso especial desse texto, o género musical choro e
suas praticas passaram a ser percebidos como uma matriz cultural carioca que se atualiza
na cidade de Brasilia em varios momentos, evidenciando na sua base, em cada um desses
momentos, a polifonia de vozes mencionada, o encontro entre diferentes representagoes.
Do mesmo modo sdao também consideradas matrizes culturais os relatos sobre o choro e a
EBCRR colhidos através das entrevistas realizadas com o publico brasiliense. Sao capazes
de revelar o entrecruzar de representagoes que circulavam em Brasilia na primeira década
do século XXI, em especial no circuito do choro.

Assim, as reflexoes realizadas num outro momento de pesquisa, que incluiram
na busca dos projetos efetivados pelo Clube do Choro o contato com a criagao e com as pe-
culiaridades inerentes ao projeto da EBCRR (uma das primeiras escolas de choro no pais),
acrescidas de outras leituras e informagoes, levaram a algumas questées: Haveria na busca
de uma vaga na EBCRR, por um publico diverso e numeroso, uma relagao estreita com sen-
tidos e significados relacionados a um género discursivo que interagiu com dois diferentes
momentos da curta trajetéria de vida da capital brasileira? Essa relagao significativa estaria
determinando essa procura pela vaga, o continuo investimento nessa pratica musical e, por
outro lado, interferindo no processo de musicalizagao? Como funciona essa escola? Qual a
sua relagdo com o ensino musical formal, ndo-formal e informal? Qual o papel do Clube do
Choro em todo esse contexto?

Parti da pressuposigao de que existiam grandes possibilidades da circunstancia
significativa do choro em Brasilia, integrada a uma pratica do ensino musical formal, nao-
-formal e informal do género, se consistir em mola propulsora que leva os brasilienses a cul-
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tivar o género, reunindo na EBCRR criancas, adolescentes, adultos, de diferentes niveis so-
ciais, idade e género. Tive como objetivo, portanto, identificar e relacionar as representagoes
implicadas com o processo de ensino do choro na EBCRR em Brasilia e com a histéria do
género na cidade, investigar as préticas e métodos utilizados pelos professores no processo
de ensino-aprendizagem desse género musical, buscando identificar e compreender os mo-
tivos que levaram esse publico numeroso e eclético a procurar a Escola de Choro brasilien-
se, descobrir os possiveis nexos existentes entre uma pratica significativa para um contexto
social e o grande investimento nessa prética por parte dos alunos e professores.

A abordagem metodolégica investiu no levantamento bibliografico, que permitiu
o contato com autores como Bakhtin (2003), Chartier (2002), Libaneo (2010) e Gohn (2010),
que fundamentam teoricamente esse trabalho. Bakhtin, quando aborda as nogoes de género
do discurso e enunciado®, o que remete ao género musical choro e seus processos de atua-
lizagao/significagao/ressignificagao na cidade de Brasilia. Chartier (2002), quando discorre
sobre as representagoes sociais que, num processo simbdlico, se evidenciam nas praticas,
obras e formulagoes intelectuais que forjam processos identitarios de um grupo, apontan-
do para valoracoes, classificagoes, categorizagoes, conceituacoes, aceitas e divididas pelo
grupo, nesse caso, o grupo que faz a escola de choro existir nas suas peculiaridades (alu-
nos, professores, e a coordenacao do Clube e da Escola). J4 o embasamento em autores como
Libaneo (2010) e Gohn (2010), possibilitou o enfoque do ensino formal, nao-formal e info-
mal. Por outro lado, a abordagem metodolégica configurou-se também através da pesquisa
de campo, realizada na EBCRR e no Clube do Choro de Brasilia, em bares e shoppings da
cidade, e da exploragao de fontes como Cds, DVDs, sites na Internet, fotos, gravagoes e fil-
magens. Entrevistas com atores sociais envolvidos com a pratica, ensino, aprendizagem do
choro e com as atividades do Clube do Choro também foram realizadas, buscando sempre
as suas vivéncias e impressoes sobre a Escola e o Clube, as duas instituigoes que estao na
base do “complexo do choro™ em Brasilia. Trés momentos de reflexao, que serdo descritos
a seguir, integram o desenvolvimento do trabalho, comegando pela abordagem da escola de
choro e dos processos de ensino por ela desenvolvidos.

1. A Escola de Choro Raphael Rabello

Um primeiro momento de reflexao levou a Escola Brasileira de Choro Raphael Ra-
bello (EBCRR), vinculada ao Instituto Cultural de Educagao Musical de Brasilia (ICEM) e em
didlogo permanente com o Clube do Choro dessa cidade. Essa instituicao tem investido mui-
to no cultivo do ensino formal, ndo-formal e informal da musica, na priorizagao da formagao
e proliferagao de grupos de choro e na profissionalizacao do musico, na apreciacao e pratica
da musica brasileira, tendo como referéncia o resgate de um género musical, cuja histéria se
confunde com a prépria histéria dessa musica e da cidade de Brasilia, segundo Climaco (2008).
A escola foi criada em 29 de abril de 1998, oferecendo o ensino do choro e de instrumentos
como bandolim, cavaquinho, pandeiro, saxofone e violao de seis e sete cordas. Posteriormen-
te foi acrescentado flauta, clarineta, viola caipira e gaita. Matricularam-se inicialmente 162
alunos e, no ano seguinte, o nimero de pedidos de vaga subiu vertiginosamente para 631.
Além das aulas de instrumento, das aulas tedricas, do trabalho em conjunto, das rodas de
choro no dltimo sabado do més, da oportunidade de participar de rodas informais, do in-
centivo a frequéncia as apresentagoes do Clube, os alunos tém acesso também a workshops
ministrados por alguns dos maiores musicos brasileiros que, sempre de passagem pelo Clu-
be do Choro de Brasilia, se dispéem a um intercaimbio com os estudantes (Hermeto Pascoal,
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Armandinho Macedo, Odette Ernest Dias, sao alguns nomes, dentre muitos outros). As rodas
de choro no ultimo sabado do més sao constituidas por varios grupos que mesclam alunos
de diferentes idades, profissoes e niveis sociais, sempre tendo em vista grupos de iniciantes
e grupos mais avangados. Circunstancia de grupo em que comentam e observam o trabalho
um dos outros, descobrem afinidades e o prazer de tocar juntos, de forma espontanea.

A estrutura basica de ensino pode ser conferida atualmente no site da escola (http://
escoladechoro.com.br/site/), que traz a seguinte informagao, confirmando, logo no inicio, o
aspecto formal do ensino:

Sao ministradas aulas de teoria musical, requisito basico para freqiientar o curso.
Os cursos oferecem formagao teérica e préatica em classes coletivas. Serdo ministra-
das 4 aulas por semana, com a duragdo 50 minutos cada. Cada aluno devera ter o seu
instrumento e sera obrigatoria a sua participagdo em duas horas semanais para estu-
dos, com acompanhamento de monitor. A partir do Segundo semestre uma hora de
monitoria daré lugar a uma hora de pratica em conjunto.

Por outro lado, mencionando que o “caréter de informalidade é predominante” nas
préaticas relacionadas as Rodas de Choro, comenta:

Nos primeiros sdbados de cada més sdo realizadas as Rodas de Choro, encontro dos
alunos e professores, em que é estabelecido o didlogo musical entre todos os partici-
pantes [...] sendo considerada como atividade pedagégica de pratica de conjunto que
reforga a unido e o companheirismo entre musicos, alunos e professores. Os fami-
liares e amigos também participam, eventualmente, e o carater de informalidade é
predominante.

Ja evidenciando a interacao entre as atividades da escola e do Clube do Choro, é
lembrado que

os alunos também participam dos shows musicais e Workshops programados pelo
Clube do Choro de Brasilia. No final do encerramento do ano letivo, serdo realizadas
as apresentacoes dos grupos de alunos formados pela Escola durante o ano, no palco
do Clube.

Os depoimentos do professor de violao Fernando Vasconcelos sobre os processos
didéticos da escola, concedidos a esse pesquisador (2006)° e a Gongalves (2013), assinalam
o investimento na execugdo instrumental e na audigao aliadas a leitura e a escrita musical,
a importancia de ouvir e desenvolver a percepgao de determinados esquemas harmonicos
caracteristicos do choro, encontrados na obra dos compositores do género. Antunes, por
sua vez, ja em 2003, ressaltava que em se tratando da performance, “esses alunos estudam
a obra dos grandes mestres do choro e convivem com professores que sao misicos atuantes,
fazendo, assim, a ligagdo entre passado e modernidade” (ANTUNES, 2003, p. 10), uma cir-
cunstancia que pode ser comprovada também nas vezes que tive oportunidade de assistir
as apresentagoes de final de ano dos alunos da Escola. Segundo essa autora, no contexto de
apreciagao e pratica, eles aprendem também um sistema de composigao e inventam novas
produgoes com todas essas influéncias. Seve (1999), responsavel pela sistematizagao de um
trabalho relacionado a um aprendizado pratico do choro, reafirma a eficiéncia dessas prati-
cas da escola, ao observar que “analisando a musica de Pixinguinha, percebe-se um estilo
comum de fraseado composto por modulos (patterns, para os jazzistas) que, agrupados de
diferentes maneiras, caracterizam a sua composicdo.” Percebendo as possibilidades didati-
cas contidas nessa abordagem, comentou ainda que,
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embora possa parecer um modo frio de olhar a musica do mestre, esta analise vai
contribuir para a criagdo e sistematizagao de um estudo técnico sobre o Choro, valo-
rizando sua importancia na formacdo de uma escola (de fato) para a musica brasilei-
ra. (SEVE, 1999, p. 6)

Almada (2006), autor do livro A estrutura do choro, também corrobora essa aborda-
gem metodolégica ao comentar que um conjunto de material basico apreendido na vivéncia
e pratica musical do choro, pode consistir em fundamento importante no momento do ensi-
no, composigao, improvisagao e arranjo do género. O trabalho didatico e performético que
utiliza algumas passagens tipicas do género, segundo o autor, se apdia

ndo s6 no mais evidente — o ritmo e suas figuragées tipicas — mas principalmente na
mais subterrdanea estrutura harmonico-formal, fonte vital de referéncias para a cons-
trugao melddica. Os elementos que constituem essa arquitetura sintatica sao de tal
forma amarrados entre si [...] que um “aparentamento” motivico parece existir em
quaisquer fragmentos extraidos de Choros (ALMADA, 20086, p. 56).

Na sua abordagem, que remete a sistematizagao das bases necessarias a estrutura-
¢do de um trabalho com o Choro, Almada utilizou a expressao “sintaxe do choro”.

Gongalves (2013), de forma mais direta, apresentou depoimentos de professores da
EBCRR que evidenciam essa pratica metodolégica, a necessidade de se adquirir um “vo-
cabulario” do choro através do contato com o seu repertério. “O aluno precisa adquirir
um ‘vocabulario’, ouvir muito choro para ai sim comegar a criar” (GONCALVES, p. 131).
Um professor entrevistado, o professor Vinicius, citado por esse autor, observou que se
aprende esse vocabulario muitas vezes através das “baixarias”, padroes que se repetem em
diferentes Choros de distintas tonalidades. No seu relato afirmou que o aluno primeiro tem
que executar um repertério tradicional e, através de um exemplo, visando a execugao do
choro, mostrou o efeito desse trabalho: “um baixo que acontece, por exemplo, no ‘Carioqui-
nha’, ele acontece também no ‘Vibragoes’, vai acontecer em varias musicas que sao nessa to-
nalidade [...] e aos poucos vocé... vai deixando o aluno consciente disso” (Prof. Vinicius apud
GONGCALVES p. 131). Insistindo na importancia da prética e conhecimento do repertério do
choro antes de muitas explicagoes tedricas, mencionou ainda que o caminho é “tocar” pri-
meiro e “entender” depois, é da pratica do repertério que vira a apreensao do “vocabulério”
(Ibidem). Observou também que depois de aprendido o vocabulério tradicional, o aluno es-
ta pronto para investir numa harmonia mais complexa, plena de notas de tensoes, trabalhar
com escalas pentatonicas... Segundo esse professor,

em primeiro lugar o repertorio, a partir desse repertério, ele tem que absorver o voca-
bulério tradicional da frase, feito isso, ele tem que entender o que ele ta tocando, ai,
quando ele entendeu, j4 pode comecar a buscar outras gravagdes, comegar a ouvir o
Dois de Ouro [Hamilton de Holanda e Fernando César]. Aqueles baixos com pentato-
nica... (Prof. Vinicius apud GONCALVES, p. 131)

As circunstancias e depoimentos de estudiosos do choro, de professores da esco-
la, comprovam, portanto, que essa instituigdo sempre teve uma proposta didatica geral que,
num ambito mais amplo, além da percepgao auditiva, da teoria, leitura e escrita musical, va-
loriza também uma aprendizagem musical conjunta que remete a vivéncia e espontaneida-
de das rodas dos choroes, a apreciagao musical, a pratica conjunta da obra de grandes mes-
tres do Choro, a um ambiente e oportunidade de fazer musica com espontaneidade e cria-
tividade. Remete “as circunstancias praticas e ao conhecimento necessario”, portanto, que
se constituem nos elementos basicos para que aconteca a aprendizagem e a improvisagao,
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conforme abordagem também de Gainza (1984)°, que, ao referir-se a condugéo da pratica da
improvisagao, permite o didlogo estreito com Seve (1999) e Almada (2006).

Referindo-se também as modalidades de ensino relacionadas ao trabalho da EBCRR,
Antunes (2003, p. 12) comenta o projeto pedagégico que evidencia a “jungao do ensino in-
formal com o formal, da teoria e da pratica, da escrita e da oralidade, a preocupagao com
um espacgo para encontros e formagao de novos grupos”. Lembra ainda que a escola é estru-
turada em niveis inicial, intermediario e avangado, realiza testes de aptidao relacionados
aos objetivos de cada nivel, mantém aulas de grupo e de teoria.

O ensino formal é entendido aqui com base em autores como Libaneo (2010) e Gohn
(2010). Libaneo aborda essa modalidade de educagao nas suas implicagbes com uma educa-
¢ado intencional que acontece em instituigoes educativas formais e que envolve “objetivos
explicitos, agao deliberada e sistemética, estruturagao didatica e condicoes organizativas,
uso de métodos e procedimentos, expectativa definida de resultados de aprendizagem”
(LIBANEO, 2010, p. 145-146). Gohn (2010) na mesma linha de pensamento desse autor,
observa:

requer tempo, local especifico, pessoal especializado. Requer normatizagao das for-
mas de organizagdo de varios tipos (inclusive o curricular), sistematizagao seqiien-
cial das atividades, tempos de progressao, disciplinamento, regulamentos e leis, 6r-
gdos superiores, etc. (GOHN, 2010, p. 19)

Por outro lado, a educagao nao-formal é percebida por Libdneo nas suas impli-
cagoes com “atividades com carater de intencionalidade, porém com baixo grau de es-
truturacao e sistematizagao, implicando em relagoes pedagdgicas mas nao formalizadas”
(LIBANEO, 2010, p. 89). Acredita que essa modalidade de educacdo pode estar presente
também nas instituigoes educacionais, interagindo com a educagao formal. Gohn (2010, p.
16), por sua vez, afirma que “a educagdo nao-formal nao é nativa, ela é construida por esco-
lhas ou sob certas condicionalidades, ha intencionalidade no seu desenvolvimento, o apren-
dizado nao é espontaneo”. Acredita que a educagao nao-formal nao é organizada por séries,
contetidos, ou mesmo por idades.

Ja referente a educagao informal, uma terceira modalidade discutida por esses au-
tores, Libaneo observa:

[...] a educacao informal perpassa as modalidades de educagao formal e nao-for-
mal. O contexto da vida social, politica, econémica e cultural, os espagos de convi-
véncia social na familia, nas escolas, nas fabricas, na rua, na variedade de organiza-
goOes e instituigdes sociais, formam um ambiente que produz efeitos educativos, em-
bora nao se constituam mediante atos conscientemente intencionais, nao se realizem
em instancias claramente institucionalizadas, nem sejam dirigidas por sujeitos deter-
minaveis. (LIBANEO, 2010, p. 91) [Grifo meu]

Gohn (2010) estabelece didlogo com esse autor, ao lembrar que os resultados da
aprendizagem na educagao informal ndo sao esperados, acontecem naturalmente a partir da
vivéncia, em ambientes que produzem efeitos educativos de forma nao intencional, sejam
eles ligados a instituigdes ou nao.

Como pdde ser observado, depois da descrigao das atividades implicadas com a
EBCRR, as trés modalidades de ensino — formal, ndo-formal e informal — integram o proces-
so de ensino-aprendizagem do Choro em Brasilia. A educacao formal é caracterizada pelo
ensino da teoria musical, pela utilizagdo dos métodos e repertérios que embasam a pratica
dos instrumentos, pela utilizagdo de materiais estruturais do género choro, da consideragao
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das etapas “escalares”, de niveis diferentes dos programas, implicados até certo ponto com
a idade e experiéncia do aluno. A educagao nao formal acontece através das rodas de choro
que se realizam uma vez por més, conduzidas, corrigidas e preparadas de forma intencional
pelos professores, apesar do espago para o aluno simplesmente “tocar” na roda com cole-
gas e convidados. Finalmente, a educagao informal, que ocorre através da oportunidade de
tocar nas rodas de choro mensais e nas constantes rodas que naturalmente sao realizadas
no patio da escola e nos encontros de alunos em bares e residéncias. Citado por Gongalves
(2013), o professor de violao Henrique Neto, evidenciando a informalidade que caracteriza
o trabalho com Rodas de Choro espontaneas que a EBCRR também nao deixa de oportuni-
zar, observa:

Na roda de choro ndo tem ninguém te falando nada, vocé nao aprende porque alguém
ta te falando, vocé aprende porque vocé observa e isso vai da sua percepcao, se vocé
for uma pessoa desatenta, muita coisa vai passar. Agora se vocé é uma pessoa que se
dedica realmente ao género, que ta assim disposto a aprender e tem essa sensibilidade
para pegar cada elemento que ta sendo tocado ali, vocé vai aprender muito mais |...]
(Prof. Henrique Neto apud GONCALVES, 2013, p. 134)

Essas atividades relacionadas ao ensino e aprendizagem do choro em Brasilia nao
deixam de estar em interacao com as apresentagdes que acontecem no Clube do Choro trés
vezes por semana. Essas apresentagoes efetivam um projeto tematico elaborado por essa ins-
tituigao, apoiado pelas Leis de Incentivo a Cultura, que é divulgado e aproveitado no pro-
cesso didatico da Escola. Gongalves (2013, p. 129-130) afirma que ha um incentivo dos pro-
fessores no sentido dos alunos “vivenciarem e comparecerem as apresentagoes do Clube na
intengao de se criar de fato, um movimento cultural na Escola”. O professor Vinicius, citado
por esse autor, acrescenta:

O diferencial aqui [na Escola Raphael Rabello] é o foco do fraseado especifico, do rit-
mo especifico, do tentar mostrar pros alunos que é importante vivenciar, ouvir, vir
nos shows, assistir esse tipo de coisa, meio que criar um... meio que criar um movi-
mento cultural mesmo. (Prof. Vinicius apud GONCALVES, 2013, p. 130) [Grifo meu]

E esse ponto que anuncia as possibilidades de troca entre a EBCRR e o Clube, que
leva ao item seguinte, remetendo a um segundo momento de reflexao nesse trabalho: a in-
teracao acentuada estabelecida por essas duas instituigoes nos processos de execucao, apre-

ciagdo e ensino do género choro, que levou a expressao “via de mao dupla™.

2. A via de mao dupla estabelecida entre a EBCRR e o Clube do Choro

Na verdade a EBCRR nasceu como um investimento especial do Clube do Choro de
Brasilia e em interagao com suas atividades, mais precisamente um investimento de Hen-
rique Lima Santos Filho — o0 Reco do Bandolim — responsavel pela reestruturagao do Clube
na década de 1990 e seu presidente desde entdo (CLIMACO, 2008). Isso trouxe um campo
peculiar de atuacao a escola, propiciando um transito institucional, circunstancias que re-
metem ao “sentido de mao dupla”, ou seja, a circularidade que vem sendo cada vez mais es-
tabelecida entre o Clube e a Escola de Choro.

Circularidade que se caracteriza quando as apresentagoes do Clube interagem com
as atividades da escola, conforme ja observado, se constituindo em um dos elementos que
contribuem para o processo ensino-aprendizagem e para o aumento da prética do choro e

143



CLIMACO, M. M. Escola brasileira de choro Raphael Rabello e clube do choro: interagdo eficaz nos processos de significagéo e ensino do choro em Brasilia.
Revista Musica Hodie, Goiania, V.15 - n.2, 2015, p. 137-150

procura pela instituicdo de ensino. A escola, por sua vez, tem ocupado o palco do Clube
com as atividades de alunos (apresentagoes do final de ano — em dezembro), assim como
tem integrado a sua platéia (freqiiéncia constante nos shows).

Circunstancias que lembram também os depoimentos colhidos nas dependéncias
da propria escola, em que a mengao a freqiiéncia ao Clube teve um ponto alto no comentario
entusiasmado dos alunos que participaram de uma das apresentagoes do bandolinista Ha-
milton Holanda®. Reconhecido por muitos como uma importante referéncia musical na ci-
dade e grande estimulo ao estudo do género Choro e a pratica das inovagoes estilisticas que
se evidenciam na sua obra, esse musico tem investido no didlogo com o jazz e com o rock,
no ecletismo e hibridismo musical pregado e vivenciado pelo clube do choro. A via de mao
dupla, portanto, se incorpora também na figura desse musico, um dos principais represen-
tantes dessa realidade musical. Admirado e aplaudido no palco, na sua trajetéria nacional
de sucesso, tem as suas composigoes tocadas por alunos da escola, como pdde ser consta-
tado em algumas das apresentagoes observadas no clube. Efetivando a circularidade men-
cionada, Hamilton de Holanda tem contribuido para o contato do choro tradicional com o
choro moderno, para a atualizacao desse género na cidade que tem levado a uma maneira
propria de chorar, ao “choro livre, multicultural e transregional, pouco apegado ao classi-
cismo do género, mais inovador e alegre” (TEIXEIRA, 2007, 43).

E aqui que a atualizacdo do género se apresenta de forma mais radical, conforme
constatado com a pesquisa de campo, fazendo que, no palco do clube, o choro tradicional
conviva com o choro moderno e, através da interagao entre as duas instituicoes, signifique
de forma peculiar na EBCRR. Se a sintaxe do Choro tradicional, segundo Almada (2006), se
apresenta na forma rondé (ABACA), ou binéria (AB), trabalhando a harmonia funcional e
um estilo improvisatério que se aproxima da variagao — o que foi mantido na primeira gran-
de atualizagdo do choro em Brasilia que marcou um processo de re-construgao de identida-
des — a sintaxe do choro moderno j4 apresenta uma estrutura mais livre, o didlogo com uma
harmonia mais préxima do jazz, plena de notas de tensao, de acordes néao resolvidos, com
espagos para uma improvisagao que se afasta da linha melédica. Esse foi o estilo que mar-
cou o segundo grande momento de atualizagao do choro na cidade p6s-moderna, conforme
ja mencionado. Por outro lado, o trabalho com o choro tradicional e com o choro moderno
convive nos palcos do clube com um repertério eclético, com o jazz, com o rock, com ou-
tros géneros brasileiros, com a musica regional, com a musica erudita. O carater dialégico
do género do discurso que traz na sua base uma polifonia de vozes em cada atualizacao que
realiza se mostra novamente evidente ai, revelando didlogos culturais e temporais. O choro
brasiliense — um género musical percebido aqui como estrutura simbélica portadora de um
contetido tematico que se imbrica numa forma composicional — é constituido nesse momen-
to nao sé do residuo que estabelece o género estilisticamente (peculiaridades de indole con-
textual), mas também da interagdo e didlogo com a base estilistica de outros géneros locais
e globais (peculiaridades de indole individual).

Abordagem das peculiaridades e préticas do choro em Brasilia que atualmente re-
mete ao ecletismo e hibridismo musical mencionados por Teixeira (2007), e a dois nomes
profundamente envolvidos com essa via de mao dupla que se estabelece entre a EBCRR e o
Clube do Choro de Brasilia. Segundo esse autor,

os projetos artisticos realizados por dois proceres desse processo, Reco do bandolim
e Hamilton de Holanda, exceléncias de Brasilia, atestam no sentido da existéncia de
uma maneira brasiliense de criagao artistica, assim como de que ja haveria, nessa ci-
dade, uma maneira prépria de chorar: o choro livre, multicultural e transregional,
pouco apegado ao classicismo do género, mais inovador e alegre. (TEIXEIRA, 2007, 43)
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Considerando as trocas estabelecidas entre as duas principais instituigdes que inte-
gram o “Complexo do Choro em Brasilia”, envolvendo também o representacional, Teixeira
insiste em reconhecer uma tradigdo musical “nacional” no cenario brasiliense ligada a pra-
tica dos chordes, embora afirme ainda que criatividade e originalidade estdao na base dessas
instituigoes, percebidas como “exemplos privilegiados da usina de talentos em que Brasilia
ja teria se tornado”. Observa: “Isso porque ambas resultam de processos hibridos de cons-
trugao institucional, virtuosismo artistico, flexibilidade estilistica, profissionalismo e pre-
servacao das tradigoes musicais nacionais”. (TEIXEIRA, 2007, 43). [Grifo meu]

O autor lembra que nunca é suficiente reiterar a importancia da institucionaliza-
¢ao do ensino da musica e do parentesco (pratica musical passada de pai para filho) como
caracteristicas recorrentes de transferéncia do capital cultural (BOURDIEU, 2003)°. Insti-
tucionalizacao e parentesco que, através da circularidade observada, convivem no univer-
so chorao brasiliense com uma feigao destradicionalizante que incorpora as realizagoes de
uma verdadeira vanguarda.

Esse género discursivo, que faz com que processos de hibridagao convivam com a
tradigao, no entanto, continua provocando no contexto da EBCRR opinioes que estabele-
cem uma conexao com a sua representatividade enquanto “genuina musica brasileira” que
interage com a capital do pais que abriga a diversidade. Capital do pais que, enquanto capi-
tal, num processo metonimico, é capaz também de representa-lo (PESAVENTO, 2002), con-
forme vai ser abordado no préximo item. Representagoes se evidenciam ai, portanto, nessa
via de mao dupla estabelecida entre instituigdes, num cenario de cidade modernista extre-
mamente racionalizada e funcional que convive de forma intensa com a diversidade, o que
vai permitir a observagdo de um transito mais amplo de representagoes entre o Clube e a
EBCRR, apontando para o terceiro momento de reflexao desse trabalho.

3. O transito entre representacées

Esse terceiro momento de reflexao permitiu observar que o transito entre as ativi-
dades das duas instituigoes brasilienses revela também um transito entre as representa-
¢oes'’ que objetivam. As representagoes evidenciadas no contexto das apresentagdes musi-
cais do Clube, que favorecem a percepgao do “cultivo do musico profissional e da boa ma-
sica brasileira” no seu inevitavel didlogo com o diverso e com o global, foram captadas tam-
bém de forma semelhante nos depoimentos varios colhidos em rodas de choro que aconte-
cem na Escola" e nas circunstancias ligadas a dias normais de aulas. Esses depoimentos
levaram a percepgao de que grande parte dos alunos busca a EBCRR porque almeja um
trabalho mais elaborado com a musica brasileira, um aprofundamento técnico, visando se
profissionalizar. Acham que o Clube e a Escola oferecem essa oportunidade, se constituin-
do numa importante referéncia na cidade em termos da musica brasileira de muita quali-
dade, assim como de acessibilidade a esse trabalho e a essa musica de forma pratica. Ja no
referente a preferéncia pelo investimento no género musical choro, registrada também a
partir desses depoimentos, ficou evidente que o interesse por essa manifestacao musical
passa pela consciéncia da sua diversidade, riqueza estrutural ritmica, capaz de condensar
a estrutura ritmica da prépria musica brasileira e de outras realidades culturais. Peculia-
ridades estilisticas que possibilitam elementos para uma formacéao teérica e musical mais
ampla, assim como o prazer de se estar praticando uma “musica genuinamente brasileira”
na capital da reptblica, mesmo que essa musica esteja as vezes em didlogo com manifes-
tagoes globais."
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Sao vérias as representagoes que se evidenciam, portanto, tanto na pratica do géne-
ro choro, que remete a uma “forma composicional” que revela “caracteristicas de estilo de
indole contextual/individual”, quanto na fala dos alunos. Praticas e depoimentos que torna-
ram evidentes esse interesse pela escola estruturada que ensina musica popular, o apreco
por um género musical, tendo em vista as suas peculiaridades estilisticas, inclusive, aque-
las resultantes de sua insergdo em um contexto social que mantém didlogo com géneros
musicais globalizados, como o jazz e o rock, um didlogo tao prestigiado pelas apresentacoes
do Clube do Choro. Um género musical que o brasiliense busca ao lotar as listas de espera
na EBCRR, e que aprecia, porque tem contato com ele nao s6 na escola, mas também nos vé-
rios locais em que alunos ou egressos dessa escola se apresentam em rodas de choro, como
demonstrou a pesquisa realizada em bares, restaurantes, areas de lazer de shopping centers,
casas de familias, dentre outros locais.

Enfim, considerada por muitos no cenario brasiliense como um celeiro de musi-
cos, em perfeita sintonia com a filosofia do Clube, a EBCRR, através de suas praticas e dos
depoimentos de seus alunos e professores, foi capaz de evidenciar enunciados® que dialo-
garam de perto com aqueles que aparecem na apresentagdo e/ou comentarios dos projetos
anuais do Clube do Choro no seu site na Internet, tais como: “esse projeto é mais uma ini-
ciativa do Clube do Choro, em sua constante luta para manter vivo esse género musical ge-
nuinamente brasileiro, cuja importancia para a cultura e formagao do musico brasileiro é
incontestavel”; enunciados como aqueles que apontaram para o “aprofundamento, preserva-
¢ao e divulgacao de manifestagoes genuinas de nossa cultura popular”, ou mesmo aqueles
que evidenciaram “preservagdo com renovagao — este é o nosso lema, que abre espago para
a manifestagao do novo sem esquecer de cultuar as raizes, os classicos que dao identidade
e fisionomia ao Brasil e ao povo brasileiro.”

Imagens, idéias, enunciados, enfim, representagoes sociais que se objetivam atra-
vés das praticas e das concepgoes que os alunos tém da Escola e do género Choro, assim co-
mo se objetivam através das atividades relacionadas ao Clube, capazes de evidenciar ainda,
por outro lado, os “elementos constituintes” do representacional conforme esbogados por
Jodelet (2001): “informacodes, crencas, valores, opinides, elementos culturais, ideoldgicos,
etc.” (JODELET, 2001, p. 38). Esses sujeitos emitem opinides, valorizam, buscam e investem
num elemento cultural, um capital cultural, um objeto imajado® (MAFFESOLI, 1995) que
cultivam porque ligado a elementos do feixe de significagoes que integram os brasilienses/
brasileiros como um grupo.

Consideracoes finais

Foram delineados até aqui os trés momentos de reflexao mencionados, que, nesse
ponto do trabalho, pedem que seja feita uma conexao mais efetiva entre eles. O primeiro
momento remete aos investimentos dos professores e alunos no trabalho com o ensino for-
mal, ndo-formal e informal relacionado ao género choro na EBCRR, e, nessa circunstancia,
a necessidade nao sé de conhecer e aprender a executar elementos estruturais desse género,
mas também de praticar as rodas de choro mais direcionadas e mais informais que aconte-
cem na escola. Rodas de choro com as quais se identificam, que os fazem se sentirem incen-
tivados em integré-las por ser natural encontra-las em varios pontos da cidade. Essa altima
afirmacao ja possibilita observar mais uma vez que se trata aqui do investimento de profes-
sores e alunos num género e pratica musical que se tornaram um dos capitais culturais e
simbélicos de Brasilia, sobretudo, se forem levadas em consideracao as representagoes evi-
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denciadas e os dois grandes momentos de significagdao do género choro na cidade, mencio-
nados no inicio do texto.

Um segundo momento de reflexao ja trouxe a percepgao da via de mao dupla es-
tabelecida entre as duas instituigdes que integram de forma basica o “complexo do choro”
brasiliense: o Clube do Choro e a EBCRR. Circunstancia de trocas em que o Clube propi-
cia constantes condigoes de vivéncia e apreciagdo do choro tradicional e do choro moderno
aos alunos, a possibilidade de conviver com importantes frutos do “complexo do choro em
Brasilia”, como é o caso de Hamilton de Holanda, ja citado, a possibilidade de participar de
Workshops com grandes nomes da musica nacional. Alunos que, por sua vez, além da fre-
qiiéncia as programacgoes do Clube, usam seu palco para demonstrar a sua prética e inves-
timento no choro.

Ja um terceiro momento de reflexao possibilitou identificar representagdes nos rela-
tos dos alunos e professores que coincidiram, no seu teor, com as representacoes divulgadas
pelo Clube do Choro em seus sites na Internet (CLIMACO, 2008). Representacdes em que o
choro e suas praticas, percebidos aqui como um dos capitais culturais e simbélicos da ci-
dade de Brasilia, representam sempre a “genuina musica brasileira”, um patriménio que de-
ve ser cultivado na cidade, aprendido e praticado na EBCRR através do ensino formal, nao-
-formal e informal.

E nessa cidade, portanto, em sua condicao de capital que num processo metonimico
é capaz de representar o pais, segundo reflexoes de Pesavento (2002), que seus habitantes di-
videm o significado que remete ao cultivo da “genuina musica brasileira”. Mtsica brasileira
que, também num processo metonimico, é representada pelo choro brasiliense e suas prati-
cas. Como ja observado, hd uma preocupacao evidente em aprender as estruturas do choro
e a necessidade de praticar as rodas de choro, mas essa realidade esta sempre relacionada a
mengao da “genuina musica brasileira”. Nessa tGltima conexao outros sentidos brotam, evi-
denciando néao sé o cultivo do capital cultural que tem uma histéria em Brasilia, mas tam-
bém a presenga na cidade de um bem simbélico capaz de contribuir para uma “construgao
simbélica do nacional”. Nesse momento Ayres (2004) e Teixeira (2007) podem ser lembra-
dos. O primeiro, por ter afirmado a importancia do choro nao somente no processo educati-
vo, mas também na formagao da consciéncia do povo brasileiro, por dizer respeito “a nossa
memoria e identidade cultural” (AYRES, 2004, p. 32), e o segundo, por lembrar que as duas
instituigoes ligadas ao choro, em foco nesse trabalho, “resultam de processos hibridos de
construgao institucional, virtuosismo artistico, flexibilidade estilistica, profissionalismo e
preservacao das tradigoes musicais nacionais” (TEIXEIRA, 2007, p. 43).

Assim, as crescentes filas de espera por vagas na EBCRR estariam relacionadas
com sentidos e significados varios que estao na base da polifonia de vozes que estabelece
o choro na cidade como um capital cultural e simbélico. Do mesmo modo, se de um lado,
o ensino formal, ndo-formal e informal, tem sentido didatico/ metodolégico, conforme foi
analisado aqui, de outro lado, essas diferentes modalidades de ensino tem sentido especial
nesse contexto, contribuindo, nas suas especificidades, para que se objetivem os significa-
dos que dao suporte as representagoes analisadas: conhecer e praticar a “genuina musica
brasileira”, mesmo que essa musica também interaja com manifestacoes globais. Musica
que deve ser aprendida e analisada na sua parte estrutural e peculiaridades estilisticas, as-
sim como deve ser também praticada nas rodas de choro, para que se cumpra o que se es-
pera do seu cultivo em Brasilia. Significados se aglomeram na base desse vetor identitario
dos brasilienses, portanto. Se essa musica deve ser racionalizada, aprendida e apreendida,
realizar didlogos diversos, ela nunca deve perder o seu teor significativo, o seu potencial li-
gado a uma ambiéncia de afeto, de confraternizacgao, dentre os varios elementos que a fazem
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ser abordada aqui como um género discursivo atualizado na cidade modernista. Um género
discursivo que nas suas diferentes possibilidades de atualizagdao apresenta sempre na sua
base uma polifonia de vozes, e, consequentemente, caracteristicas de estilo de indole con-
textual e individual.

Notas

As reflexdes sobre os dois momentos de ressignificacdo do choro em Brasilia (CLIMACO, 2008), no contexto des-
se trabalho, é que possibilitaram denominar as praticas do choro na cidade de praticas significativas.

“Genuina musica brasileira” — essa expressao foi identificada de forma insistente em véarios momentos de uma
pesquisa realizada, que visou o choro como expressio musical no cotidiano de Brasilia (CLIMACO, 2008). Foi
muito pronunciada por Francisco Carvalho de Assis — o six — (antigo chorao muito atuante na cidade e um dos
presidentes do Clube do Choro de Brasilia) em videos caseiros e outros documentos cedidos por sua familia ao
pesquisador; foi pronunciada de forma insistente nas entrevistas realizadas com alunos e professores nas de-
pendéncias do Clube e da EBCRR; nas entrevistas concedidas por uma figura central do “complexo de choro em
Brasilia”: Henrique Santos Filho: o Reco do Bandolim. Foi utilizada com freqiiéncia também nos textos do site
do Clube do Choro de Brasilia, em matérias de jornais. Enfim, é uma expressdo muito recorrente no cenario mu-
sical brasiliense, muito relacionada a pratica do choro.

Na perspectiva do tradutor da obra de Bakhtin tomada como referéncia nesse trabalho (BAKHTIN, 2003, p. 261),
o termo viskdzivania, derivado do infinitivo viskdzivat, significa “enunciar”, um ato de exprimir, transmitir pen-
samentos, sentimentos pelas palavras (e através de outras formas ligadas a modalidades de linguagem diferentes
da verbal). Nesse contexto significativo, quando menciona “enunciado”, Bakhtin refere-se a objetivagées cultu-
rais cujo sentido depende do contexto s6cio-histérico a que pertencem e da relagao dialégica que estabelecem,
alem de estarem ligadas a um campo especifico de atuagdo. Ao abordar a nogdo de género do discurso (ibidem,
p. 262), observa que “cada campo de utilizagao da lingua elabora os seus tipos relativamente estaveis de enun-
ciados”. Considera, portanto, o género discursivo como um tipo relativamente estavel de enunciado, que inevi-
tavelmente é atualizado, ressignificado, em outros tempos e/ou novos contextos de interagao social.

A expressao “Complexo do Choro de Brasilia” foi utilizada por Teixeira (2007, 31-32), referindo-se a grande difu-
sdo do género choro na cidade, percebida como resultado do investimento de duas institui¢des: Clube do Choro
de Brasilia e Escola Brasileira de Choro Rapahel Rabelo.

Entrevista concedida por Fernando César Vasconcelos Mendes nas dependéncias da Escola Brasileira de Choro
Raphael Rabello em Brasilia, em 03 de dezembro 2006.

Para Gainza (1983, p. 14), a improvisagao define-se “como toda execugao musical instantanea produzida por um
individuo ou grupo.” Em um sentido mais amplo, entende que improvisar é sindnimo de jogar musicalmente e, na
abordagem de um sentido mais restrito, entende que “ a improvisagao constitui uma atividade submetida a certas
regras que se relacionam tanto com o nivel interpretativo (aspectos técnicos expressivos da execugao) como com
a capacidade criativa (que determina a selegao, organizagao e manejo dos materiais musicais) do musico que a
realiza. Fala, na verdade, de um processo de performance e criagao musical desenvolvido a partir de um jogo ini-
cial com estruturas sonoras e musicais conhecidas (melodias ritmos, harmonias, formas e estilos) que conduz a
internalizagao das mesmas e, depois, a um processo gradativo que levara cada vez mais a capacidade de “quebrar”
essas estruturas absorvidas, permitindo uma “posterior recomposigao durante o processo de expressao”.

A expressao “via de mao dupla” é utilizada nesse artigo visando expressar a interagao acentuada que se estabele-
ce entre a Escola Brasileira de Choro Raphael Rabello e o Clube do Choro de Brasilia na efetivagdo dos processos
de ensino e apreciacao musical relacionados ao género choro. Existe uma contribuigao mitua entre essas duas
instituicoes.

Hamilton de Holanda vivenciou as rodas de choro e interagiu com o Clube do Choro de Brasilia desde crianca.
Terminou o curso de Composi¢ao no Departamento de Mtsica da UnB e é hoje reconhecido pela Franga e pe-
los misicos Beth de Carvalho e Hermeto Pascoal, como um dos maiores instrumentistas da atualidade. Compos
choros que denominou de Choro exaltagdo; Choro jazz, que caracterizam o que foi chamado por Climaco (2008)
de choro moderno. Atualmente tem investido numa musica instrumental que afastou muito das caracteristicas
contextuais do género e que, segundo ele, s6 o tempo permitird uma classificagido (Entrevista observada no vi-
deo O prazer de tocar juntos (S/D)

Os capitais cultural, econémico e simbélico sdo para Bourdieu (2003, p. 133-135), as propriedades atuantes num
campo de produgao cultural, sdo as diferentes espécies de poder ou de capital que nele atuam. Segundo esse au-
tor, “as espécies de capital, a maneira dos trunfos num jogo, sdo os poderes que definem as probabilidades de
ganho num campo determinado (de fato, a cada campo ou subcampo corresponde uma espécie de capital parti-
cular, que ocorre como poder e como coisa em jogo nesse campo). Por exemplo, o volume do capital cultural (o
mesmo valeria, mutatis mutantis para o capital econémico) determina as probabilidades agregadas de ganho em
todos os jogos em que o capital cultural é eficiente, contribuindo deste modo para determinar a posigao no espa-
¢o social (na medida em que essa posigao é determinada pelo sucesso no campo cultural).”
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As informacgoes que levaram as representagdes aqui comentadas sdo resultantes da analise de entrevistas conce-
didas a Climaco (2008, p. 271-272) por alunos da EBCRR e da anélise de textos integrantes de sites do Clube do
Choro de Brasilia.

Foram colhidos depoimentos em algumas rodas observadas no pétio da Escola: uma delas, quando os alunos es-
tavam se preparando para tocar na apresentagao do Clube em dezembro de 2005, outra em 2006 e outra ainda
quando se preparavam para o workshop com a veterana Odette Dias no final de 2007.

Depoimentos colhidos entre alunos nas dependéncias da Escola Brasileira de Choro Raphael Rabello em varios
dias e momentos.

As representacoes, de acordo com a fundamentacgéo tedrica desse trabalho, sdo consideradas enunciados.

As informagoes que levaram as representagdes aqui comentadas sdo resultantes da analise de textos integrantes
de sites do Clube do Choro de Brasilia (CLIMACO, 2008, p. 271-272).

Para Maffesoli (1995), o objeto imajado é aquele que esta dado como lembranga de uma imagem primordial, fun-
dante, que transcende o individuo e imanentiza-se no grupo estabelecendo a comunhao, trazendo a experiéncia
de sentimentos, sensagdes e emogdes com o outro pela forma. Objeto emblematico qualquer que mantém coesa
a comunidade, instaurando o coletivo.
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