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Resumo: E objectivo deste trabalho analisar representagées de musica em contexto militar plasmadas em azulejo. O
azulejo é um dos suportes mais emblematicos de Portugal, com um corpus variado e de exceléncia, na sua grande
parte, ainda in situ. O primeiro conjunto analisado é de finais do século XVII, a emblematica Sala das Batalhas do
Palacio Fronteira, sendo estudados outros exemplos até meados do século XVIII. Pretende-se abordar aspectos orga-
nolégicos. Serd realizado um paralelo entre a iconografia e a realidade militar da época, pela comparagdo com fontes
literarias, tais como tratados ou livros militares. Por outro lado, pretende-se mostrar o outro lado do processo de cria-
¢ao destes painéis através da copia de gravuras, tanto na integra, como de partes isoladas.

Palavras-Chave: musica militar, iconografia musical, azulejo, Portugal.

Depictions of Military Music in Portuguese Ceramic Tiles

Abstract: It is the aim of this work to study music in military context depicted in Portuguese ceramic tiles. Tiles are
one of the most popular and important sources in Portuguese artistic millieu. The Portuguese tile corpus is wide and
a huge number of panels are still in situ. It is the case of Sala das Batalhas from Fronteira Palace, produced in the
late 17th century. Other tile panels are analyzed, dated from the 18th century. For all examples, organological as-
pects will be considered. Also a comparison between sources and military practices will be made, using secondary
literature, such as military books, by one hand. By the other hand, it will be shown that copies from engravings were
a regular practice among tile painters.

Keywords: military music, music iconography, tiles, Portugal

La musica militar en paneles de azulejos portugueses

Resumen: En este articulo se estudian diversas representaciones de musica en el &mbito militar representadas en
azulejo. El azulejo sigue siendo uno de los suportes mas emblematicos del arte portugués. Existe un corpus distinto y
muy importante en Portugal todavia in situ. Se analiza, en primer lugar, un conjunto de azulejos del Palacio Fronteira
(Sala de las Batallas) del final del siglo 17. En segundo lugar, otros paneles de azulejos del siglo 18 que estan en pa-
lacios y conventos portugueses. Me refiero al estudio y andlisis de aspectos organolégicos, a la relacién entre icono-
grafia y realidad militar del barroco portugués e europeo. Se observan las fuentes iconograficas como representacio-
nes del entorno y el orden social portugués incluyendo el analisis complementar de fuentes literarias en particular
tratados militares. Finalmente, basados en este estudio, expondré el proceso de creacién de los paneles de azulejos
con base tanto en la realidad musical como en la copia de grabados europeos.

Palabras clave: misica militar, iconografia musical, Azulejo, Portugal

As representagoes de musica militar tétm o seu primeiro grande encontro com a
azulejaria no ciclo da Sala das Batalhas, que integra o Palacio Fronteira. O Palacio dos
Marqueses de Fronteira' situado na periferia de Lisboa, foi mandado construir or D. Joao de
Mascarenhas (1632-1681), 2° Conde da Torre e 1° Marqués de Fronteira.

Figura 1: Palécio Fronteira.
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A figura do Marqués de Fronteira tem um papel de grande relevancia como activo
participante na consolidagdo da nova dinastia governativa — a dinastia de Braganga — que
assumiu o poder em Portugal em 1640 (Mesquita: 1997: 9). D. Joao era um auténtico homem
de corte, polido e empenhado em cultivar as artes e letras, mantendo relagoes pessoais com
intelectuais e aristocratas da maior estatura como o Grao-Duque da Toscania, Cosme de
Medicis (1639-1723), que conheceu aquando da sua visita a Portugal, em 1668-69, tendo visi-
tado, inclusivamente, o palacio Fronteira e com o qual manteve posterior correspondéncia.
A propésito desta visita, o secretario de Cosme de Medicis escreveu:

- “la casa tutta, com de muraglie del giardino, é ornata di maioliche figurata, rep-
presentanti diverse historie, e favole”.

A sua formagao erudita fica bem patente na idealizagdo e elaboracdo do projecto
deste do seu palacio, evidenciando uma vontade programatica e um designio pessoal que
vai desde a localizagdo do mesmo, fora da cidade, num retomar da ideia de villa, do periodo
romano, ao proprio tragado do edificio e a conjugagao com os jardins, passando pelo vasto
programa iconografico que se desenvolve dentro e fora do palécio.

No interior encontramos elementos que legitimam e afirmam a posigao social do
Marqués e subsequente Familia no seio da corte e da sociedade. A designada Sala das
Batalhas que, podemos afirmar, se trata do coragao de todo o complexo, devido a sua car-
ga simbdlica, apresenta num conjunto de silhares representando vérias das batalhas da
campanha da Guerra da Restauragdo, onde se destacou, como figura militar, o fundador da
“Casa de Fronteira”, legitimando a sua posicdo como homem de corte e no seio da aristocra-
cia portuguesa, como servidor da causa nacional. Destaca-se nesta sala a representagiao do
proprio D. Jodao de Mascarenhas num estuque de grandes dimensdes, montado do seu cava-
lo, numa postura de altivez e magnificéncia.

No exterior definem-se espagos de aparato onde, de acordo com o gosto e a erudicao
do fundador, se revela a sua matriz cultural e se reforga a sua posicao social. Destaca-se a
grande Galeria dos Reis, como espago memorial, onde sdo presentes os bustos de todos os
monarcas portugueses até aquele momento, numa posigao elevada sobre uma superficie de
agua, conjugada com um programa escultérico e azulejar de tematica mitolégica. Nos res-
tantes espagos do jardim destaca-se precisamente, a azulejaria, em programas iconografi-
cos diversos.

Na Galeria das Artes, que liga o palacio a capela, encontramos uma alusao ao co-
nhecimento através da representagdo das disciplinas do Trivium e do Quadrivium; pelos
muros externos do palacio e dos jardins, cenas galantes, signos do zodiaco, os quatro ele-
mentos, os meses do ano, cenas de caga e temas mitolégicos, na sua maioria representa-
¢oes copiadas de gravuras de Stradanus, Jacques Callot, Hans Bol ou Hendrik Goltzius®. Na
maioria ndo ha reprodugao de um ciclo iconografico completo, mas antes uma mescla de
tematicas ou a juncao de mais do que um tema para a elaboragao de uma composigao mais
vasta e complexa. As cenas representadas nao se apresentam como cépias rigorosas das gra-
vuras, mas solugoes encontradas para a necessaria adaptagao do azulejo a determinado es-
paco, ou simplesmente devido a gosto do artista ou encomendador.

A Sala das Batalhas, objecto principal de estudo neste artigo, assume-se como ob-
jecto incontornavel para este tema. Revestida a painéis de azulejo que narram as mais sig-
nificativas batalhas da Guerra da Restauragdo (1640-1668), entre Portugal e Espanha, que
resultaram no grande marco da recuperacdo da soberania portuguesa, dominada pela di-
nastia Filipina de Espanha, devido a morte do rei portugués D. Sebastiao, que nao deixou
descendentes. A sala possui outros elementos decorativos pertinentes para o tema - como é
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o caso dos estuques do tecto - com elementos musicais, que nao serdo estudados neste tra-
balho mas que merecem serem referenciados.

A Sala das Batalhas é um espacgo representativo® que glorifica feitos do Conde da
Torre, D. Jodo de Mascarenhas, futuro Marqués de Fronteira, fundador do palacio, um par-
ticipante activo nos factos narrados. Os oito painéis de azulejo que revestem a sala sédo
em azul e branco®, do terceiro quartel do século XVII e de feitura nacional. Relatam, atra-
vés de imagem e texto colocado em cartelas, a histéria de oito das batalhas da Guerra da
Restauracao, a saber’:

- Batalha do Montijo, em 26 de Maio de 1644 (muro sul, painel pequeno)

- Batalha de Arronches, em 8 de Novembro de 1653 (muro sul, painel pequeno)

- Batalha de Sao Miguel, em 22 de Julho de 1658 (muro norte, painel médio)

- Batalhas das Linhas de Elvas, em 14 de Janeiro de 1659 (muro este, painel grande)

- Batalha do Ameixial, em 8 de Junho de 1663 (muro oeste, painel grande)

- Batalha de Castelo Rodrigo, 7 de Julho de 1664 (muro sul, painel pequeno)

- Batalha de Montes Claros, em 17 de Junho de 1665 (muro norte, painel médio)

- Recontro de Chaves, em 20 de Novembro de 1667 (muro sul, painel pequeno)

A primeira batalha, a do Montijo®, decorreu perto de Badajoz, entre os rios Guadiana
e Xévora. De acordo com Lilian Pestre Almeida, o painel representa “uma informagéo par-
cial e sem davida simbélica” (Almeida,s.d), uma vez que mostra a reviravolta da batalha, ja
com a retirada da cavalaria espanhola pelo flanco direito e dos soldados, fugindo em direc-
¢ao ao Guadiana. Temos, como elemento musical, um trombeteiro, juntamente com a ins-
crigao ‘Portvgeses’.

Figuta 2: Desconhecido. Batalha do Montijo, trombeteiro portugués, painel de azulejos, terceiro quartel do séc. XVII, Sala
da Batalhas, Palécio Fronteira, Benfica, Portugal. Foto © Luzia Rocha.

A batalha de Arronches consistiu numa notéavel acgao da cavalaria portuguesa, co-
mandada pelo general André de Albuquerque, contra as forgas da cavalaria espanhola. No
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painel” que representa este embate é possivel identificar sete trombeteiros, todos do exército
inimigo®, distribuidos em seis detalhes do painel.

Figura 3 (a,b,c,d,e,f): Desconhecido. Batalha de Arronches, trombeteiros castelhanos, painel de azulejos, terceiro quartel
do séc. XVII, Sala da Batalhas, Palacio Fronteira, Benfica, Portugal. Foto © Luzia Rocha.

O painel referente a batalha de S. Miguel tem Badajoz representada a meio da com-
posicao. Ha uma investida a um sistema fortificado, representado no painel. Muitas figuras
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deste teatro de guerra sdo identificadas por inscricdes. E o caso de Diogo de Mendoncga, jun-
to ao qual se encontra um trombeteiro luso.

Figura 4: Desconhecido. Batalha de S. Miguel, trombeteiro portugués, painel de azulejos, terceiro quartel do séc. XVII, Sala
da Batalhas, Palacio Fronteira, Benfica, Portugal. Foto © Luzia Rocha.

O painel representando a Batalha das Linhas de Elvas® é o que contém mais porme-
nores musicais: onze trombeteiros e trés tambores portugueses e um trombeteiro castelha-
no. Em Elvas, reconhecemos inicialmente uma planicie com oliveiras, montes, uma linha
de fortificagoes, cidade e vilas no horizonte. O painel tende a mostrar um espaco geografico.
No topo, vé-se o Monte de N. Sr.2. da Graga até o convento de S. Francisco. Ao centro esta o
perfil da cidade de Elvas. O olhar do espectador tende a fixar-se na linha superior do pai-
nel. O efeito de profundidade associa-se ao relevo do terreno. Neste painel ha vérias figuras
do exército nacional identificadas, como André de Albuquerque, ou o Segundo Conde da
Torre, sendo evocado o episédio em que este, perdendo o cavalo, se mantém em combate,
cercado de inimigos, até ser resgatado.
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Figura 5 (a, b, c, d, e, f, g h, i, j, I, m, n, o, p): Desconhecido. Batalha das Linhas de Elvas, onze trombeteiros e trés
tambores portugueses e um trombeteiro castelhano, painel de azulejos, terceiro quartel do séc. XVII, Sala da Batalhas,
Palacio Fronteira, Benfica, Portugal. Foto © Luzia Rocha

A batalha do Ameixial (“Domingial”)"’, em 1663, foi muito importante pela derro-
ta das melhores forcas espanholas e de um dos seus melhores generais, D. Jodo da Austria.
Indica Lilian Preste Almeida, numa descrigao importante sobre o significado deste painel:

Como o assinala o engenheiro militar Francisco Sousa Lobo, o painel reproduz,
adaptando-a, uma agua forte de autor desconhecido da Biblioteca Nacional, de Lisboa. A
imagem é construida com o observador colocado junto as bagagens do exército espanhol,
olhando o campo que se estende para Este. No alto, Estremoz esta a nossa esquerda e Evora,
bem ao longe, a nossa direita. (...). O grande primeiro plano, na parte inferior do painel, é
formado pela massa densa e movimentada dos trens e bagagens dos castelhanos que se re-
tiram em direcgao a Direita (isto é, simbolicamente, para a Espanha): é o momento confuso
depois da batalha, quando a sorte das armas ja se decidiu. De forma interessante, o tropel
dos cavaleiros e chefes em retirada (D. Estevao de Angel, D. Joao de Austria. D. Aniclo de
Guzman, M. de S. de Grema) aparece a Direita em tamanho menor (...). Aparecem o nome
de uma cidade no alto a Esquerda (Estremoz) e sobretudo o apelido de varios combatentes,
tanto portugueses como espanhdis, inclusive com os seus respectivos aliados. Note-se que
ha um grupo que recebe a denominagao geral de “Engelzes”, isto é, Ingleses, que abatem
os espanhois as coronhadas. Nao nos esquecamos que Ameixial se da depois do tratado de
alianca com a Inglaterra em 1661, que fara o reino portugués entrar na orbita inglesa. Entre
as cenas do grupo central, uma se destaca, a do combate singular entre dois cavaleiros: de
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um lado, o conde da Torre e de outro, D. Joao de Austria, este com a inscrigao seguinte, abai-
xo do seu apelido, “o primeiro Marte castelhano”. Dupla exaltagao portanto: da familia dos
Mascarenhas, ainda conde por ocasido da batalha, ja agora marqués de Fronteira, fundador
da casa e do Salao; do seu adversario, filho do Rei inimigo e “Marte castelhano”. O painel
revela a permanéncia, pelo menos do ponto de vista imaginario e portanto na representa-
¢ao, da cena do combate singular opondo dois campedes, tao caracteristica do poema épico
e do Romance de Cavalaria peninsular. Nao se trata aqui de discutir se realmente houve, ou
nao, combate singular entre o conde portugués e o filho do Rei estrangeiro (provavelmente
nao), mas ver na representacao iconogréafica que exalta o feito e pretende guardar a sua me-
moéria para as geragoes futuras, a introdugao de uma cena tipica de Romance de cavalaria
em pleno século XVII. (...). (s.p.)

Neste painel os elementos musicais estao todos relacionados com a queda em com-
bate. Vemos um trombeteiro e o seu cavalo mortos; o instrumentos musical jaz, também,
caido no chao. Do mesmo modo, um tambor esta caido no chéo de batalha, com o seu exe-
cutante morto.

Figura 6 (a, b): Desconhecido. Batalha do Ameixial, trombeteiro e tambor caidos, painel de azulejos, terceiro quartel do séc.
XVII, Sala da Batalhas, Palacio Fronteira, Benfica, Portugal. Foto © Luzia Rocha.

O painel alusivo a batalha de Castelo Rodrigo, 1664, ndo possui elementos musicais.

A batalha de Montes Claros (1665) foi uma das finais e mais importantes e decisi-
vas de todo o conflito. Decorreu, precisamente, no campo de Montes Claros, no Alentejo,
localizado entre Estremoz e Vila Vigosa (as duas cidades estao referenciadas, no painel) e
visou impedir o plano espanhol de conquistar Vila Vigosa e seguir para Settubal, donde se
marcharia triunfalmente sobre Lisboa. O painel tem uma leitura complexa, representando o
embate entre os Tergos de infantaria portuguesa e espanhola. A descrigdo da batalha é feita
através do texto que se encontra numa cartela'’. Apesar de toda a complexidade figurativa,
é possivel identificar dois musicos, dois trombeteiros da cavalaria.

Figura 7 (a, b): Desconhecido. Batalha de Montes Claros, trombeteiros, painel de azulejos, terceiro quartel do séc. XVII, Sala
da Batalhas, Palécio Fronteira, Benfica, Portugal. Foto © Luzia Rocha.

O painel que representa o Recontro de Chaves', em 1667 resume um dos tltimos

combates da Guerra da Restauragao. Foi, basicamente, uma demonstracao de forga, que vi-
sava impedir ataques futuros, quando ja se aproximava a celebragdao de paz com Espanha.
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O combate representado é um tipico recontro de cavalaria, a céu aberto. Encontramos, nes-
te painel, seis cavaleiros trombetistas, que abaixo se reproduzem, quatro portugueses (ban-
deira com a cruz de Cristo) e dois castelhanos (bandeira branca)

Figura 8 (a, b, c, d): Desconhecido. Recontro de Chaves, trombeteiros, painel de azulejos, terceiro quartel do séc. XVII, Sala
da Batalhas, Palécio Fronteira, Benfica, Portugal. Foto © Luzia Rocha.

As representagoes musicais que encontramos nos painéis da Sala das Batalhas do
Palécio Fronteira evidenciam uma preocupagao em representar um elemento-chave das ba-
talhas da Restauracéao - a musica. O(s) pintor(es) dos painéis quiseram ilustrar as cenas béli-
cas com a maior fidelidade possivel, uma vez que sao representados musicos militares tanto
do lado portugués (vencedores), quer para o lado castelhano (vencidos, inimigo). E impor-
tante realgar o valor artistico, musical e organolégico destas representacoes de musicos, que
sdo figuras mintsculas, com poucos centimetros, quase invisiveis a olhos pouco treinados,
diluidos na imensidao da violéncia das cenas de batalha. Sendo intengao do Marqués a pre-
servagao para a Historia e para a posteridade dos seus feitos gloriosos em campo de batalha,
ao incluir também a musica militar mostra o papel determinante que esta teve no decurso
e no resultado final das Guerras da Restauragao, isto é, a recuperagao da independéncia e
soberania de Portugal.

Na sequéncia da restauracao da independéncia e num periodo histérico de pros-
peridade financeira com a descoberta do Brasil e dos bens como o ouro e pedras preciosas
que chegavam a metrépole em abundancia, foram introduzidas vérias reformas no siste-
ma militar durante o reinado de D. Jodo V (1706-1750). Essas reformas foram influenciadas
pela organizagao militar francesa. A grande modificagao foi que em vez de Tergos passa-
ram a existir Regimentos. O Exército de primeira linha ficou constituido por trinta e qua-
tro Regimentos de Infantaria, vinte Regimentos de Cavalaria e um Regimento de Artilharia
sendo que cada Regimento de Infantaria tinha um Tambor-Mor e que em cada uma das
Companhias existiam dois Tambores. Estas alteragoes (“Novas Ordenancgas”) aparecem no
Decreto de 24 de Novembro de 1707 e fornecem outras informagoes musicais pertinentes,
nomeadamente sobre o toque dos Tambores: somente batiam uma pancada a cadéncia da
marcha e quando tocava a reunir é que rufavam de forma seguida (Sousa, p.16).
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O Regimento dado para o Exército em 20 de Fevereiro de 1708, estabelece diversas
determinagoes para os Tambores na Infantaria e para as Trombetas na Cavalaria. Pretende-
se evitar a confusdo que causavam nos exércitos a diversidade de toques que até entao se
usavam, através de uma uniformizagdo dos mesmos. Assim os Tambores tocavam em mo-
mentos distintos, como a Marcha (por exemplo, na forma de estilo), na formacao do bata-
lhao ou, a noite, na hora de recolher. Nas continéncias os Tambores também tocavam: por
exemplo quando os Oficiais faziam continéncia com a espada deveriam fazer trés rufos. Ja
no caso das Trombetas, deveriam ser obrigadas a tocar uma vez quando o General entrasse
no Exército e outra quando se retirasse.

As reformas militares ndao passaram despercebidas aos estrangeiros que nos visita-
vam, que deixavam algumas criticas. E o caso de Merveilleux, nas suas Memdrias instruti-
vas de Portugal indicado por Castelo-Branco-Chaves:

(...) Muito embora o rei de Portugal, D. Jodo V, tenha feito grandes reformas no seu
Reino, até a época em que ali estive ainda ndo conseguira eliminar o mau costu-
me que tinham os fidalgos de colocarem os seus lacaios na infantaria como oficiais
subalternos, embora nédo tivessem qualidades nem conhecimentos para comandar
tropas. Esses oficiais, sem sequer se darem ao trabalho de tirar a banda ou a espa-
da, calgam e descalgam os seus amos, o que por si s6 da a idéia do estado em que se
encontra a infantaria portuguesa. Jd& o mesmo nédo acontece com a cavalaria, onde os
oficiais sdo pessoas de condigao e préprias para o servigo. (...)” (p.133)

No Museu da Cidade encontramos em exposigao um importante painel com vista
para o Terreiro do Pago, pré-terramoto. Por certo, uma das mais raras representagoes deste
espago que, desde a reconstrugdo pombalina, se apresenta com outra arquitectura. Perto do
Palacio Real vemos um Regimento de Infantaria desfilando claramente com o Tambor em
plena execugdo. O desfile dos militares mistura-se com as restantes actividades quotidianas
lisboetas da época, como o comércio de produtos, o passeio de nobres nas suas carruagens,
ou até a ida a fonte, que aparece representada a direita do observador®.

Figura: 9: Desconhecido. Tambor (pormenor), Museu da Cidade, Lisboa, Portugal. Foto© Luzia Rocha.

Na obra de André Ribeiro Coutinho, O Capitao de Infantaria Portuguez, sao dadas
varias directrizes relativamente ao toque dos tambores na infantaria. No tépico Pelotées, no
seu fogo, de que toque se deve usar é indicado:

Algumas disputas tem havido sobre o mais proprio toque dos tambores neste acto
de se fazer fogo por Pelotoes; querendo huns, que se toque a marcha, e outros o de cala-
corda, (ou de ataque) e os tltimos, que s6 hum Tambor seja o que com golpes distinctos,
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e floreyos, ou ruflos, determine as operagdes do fogo. Os que querem, que se toque a mar-
cha, se funddao em que o Batalhao, que he o Corpo principal, sempre marcha; e que este
movimento se regula pelo toque da caixa; e que os Pelotoes fazem fogo pela voz particular
dos seus Officiais Commandantes. Os que tem por mais préprio o toque de ataque, dizem,
que a marcha serve s6 de meyo para se fazer, e continuar o ataque de fogo, até chegar ao da
bayoneta; e que como todo este acto he de ataque, s6 o seu toque lhe he proporcionado (...).
Ultimamente, affirmao os que regeitao as duas opinides, que o fim todo a que o Batalhao
marcha, he para atacar o inimigo; (...); para o que deve concorrer um grande silencio, evitan-
do se toda a causa da sua inobservéancia, e todo o motivo da distraccao do animo, e sentido
nao s6 na multiplicidade de vozes, mas também na diferenca de toques; pois tanta confusao
introduzem muitas caixas, como muitos homens, ainda que seja hum sé o conceito; e que
para se lograr perfeitamente este fim tao importante, deve hum sé Tambor tocar hum ruflo,
(para principiar o fogo); ao qual sahirdo da forma os Pelotdes do primeiro fogo, durante o
ruflo, até que se perfile a fileira da sua rectaguarda com a da vanguarda do Batalhéo; e logo
se cale a caixa; e neste tempo se unem, e desperfildo, e armao as baterias: a hum golpe da
caixa metem as armas a cara, e ao segundo ruflo dao os ditos Pelotoes a descarga, e sahem
os do segundo fogo, os quaes se unem, e desperfilao, tanto que acaba o ruflo; ao golpe da
caixa metem a cara, e ao outro ruflo dao fogo; e assim se continuam em divisao de dezas-
seis Pelotoes; mas na de oito, posto que sahem sempre dous Pelotoes, o da direita se servi-
ra dos toques da caixa para dar fogo, primeiro; e o da esquerda se servira depois de outros
para dar o seu fogo: os Pelotoes do segundo fogo primeiro o dara o da direita, e depois o da
esquerda; e assim se continuarao sem mais perturbagao, nem variedade, que hum golpe de
caixa entre dous ruflos.” (pp. 354-355)"

O mesmo musico, o Tambor, aparece a tocar noutro painel de tematica militar, que
se encontra no Palacio Xabregas, em Lisboa. Novamente, junto a um regimento de Infantaria.
Vemos varios militares que atravessam uma ponte. O casario, que aparece em segundo pla-
no, é de tipologia nérdica, o que sugere que o painel tenha sido copiado de gravura estran-
geira. Em primeiro plano, o mogo do Tambor est4d em plena execugao junto a dois cavaleiros,
que parecem comandar as operagoes. A bandeira que segue, altaneira, tem padrao indistin-
to, ndo representando nenhuma nacao em particular. Curiosamente, a bandeira portuguesa
aparece noutra parte deste mesmo painel - quiga acrescentada pelo pintor de azulejos, com
a intengdo de citar um evento histérico nacional, possivelmente as Guerras da Restauragao
da Independéncia. E exactamente junto a bandeira portuguesa e a cavalaria que aparece ou-
tro musico militar, um trombetista. Tal associagao - a da Trombeta a Cavalaria - aparece no
Regimento dado para o Exército em 20 de Fevereiro de 1708, acima citado, comprovando a
relagdo complementar entre as fontes literarias e a iconografia da época.

No Palédcio dos Marqueses de Minas" encontra-se outro painel representando o
Trombeteiro e o Tambor em contexto militar. A cena descreve um ataque a cidade. O casa-
rio em segundo plano, de tipologia nérdica, evidencia, a primeira vista, a influéncia da gra-
vura europeia da época. Apds uma pesquisa mais aprofundada, a hipétese levantada con-
firma-se, pois trata-se de uma copia de gravura do italiano Stefanno della Bella (1610-1664).
Neste caso particular ndao hé, assim, nenhuma relagdao com a realidade militar portuguesa
da época, como é o caso de outros painéis de azulejos aqui apresentados neste estudo.
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Figura 10: Mestre P.M.P. Cena Militar, Lar da Santa Casa da Misericordia (antigo Palacio Marqueses de Minas), Lisboa,
Portugal. Foto© Luzia Rocha.

O edificio do antigo Palacio Mello, presentemente parte integrante do complexo do
Hospital dos Capuchos, possui uma escadaria nobre totalmente decorada com cenas milita-
res fixadas em painéis de azulejo em azul e branco. As cercaduras destes painéis possuem
também, quase na sua totalidade, motivos bélicos de grande beleza. Estes motivos musicais
das cercaduras encontram-se na base, no topo e lateralmente, utilizando “putti” segurando
trombetas, timbales e trombetas avulso, harmonizados com canhées, langas, armaduras e
outros motivos bélico™. Nos dois exemplos aqui apresentados vemos um “putto” segurando
uma trombeta (visivel apenas parte do tubo e campanula) com um pé apoiado num peque-
no timbale, outro “putto” tocando trombeta decorada com bandeira, ao mesmo tempo que
sustenta estrutura arquitectonica.

Figura 11: (a, b). Desconhecido. Emolduramentos com motivos musicais militares (pormenores), Hospital dos Capuchos
(antigo Palacio Mello), Lisboa, Portugal. Foto© Luzia Rocha.

Num terceiro exemplo vemos varios “putti” segurando uma armadura estando em

segundo plano trombetas e outros simbolos militares, como é o caso da coroa de louros ou
do estandarte.

Figura 12: Desconhecido. Emolduramento com motivos militares (pormenores), Hospital dos Capuchos (antigo Palacio
Mello), Lisboa, Portugal. Foto© Luzia Rocha.
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E possivel que estes emolduramentos sejam copiados de vérios livros de gravuras -
ou apenas de gravuras avulsas - que circulavam pela Europa. Neste caso especifico é evi-
dente a semelhanga com os desenhos feitos para painel com troféus militares do Palacio
Blenheim. Estes desenhos sao de cerca 1716, da autoria de James Thornhill (1675 - 1734).
Os emolduramentos do antigo Paldcio Mello sdao em tudo semelhantes aos desenhos de
Thornhill, com excepcao dos “putti”, que ndo se encontram no desenho original e que terao
sido, certamente, adicionados pelo pintor de azulejo portugués.

Ao longo da escadaria do antigo Paldcio Mello é possivel observar nos azulejos va-
rios momentos e episddios inerentes a vida militar: a busca do soldado inimigo, a sua captu-
ra, a decapitacao, as batalhas, o cerco, o acampamento, entre outros. Na grande maioria dos
painéis aparece o Tambor em combate, tanto caido no campo de batalha, como a ser tocado,
a solo, ou em articulagdo com outros instrumentos, como é o caso da flauta transversal. E
possivel que se trate, para a quase totalidade dos painéis que decoram este espago, de c6-
pias de gravuras e/ou pinturas estrangeiras. Nao parece, de todo, que estejamos perante co-
pias integrais, mas antes da utilizacao de motivos individuais e de aglomerados figurativos,
que passam a integrar novas composigoes. Nao obstante estarmos perante uma nova com-
posigao, estes motivos nao perdem a sua ligagao iconografica a fonte primaria sendo, assim,
passiveis de identificagdo. E o caso do painel apresentado, uma cena de combate intenso,
com um aglomerado no centro da composigao, um forte embate entre cavaleiros inimigos,
ja com militares caidos, com morte eminente. Uma possivel fonte para o ntcleo figurativo
do centro do painel parece ser a pintura de Philips Wouwerman, A cavalry skirmish betwe-
en Imperial and oriental (Turkish) troops, datavel entre 1650-1660, parte das colecgoes do
Museu do Louvre. E muita a semelhanca do cavaleiro a esquerda do observador, do cavalo
caido, mais a direita do observador e do cenario global de batalha se bem que, no painel de
azulejo, as figuras centrais estejam bem mais juntas do que na pintura. A pintura ndo con-
tém representagoes de musica, mas o painel, sim. Vemos, a esquerda do observador, duas
representacoes do tambores. Em primeiro plano, um grande tambor, isolado. Na membra-
na inferior do instrumento, sao visiveis dois bordées. Em segundo plano, um tambor caido,
junto ao musico que jaz, ja sem vida. E também de realcar que a imagem nos permite ver
detalhes do emolduramento, ja acima referido, o “putto” segurando uma trombeta e com a
perna apoiada num pequeno timbale (ao nivel inferior do emolduramento) e um “putto” se-
gurando uma trombeta decorada com bandeira (ao nivel lateral do emolduramento)".

Figural3: Desconhecido. Cena Militar com Tambor, Hospital dos Capuchos (antigo Palacio Mello), Lisboa, Portugal. Foto©
Luzia Rocha.
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Outro exemplo da utilizagao militar do Tambor mostra o instrumento fora do cam-
po de batalha, no sossego de um acampamento. Aqui é utilizado no antncio da entrada/
chegada de individuos. Uma vez que o painel se encontra danificado, nao é possivel con-
cluir, com certeza, se o homem é trazido a forga, ou ndo, para o acampamento. A mesma
cena esté representada num painel que se encontra no antigo Convento dos Congregados em
Estremoz (actual edificio da Camara Municipal).

Figura 14: Desconhecido. Cena Militar com Tambor, Camara Municipal (antigo Convento dos Congregados), Estremoz,
Portugal. Foto© Luzia Rocha.

Em articulagdo com o tambor, temos também a flauta transversal, num painel onde
os musicos tém pleno destaque, sendo representados, em primeiro plano e em plena execu-
cdo, dois tambores e um flautista. E importante realcar que a flauta esta a ser tocada para o
lado contrério, quase em espelho. Isto acontece, muitas vezes, devido processo de decalque
do desenho para o azulejo, em que se invertia, frequentemente, o desenho

Figura 15: Desconhecido. Cena Militar com Tambores e Flauta, Hospital dos Capuchos (antigo Palacio Mello), Lisboa,
Portugal. Foto© Luzia Rocha.

Um dos painéis que se encontra no topo desta escadaria do Paldcio Mello é cépia de

gravura publicada por T.A. Harrawin, relativa ao cortejo funerario do 1° Duque de Cadaval,
D. Nuno Alvares Pereira de Melo. E da autoria de Pierre Antoine Quillard (‘Inv.et Sculp.).!®
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A gravura é parte integrante da obra Ultimas ac¢ées do Duque D. Nuno Alvares Pereira de
Mello, escritas e dedicadas ao rei D. Jodao V pelo Duque D. Jaime, seu estribeiro-mor, em
1730. Da gravura, apenas foi utilizado um fragmento. O cortejo finebre é representado em
‘S’, serpenteando pelo espaco limitado. E utilizado um grupo que se encontra no topo supe-
rior da composigao, a direita do observador, que lidera o cortejo, e que inclui um timbaleiro.
No painel, este grupo esta do lado esquerdo da composigao, tendo sido adicionado um outro
grupo figurativo, que se encontra a direita do observador.

Figura 16: Desconhecido. Cena Militar com Timbaleiro, Hospital dos Capuchos (antigo Palacio Mello), Lisboa, Portugal.
Foto© Luzia Rocha.

Mais curioso do que o processo de cépia e criagdo de uma nova composicao € a
transformacao de uma representacao finebre em outra, militarizada. Apesar da estranheza,
tal facto pode ser explicado pela prépria legenda na gravura de Quillard. Os militares co-
piados para o painel de azulejos podem ser identificados, sao figuras conhecidas da época,
indicagdo dada através das indicagoes da legenda da prépria gravura de Quillard. Trata-se
de um pequeno grupo dos quatro esquadroes de cavalaria, o timbaleiro, que os antecede, e
o Marqués de Marialva, Sargento-Mor de Batalha, a cujo cargo estava o governo das armas.
Ao nivel organolégico, este painel introduz-nos outro instrumento ligado a Cavalaria portu-
guesa, os timbales. Tal facto é bastante 16gico, uma vez que, ao contrario dos tambores, os
timbales adaptam-se aos cavalos, sendo possivel toca-los a cavalgar. A posigao do timbalei-
ro, junto ao grupo com o estandarte, tanto na gravura, como no painel, ndo é, de todo, alea-
toria. Joze de Almeyda e Moura', na sua obra Movimentos da Cavallaria, refere a prop6sito
de O lugar dos Estandartes, Timballes, e trombetas:

(...) Os timballes acompanhao sempre o seu Estandarte. Os Trombetas se dividem
para ambos os corpos; e se pdem nos Esquadroens, que fazem os lados; pelo numero
9 do Probl.33 pag. 198. Na occasido de combate, d c. Sendo necessario fazer marcha
em columna, marchao os Timballes na vanguarda dos Esquadroens, e os Trombetas:
como se disse no numero 15. Do Probl. 33. pag. 203.” (p.213)
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Na mesma publicagdo encontram-se outros usos militares dos timbales e das
trombetas:

Que os Alferes com hum Tenente, e hum Furriel vao buscar os Estandartes a casa
do Commandante, e entrdo no Regimento: Formado o Regimento, sahe de cada
Esquadrdao hum Alferes, a quem toca este trabalho, com quatro Soldados do centro
do Esquadréo, tendo todos da fileira da vanguarda, e os trombetas, que nelle ha. Os
dos dous Esquadroens do lado esquerdo, e centro marchao ao Esquadrao do lado di-
reito a incorporar-se com os que sahem delle, hindo pella vanguarda; e alli formao os
trez Alferes huma fileira diante dos doze Soldados, que formao Esquadrao a dous de
fundo, sendo os do Esquadrao do lado direito os que o tem no que formao; e assim os
mais do centro, e lado esquerdo; e os (?) hum Tenente do mesmo Esquadrao do lado
direito, e recorre um Furriel do mesmo Esquadrio; diante do Tenente os trombetas
e timballeiros, formados os trombetas a dous de fundo, e na fileira da vanguarda o
timballeiro entre os trombetas. Marchéo a casa do Commandante do Regimento aon-
de estdo os Estandartes, e os trazem, vindo na mesma férma em que forao, tocando
os timballes, e trombetas; e entrdo nos Esquadroens no modo seguinte. Ao chegar ao
Regimento, vindo pelo lado direito passao com todos os Estandartes pela frente do
Esquadrao do lado direito, e logo ficam no seu lugar o timballeiro, e trombetas deste
esquadrao (...)” (p.199)

Existe um painel de azulejo com uma representagao interessante de trombeta e tim-
bales, em Cavalaria. Encontra-se no antigo Palacio dos Condes da Calheta (actual Jardim
Botanico Tropical). Num acampamento militar, um esquadrao de Cavalaria desfila. Lideram
o cortejo um trombetista e um timbaleiro. E de realgar que as baquetas dos timpanos foram
representadas com precisao.

Figura 17: Desconhecido. Cena Militar de Cavalaria com Timbaleiro e Trombeta, Jardim Botanico Tropical (antigo Palacio
dos Condes da Calheta), Lisboa, Portugal. Foto© Luzia Rocha.

Para este estudo, a nivel organolégico, é igualmente importante nao esquecer a
constituigao da banda real em 1724, apesar de nao existirem fontes iconograficas que a do-
cumentem. Era formada por vinte e dois trombetistas e trés timbaleiros, tendo sido mais tar-
de aumentada até ao total de vinte e quatro trombetistas e quatro timbaleiros, possivelmen-
te a semelhanca da “garde du corps” de Louis XIV (Doderer, 2003, p.10). Gerhard Doderer
(2003, pp.8-9).aponta como possivel motivo para esta formagao uma adequagao da represen-
tacdo da ‘musica alta’ dentro e fora do espago palaciano; com o aumento de esplendor e cres-
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cimento da Capela Real, e o constante afluxo de cantores e musicos, ter-se-a levantado uma
questao de representatividade que D. Joao V resolveu através de um interessante processo
de contratagdo colectiva de musicos estrangeiros.

Um outro conjunto azulejar de extrema importancia para as representagbes musi-
cais de cariz militar é o do antigo Colégio de S. Antao (Jesuitas), actual Hospital de S. José.
Encontramos representagoes de interesse na escadaria nobre do edificio. Trata-se do enter-
ro de um militar, acompanhado por trés musicos, dois tambores e uma flauta transversal
(executada para o lado inverso)*. No centro da composigdo um homem abre uma cova para
sepultar o falecido. Outros militares assistem, a pé e a cavalo. E indiscutivel - e ja foi, nes-
te artigo, bastante discutida - a importancia que o elemento musico-actistico assumia em
combate, sendo de extrema relevancia a fungao do tambor. Mas o seu papel como elemento
do cortejo fanebre militar ndo costuma ser enfatizado na iconografia do século XVIII. Ha,
inclusivamente, o cuidado de colocar panos (ou camurgas) sobre a membrana do tambor.
Desta forma, obtém-se o efeito de surdina, o timbre ficaria alterado, mais escuro e profun-
do. Em suma, mais adequado a ceriménia em questao. E curioso como este pequeno detalhe
visual sugere, ao observador, uma imagem sonora completamente distinta. Fontes literarias
da época mostram um paralelo entre esta imagem e a realidade social e musical. Trata-se
de uma noticia da Gazeta de Lisboa sobre o enterro do Duque de Cadaval, D. Nuno Alvares
Pereira®":

“(...) Preparadas todas as cousas necessarias para o seu enterro, e dispostas as honras
militares por ordem do Marqués de Marialva (...) se deu ordem a marcha. (...) As cai-
xas e atabales cubertos de luto; e assim estas, como as trombetas tocavao destempera-
das, e a sordina (...)” (1727, citado por Doderer, 2003, p.12)

Figura 18: Desconhecido. Enterro de Militar com dois tambores e flauta, Hospital de S. José (antigo Colégio de S. Antao),
Lisboa, Portugal. Foto© Luzia Rocha.

Os mesmos musicos sdo reutilizados noutro painel da mesma escadaria (ja sem os
panos/camurgas sobre a membrana). Como jé foi referido, o mesmo grupo encontra-se num
painel da escadaria do antigo Palacio Mello, sendo apenas de realgcar o tamanho dos tam-
bores, maiores. Todos estes musicos poderao ter sido copiados de gravura de Jacques Callot,
possivelmente da capa de Exercices Militaires, de 1635.
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Figura 19 (a, b, c): Desconhecido. Pormenores da formagdo Tambor-Tambor-Flauta Transversal, Hospital dos Capuchos
(antigo Palacio Mello) e Hospital de S. José (antigo Colégio de S. Antao), Lisboa, Portugal. Foto© Luzia Rocha.

Ainda neste painel encontra-se uma utilizagao curiosa do tambor. Esta em segun-
do plano, num acampamento, longe do olhar mais distraido do observador, que contempla
o grupo de musicos (dois tambores e flauta). Trata-se de um jogo de dados, para os soldados
ocuparem o tempo de espera. A particularidade reside na mesa de jogo: um tambor.

Figura 20: Desconhecido. Cena Militar com jogo de dados em tambor, Hospital de S. José (antigo Colégio de S. Antéo),
Lisboa, Portugal. Foto© Luzia Rocha.

Muito semelhante ao referido conjunto de cenas de combate do Palacio Mello, é o
exemplo seguinte. Representa um contexto de combate, com figuras no centro da composi-
¢ao a cavalo, lutando. Um cavaleiro prepara-se para matar com a sua espada um inimigo, ja
caido do cavalo. A sua expressdo é de terror perante a morte. Outro cavaleiro dispara uma
arma. As figuras centrais da composigdo sao copiadas de uma gravura do italiano Stefano
della Bella, mas os restantes elementos figurativos do painel sdao acrescentados pelo pintor
de azulejo. Em segundo plano, a esquerda do observador, o soldado misico esta caido, mas
vivo, segurando o seu tambor, com uma mao, e uma baqueta, com a outra.
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Figura 21 (a, b): Desconhecido. Cena Militar com Tambor caido em combate, Hospital de S. José (antigo Colégio de S.
Antao), Lisboa, Portugal. Foto© Luzia Rocha.

Extremamente importantes sdo dois painéis que se encontram na antiga Aula
da Esfera® do antigo Colégio, painéis estes de indole militar. O revestimento azulejar da
Aula da Esfera ilustra matérias ali leccionadas: nautica, efemérides astronémicas (faziam-
-se registo de observagoes, como eclipses lunares, ou passagem de cometas), atlas e cartas
(incluindo plantas de fortalezas), geometria aplicada a fortificagoes, etc. O grande aparato
iconografico desta sala é baseado em gravuras de tratados mateméticos usados no ensino
da Aula da Esfera e também na Iconologia de Cesare Ripa, mais precisamente na figura da
“Geometria”. Também é possivel encontrar influéncias iconograficas e conceptuais de tra-
tados do jesuita alemao Athanasius Kircher e do Syntagma Musicum de Michael Praetorius.
Num dos painéis militares vemos uma cena de guerra, com um grupo de cavaleiros, a es-
querda do observador, a tocar trombetas. A musica parece dar o sinal para o avangar das
tropas, que atacam uma cidade fortificada, com muralha em forma de estrela. £ também vi-
sivel, em segundo plano, o acampamento militar.

Figura 22: Desconhecido. Cena Militar (pormenor), Hospital de S. José (antigo Colégio de S. Antéo, Aula da Esfera), Lisboa,
Portugal. Foto© Luzia Rocha.

O segundo painel um cerco a uma cidade. Sao representados varios detalhes de in-
dole militar, como o acampamento, varios canhées que disparam em direcgdo a uma forti-
ficacao, e um grupo de soldados que se organiza de acordo com a técnica do quadrado (alu-
sdo a técnicas e estratégia militares). O centro da batalha esta localizado numa ponte, que
da acesso a uma torre fortificada. O exército que parte do acampamento pretende tomar de
assalto a fortificagdo. Em primeiro plano, a direita do observador, cinco homens trajados
com vestes nobres concentram-se em torno de um mapa. Numa primeira analise, poder-se-
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-ia concluir que se tratam de chefes do exército atacante, decidindo a estratégia da batalha
que decorre. No entanto, a leitura que apresento é a de que se tratam de alunos da Aula da
Esfera estudando assuntos de Matematica aplicada a artilharia em unidades ou academias
militares, ou analisando planos de fortalezas. Tanto a cena de guerra principal, como o con-
junto de instrumentos de batalha (em baixo, primeiro plano) - canhées (um dos quais, par-
tido), dois tambores militares (sem baquetas), uma trombeta (apenas visivel a campéanula),
entre outros, servem como simbolos de arte da guerra. Os painéis tém, assim uma nature-
za pedagobgica. Relativamente a sua composicao iconogréfica, sdo parcialmente copiados de
gravuras de Jacques Callot (1592-1635), importante artista francés, mais precisamente: a pa-
noplia de instrumentos musicais e de guerra do segundo painel, é copiada da capa de Les
Miseres et les ma-heurs de la guerre de 1633; o grupo de cavaleiros atacantes com trombetei-
ros, do primeiro painel, é copiado de uma gravura intitulada “O assalto do General Inglés”
também de 1633.

Figura 23: Desconhecido. Cena Militar (pormenor), Hospital de S. José (antigo Colégio de S. Antéo, Aula da Esfera), Lisboa,
Portugal. Foto© Luzia Rocha.

E importante referir algumas publicacdes portuguesas com conteudos relevan-
tes para a actividade militar, contemporaneos destes painéis de azulejos. E o caso da pu-
blicacao de 1729 de Manuel Fortes, O engenheiro Portugués, que contém uma gravura de
Pedro Rochefort com a cidade fortificada de Albuquerque ao fundo e em primeiro plano os
Generais P. Carte, Conde das Galveias e Conde de Vila Verde. Aqui aparecem vérias gravu-
ras e contetidos sobre edificacao de fortalezas militares. Em 1740 é publicada a obra Milicia
Pratica e Manejo de Infantaria do Coronel Bento Gomes Coelho, que inclui os deveres dos
Tambores e uma gravura que representa um regimento a desfilar. Sao ai representados
um tambor, um pifaro, dois trombetas e uma charamela, integrados numa Companhia de
Granadeiros, além de outro tambor e pifaro integrados noutra unidade (Sousa, 2008, p.17).

Os painéis com representagoes de actividades militares decoram vérios palacios,
especialmente na zona de Lisboa e seus arredores. Neles encontramos diferentes tipos de
representagoes. Em alguns dos casos ha uma fungao representativa inerente, bem como a
intengao de preservagdo da memoaria de feitos bélicos, vitérias ou servigos militares pres-
tados a corte, por parte da familia que possuia o Palacio. Esta ideologia representativa é,
sem duavida, uma derivagao da Sala das Batalhas do Paldcio Fronteira. H4 também casos
onde é notéria a influéncia da gravura, como é o caso da escadaria nobre do antigo Palacio
Mello (actualmente, parte integrante do Hospital dos Capuchos), caso tnico, devido a ser
totalmente revestida com cenas militares. H4 ainda alguns casos de decalque de fragmen-
tos da realidade para a azulejaria, seja no caso da fixagdo nos azulejos de episodios ligados
as Guerras da Restauragao (Palacio Xabregas) ou ainda do quotidiano lisboeta de setecen-
tos, como é o caso do painel que se encontra no Museu da Cidade, representando activida-
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des militares no Terreiro do Paco. A nivel organolégico, identificou-se instrumentos, ou for-
magoes instrumentais, representativas da actividade militar, fundamentando-se o seu uso
através de outro tipo de fontes, como tratados de guerra ou outras obras importantes para a
area. Analisando todas as imagens aqui presentes é possivel apresentar os seguintes dados:

Palacio Fronteira (Lisboa)
Trombetas rectas: 30
Tambores unibembranofones: 3
Tambor com bordao : 1

Museu da Cidade (Lisboa)
Tambor: 1

Antigo Paladcio dos Marqueses de Minas (Lisboa)
Tambor: 1
Trombeta recta: 1

Antigo Palacio Mello (Lisboa)
Flauta Transversal: 1
Tambores: 2
Tambores bimembranofones: 1
Tambor bimembranofone com bordoes: 1
Timbales (par de): 1
Timbales (avulso): 3
Trombetas rectas: 7

Antigo Convento dos Congregados (Estremoz)
Tambor: 1

Antigo Palacio dos Condes da Calheta (Lisboa)
Par de Timbales: 1
Trombeta (modelo mais moderno, com uma volta de tubo): 1

Antigo Colégio de Santo Antdo, S.J. (Lisboa)
Flauta Transversal: 2
Tambores: 5
Tambores tocados a surdina: 2
Trombeta recta: 1
Trombeta (modelo mais moderno, com uma volta de tubo): 2

Da anélise organolégica constata-se um uso generalizado de trombetas rectas, mui-
to em voga na Europa e em Portugal nos séculos XVI, XVII e primeira metade do XVIIL. A
sua representacao intensiva e sistemética nos azulejos -e em cenas de batalhas nacionais,
como é o caso dos exemplos do Paldcio Fronteira - mostra o uso real deste instrumento em
contexto militar, bem como a preferéncia por este instrumento relativamente a outros ins-
trumentos militares. Como instrumento de sinal, rdpido na emissao sonora e com volume
para trespassar campos de batalha, podendo ser executada a pé ou a cavalo, a trombeta é o
instrumento militar por exceléncia. Existem duas representagoes em azulejo (painel no an-
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tigo Palacio dos Condes da Calheta e no antigo Colégio Jesuita de Santo Antao) onde figu-
ram trés modelos de trombeta que se usaram no apogeu e final do barroco. Sdo trombetas
naturais mas com mais uma volta de tubo, o que permitia a emissdao de mais harménicos no
que uma trombeta natural recta. O instrumento musical mais representado a seguir a trom-
beta, quer isoladamente quer em associagao, é o tambor. H4 riqueza organolégica ao nivel
do pormenor nas representagoes do tambor militar em azulejo: unimembranofones, bimem-
branofones, com ou sem bordao, tocados com surdina, etc. Alguns painéis mostram-nos
timbales, quer em forma avulsa nos emolduramentos dos painéis, quer nas cenas principais
dos painéis, tocados a cavalo. Menos presente - mas igualmente relevante- é o aparecimen-
to da flauta transversal, sempre em associagdo com o tambor. Neste tiltimo caso parece-me
ser uma moda europeia, mas nao portuguesa. Aparece nos painéis dada a cépia de gravuras
europeias, que circulavam livremente e com facilidade por toda a Europa. Nos restantes ca-
sos - e dada a analise de fontes literarias que o comprovam - estamos perante casos de utili-
zagao de instrumentos em contexto militar portugués, que sao reproduzidos nos painéis de
azulejos, como forma de espelho social da época barroca.

Notas

' O Palécio Fronteira, como é hoje conhecido, fica na Freguesia de Sdo Domingos de Benfica. Actualmente esté

localizado dentro da cidade de Lisboa mas, na época da sua edificagio, segunda metade do século XVII, ficava
nos seus arredores, em pleno ambiente rural. Juntamente com a quinta que lhe fica anexa, pertence a familia
Mascarenhas, marqueses de Fronteira. A iniciativa da sua construgao deve-se a D. Joao de Mascarenhas, 1°
Marqués de Fronteira (1632-1681), por volta de 1660-70, para segunda residéncia, especialmente para utilizagao
no periodo de Verdo. No contexto que aqui referimos, é de salientar que o palécio foi inaugurado pelo Principe
regente, D. Pedro, filho de D. Jodo IV e D. Filipa de Gusmao.

Ana Paula Rebelo Correia, “Estampa e Azulejo no Paldcio Fronteira” in Azulejo, n° 3/7, Lisboa, Museu Nacional
do Azulejo, pp. 5 - 22

A este respeito indica Lilian Pestre de Almeida: “A Sala das Batalhas constitui um espago herdico frequente
em toda a Europa em Palécios reais ou em palacios de nobres a partir do século XVI atéfinais do século XVIIIL.
Numerosos e variados exemplos encontram-se em diferentes cidades italianas, assim como em Franga ou em
Espanha. No século XVII sdo criados, com trinta anos de diferenca, dois conjuntos que constituem, no que diz
respeito ao pago real, as duas obras-primas absolutas do género: o Salén de los Reinos, de Filipe IV (1635) e a
Sala das Batalhas, de Luis XIV em Versalhes. A comparagao do saldao espanhol, criado por Veldzquez e do saldo
francés, da autoria de Charles Lebrun, poderia desvelar ao estudioso o funcionamento simbélico das duas mo-

narquias, muito diferentes entre si.

A Sala de Batalhas de Fronteira insere-se nessa tradigdo europeia do saldo épico. Data de 1670, mais ou menos,
e o seu criador conhecia sem davida alguma o grande saldao espanhol inaugurado, alids, ainda durante o peri-
odo de unido das duas coroas, com grandes festas, glosado e exaltado em numerosos poemas de circunstancia.
Assim, boa parte da nobreza portuguesa conheceria, ou de visu ou através de gravuras e textos, o Salén de los
Reinos, executado em honra e gléria do seu soberano. O Salao espanhol articulava, numa sintaxe complexa, trés
tipos de telas: a) doze batalhas terrestres e navais; b) dez quadros mitolégicos sobreHércules, o antepassadomi-
tico dos reis espanhdis e finalmente c) cincoretratosequestres da familia real ( o principereinante, Filipe IV, a
rainha, o Infante; Filipe III e Mariana de Austria, os reis precedentes).O Saldonobre de Fronteiraliga-se assim,
por um lado, a tradigaoeuropeia e hispanica e, por outro lado, é um projectoclara e decisivamenteportugués no
seufazer (painéis de azulejos), nasuaconcepgaoideolégica (fortementenacionalista) e estética, s6 podendo ser
apreendido na sua diferenga pelo confronto - aqui apenas esbogado - com os seus congéneres contemporaneos.”
(Almeida, s.d)

Sendo a tonalidade geral o azul e branco ainda é possivel encontrar toques de policromia e algumas manchas
mais escuras derivadas do uso do manganés.

Informacao retirada da pagina oficial da Fundacao das Casas de Fronteira e Alorna
Disponivel em: <http:/www.fronteira-alorna.pt/batalhas.asp>.

Cartela: “PRIMEIRA ERIGVROZA BATALHA Q GANHARAO ASARMAS PORTVGVEZAS AORDEM DOCONDE DEALEGRETE NOSCAMPOS DE-
MONTIJO DEPOIS DESEHAVEREM REDEMIDO DOIVGOCASTELHANO DITOZO EVENERADO AVSPICIO DAFVTVRA GLORIA DEPORTVGAL CVIO
ESPETACVLO SOLEMNIZOV AFAMA COM SVSTENTAR O CAMPO E GOZAR DE TODOS OSDESPOIOS EMSINAL DA VICTORIA TRIUMPHANDO DE
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4000 INIMIGOS ENTRE MORTOS EFERIDOS Q COM OSEV SANGVE RVBRICARAO P SEMPRE A MEMORIA DOS VENCEDORES”

Cartela: “TERRIVEL EFVRIOZO COMBATE DEARRONCHES EMQ CONTENDENDO CAVALARIA COM CAVALARIA GANHARAO ASINVENCI-
VEIS ARMAS PORTVGVEZAS AMAIOR GLORIA VENCENDO ETRIVNFANDO DOMAIOR NVMERO SEMQ LHEPVDESSE REZISTIR AVENTAGE DE-
1200CAVALLOS COMQ OSCASTELHANOS SEOPPUNHAO A 800 CAVALLOS PORTVGVEZES SENDO GENERAL DACAVALARIA NESTA OCAZIAO
ANDRE DEALBVQVERQVE DESAVDOSA ELEVVAVEL MEMORIA Q SOVBE ESMALTAR NESTE DIA Q SE CONTARAO 8DENOVEMBRO DE653AS-
VAFAMA COMOSEV SANGVE GENEROZA MENTE VINGADO Q LHERENDEO AVIDA OCONDE DE ALMARANTE OPRIMEIRO CABO DAS TROPAS
DECASTELLA COMPERDA DE400S0OLDADOS EDE900SCAVALLOS Q SETOMARAO VIVOS EFICARAO MORTOS NOCAMPO”

Os portugueses séo identificados pela bandeira com a Cruz de Cristo enquanto que os castelhanos por uma ban-
deira com cruzada (x), ou em branco.

Cartela: “OSPTORTVNA MAXIMA ESEMPRE ASSAZ GLORIOZA BATALHA DAS LINHAS DELVAS Q INTENTOV ANECESSIDADE ECONSE-
GVIO OVALOR EACONSTANCIA PORTVGEZA QUANDO MAIS OVIADOS ESOBERBOS SOCASTELHANOS PELHO SITIO DE BADAIOS PREZUMIAO
ECONFIAVAO ASSISTIDOS DE DOM LVIS MENDES DEARO PRIMEIRO ESPRITO DA SVA ESPANHA E PRINCIPAL CABECA DESTA AVCAO ACVIA
DEPENDENCIA SEGVIAO OSTHEZOVROS EOSSOGEITOS DESTA GRANDE MONARCHIA SEMREJISTO NEM RESISTENCIA ATRAHINDO ASI OS
EXERCITOS BUSCAVAO TODOS A MESMA IDOLATRIA NESTA FORMIDAVEL EXPECTACAO SEACHAVA COM DES MIL INFANTES E4 MIL CAVA-
LHOS EMVITAS MAQVINAS MILITARES SOBRE (...?) DE SITIO O APROVEITOV NO TRABALHO DEHVA NOTAVEL CIRCVMVALACAO E CONTRA-
VALACAO Q FAZIA FORTISSIMA EIMPENETRAVEL DEFENSA QVANDO FOI ROTO VENCIDO E DETODO POSTO EMFVGIDA AOS 14 DE IANERO DE
1659 COMPERDA TOTAL DA ARTELHARIA 2500 MORTOS 8000 FERIDOS E PRIZIONEIROS PELLO EXERCITO DEPORTVGAL QVE GOVERNAVA
OCONDE DE CANTANHEDE MARQVES DEMARIALVA ASSISTIDO EACOMPANHADO DOSMAIS CABOS EPESSOAS NOGTAVEIS Q VAO NOMEADOS
EMSEVS (FEITOS?) VENERES APATRIA IMMORTALEZEOS AFAMA ERESPEITOS APOSTERIDADE”

Cartela: “ALTISSIMA ENSEAMAIMPORTANTE MEMORAVEL BATALHA DOMINGIAL Q GANHARAO ASENVENSIVEIS ARMAS PORTVGEZAS
ASITIDAS DA DIRECAO DO CONDE DEVILLA FLOR EOSMAIS CABOS EPESSOAS NOTAVEIS (...?) EM SEUS POSTOS AONVMEROZO EASIS (...7)
FORMIDAVEL VETERANO EXERCITO DECASTELA QUE GOVERNAVA DOM IAO DEAVSTRIA [NOTA DA AUTORA: ALGUNS AZULEJOS TROCADOS
LEVAM A DISCREPANCIAS] OPRIMEIRO CASTELHANO QVE POR SVAS VIRTVDES FAMA NASIMENTO HE O MAIS NATVRAL FILHO DE FELIPPE
4 1 DISPVTADA E CONSEGVIDA AOS8 DEIVNHO DE663 COM TOTAL ROTA DETODO OEXERCITO EPERDA VNIVERSAL DO TREM DE BAGAGENS
EARTELHARIA DEMAIS DE3000MORTOS E4000 FERIDOS E6000 PRIZIONEIROS SOBRE MVITOS CABOS OFFICIAIS EPESSOAS DEGRANDE
CONTA EGRANDES DEESPANHA EDOVS MIL CAVALLOS QSE TOMARAO VIVOS FORA OSMORTOS EFERIDOS QVE FICARAO NOCAMPO”

Cartela: “FELICE CONTINGENTE EIMPROVIZA BATALHA DOSMONTES CLAROS Q NAPRIMEIRA MARCHA DOEXERCITO DEPORTUGAL Q
SAHIU EMSOCORRO DAPRACA DEVILLA VICOZA GOVERNADO PELLO MARQVEZ DEMARIALVA FOI ACOMETIDO PELLO DECASTELLA AORDEM
DOMARQVES DECARACENA Q COM ARDENTE EVIGVROZO IMPVLSO PODE ROMPER OCORNO ESQVERDO ATE ARETAGVARDA DONDE FOI RE-
BATIDO TAO RIGVROZAMENTE Q ACABOV EMFVGIDA OQ COMESSOV EMVITORIA EFOI ROTO COMPERDA TOTAL DOEXERCITO CASTELHANO
DE TERNA GLORIA DOSPORTVGVEZES COMPERDA DE 3000 MIL CAVALLOS ESEIS MIL INFANTES ENTRE MORTOS EPRIZIONEIROS EPREZA
DETODA ASVA ARTELHARIA VLTIMO EMEMORAVEL COMBATE ENTRE ASDVAS COROAS”.

Cartela: “VLTIMO EGENEROZO COMBATE DECAVALLARIA Q CONSEGUIRAO ASARMAS PORTUGVEZAS NAPROVINCIA DETRAS OSMONTES
AORDEM DOCONDE DE S. IAO MARQVEZ DETAVORA Q COM ARDENTE EFELICISSIMO ESPIRITO SVPEROV COM OSEU VALOR ECOM ASVA
INDVSTRIA AS VENTAGES DOSCASTELHANOS PODENDO TRIVNFAR DOMAIOR NVMERO CONSEGVIO ESTA VITORIA COMPRESA DE 300
CAVALLOS EROINA TOTAL DETODAS ASTROPAS INIMIGAS EM20 DENOVEMBRO DE1667”

Esta fonte é decorada com uma estatua de Apolo tocando lira, outro elemento musical de relevo no painel.

No Tomo II desta obra, sdo ainda descritas outras situagoes militares e os respectivos acompanhamentos do
tambor.

Actualmente o edificio é pertenga da Santa Casa da Misericérdia de Lisboa.

A presenga de decoragao militar nos emolduramentos destes painéis é extremamente bela e fora do comum,
sendo possivel apenas estabelecer algum paralelo com painéis que se encontram numa sala do Museu Militar
em Lisboa.

Para além deste exemplo apresentado, existem neste mesmo conjunto outros cinco painéis muito semelhantes,
com Tambores em execugao ou caidos em campo de batalha

Na dissertagao de Doutoramento da autora, O motivo musical na azulejaria portuguesa da primeira metade do
século XVIII apresentada a Universidade Nova de Lisboa, FCSH, Junho de 2012 é feita a inventariagao e estudo
de 618 painéis de azulejos com musica, bem como a identificagdo de vérias fontes primérias que serviram de
modelo aos painéis de azulejo. E importante referir que, de todo o estudo, este é o inico caso identificado de
utilizagdo de gravura de Quillard como modelo.

Cavaleiro professo da Ordem de Cristo e Sargento mor da Cavalaria Dragoes de Beja.

Verifica-se a mesma incorrecgao no painel do antigo Paldcio Mello (actual Hospital dos Capuchos), com o mesmo
grupo de musicos (dois tambores e flauta transversal).

Relembra-se o leitor que uma gravura de Quillard, celebrativa do mesmo enterro, foi utilizada na composigao de
um painel de azulejos do antigo Palacio Mello, ja acima analisado e estudado.

O Colégio de Santo Antdo possuia um Observatdrio Astrondmico e também um telescépio, um instrumento que
era uma novidade cientifica no nosso pais, nesta primeira metade do século XVIII. A criagdo deste observatorio
estdo associados os professores jesuitas Capassi e Carbone, dois de muitos professores estrangeiros que vinham
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para Portugal leccionar disciplinas matematicas. Também se destacou a figura do padre Eusébio da Veiga, que
entrara na companhia de Jesus em 1731. Foi professor de matemaética e filosofia neste Colégio e publica o Plane-
tdrio Lusitano.
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