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Resumo: O presente trabalho busca compreender o fenémeno polirritmico em diferentes contextos musicais.
Para isso, foram organizados na forma de um glossario diferentes conceitos, termos e definigoes relacionados a polir-
ritmia. Para melhor ilustrar a sua utilizagao, exemplos musicais foram selecionados, a partir de publicagoes e trans-
crigoes, demonstrando o uso de conceitos polirritmicos e seus desdobramentos. O trabalho traz como contribuigao
a compilagio de termos e definigoes que servem de ferramentas para revelar outras formas de analise musical, rela-
cionadas a polirritmia, ilustradas nos exemplos musicais selecionados.

Palavras-chave: musica, polirritmia, glossario de termos musicais.

Polirritmia: conceptos y definiciones en diferentes contextos musicales

Resumen: En este trabajo se busca entender el fenémeno polirritmico en diferentes contextos musicales. Para esto,
fueron dispuestos en forma de un glosario diferentes conceptos, términos y definiciones acerca de la polirritmia.
Con la intencién de ilustrar su uso, ejemplos musicales fueron seleccionados de las publicaciones y transcripciones,
demostrando la utilizacién de conceptos polirritmicos y sus consecuencias. El trabajo aporta como contribucién la
compilacién de términos y definiciones que sirven como herramientas para otras formas de anélisis de la musica, re-
lacionados con la polirritmia y presentado en los ejemplos musicales elegidos.

Palabras clave: musica, polirritmia, glosario de términos musicales.

Polyrhythm: concepts and definitions at different musical contexts

Abstract: The present paper seeks to understand the polyrhythmic phenomenon at different musical contexts. For
this, they were organized in the form of a glossary different concepts, terms and definitions related to polyrhythm.
To better illustrate its use, musical examples were selected, from publications and transcripts, showing the use of
polyrhythmic concepts and its developments. The paper brings as contribution the gathering of terms and defini-
tions serving as tools to reveal other forms of musical analysis, related to polyrhythm, illustrated on the selected mu-
sical examples.

Keywords: Music, Polyrhythm, Glossary of Musical Terms.

1. Introducao

O termo polirritmia tem sido utilizado em diferentes contextos musicais e também
tratado como objeto de estudo por diferentes autores da etnomusicologia, educagao musical
e performance. Sandroni (2001), Bessa (2010), Coelho (2008), Fridman (2012), Pitre-Vasquez
& Adamowski (2013), discutem em suas pesquisas dentro da etnomusicologia conceitos de-
senvolvidos por pesquisadores e estudiosos da musica tradicional africana como Kolinsky,
Kubik, Aron, Nketia, entre outros, que sdo importantes bases referenciais para diversos es-
tudos, envolvendo a polirritmia e conceitos correlacionados.

Segundo Coelho (2008), dentro da Ritmica, estudos baseados em conceitos polirrit-
micos foram também abordados por autores como Gramani, Dalcroze e Gelewky. O estudo
da leitura e da escrita musical a uma, duas ou mais vozes, sdo amplamente utilizados por
educadores, despertando diferentes formas de percepcao musical diretamente relacionadas
a polirritmia.

Na musica erudita, compositores como Stravinsky, Béla Barték, Debussy, entre ou-
tros, fizeram uso de sistemas musicais nao ocidentais, utilizando entre varios conceitos a
polirritmia para expandir os limites estruturais, criando diferentes didlogos entre a misica
ocidental e a ndo ocidental (FRIDMAN, 2012).
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Essa pesquisa busca compreender muitos dos conceitos que tem similaridades
ou associagoes e sdao comumente usadas e interpretadas simplesmente como polirritmia.
Também busca entender certos aspectos estruturais similares que dentro de outros contex-
tos alteram sua fungédo primordial'.

A polirritmia e alguns de seus desdobramentos como: polimetria, hemiola, defasa-
gem, imparidade ritmica, contrametricidade, modulacao métrica, modulagao métrica com-
binada, odd groups, padroes subjetivos, padrao ciclico, gerados a partir de diferentes proces-
sos de anédlise, estdo reunidas na forma de um glossario de terminologias a fim de auxiliar
na compreensao e nortear tépicos e discussoes contidos nesse trabalho, assim como alguns
exemplos musicais que ilustram o uso de algumas dessas terminologias.

2. Metodologia

Os procedimentos metodolégicos utilizados nesta pesquisa foram: revisao biblio-
grafica, iniciada a partir de periddicos especializados e aprofundada através de artigos
cientificos e livros; elaboragdao de um glosséario criado pelo amplo ntimero de terminolo-
gias relacionadas direta e indiretamente a polirritmia; e selegdo de repertério musical que
pudesse ilustrar alguns conceitos aqui abordados. Na elaboracao do glossario, constatou-se
em alguns casos mais de um significado para o mesmo termo, onde partiu-se do paradmetro
da origem da fonte como fator primordial, seguido de sua complementacao terminolégica
quando necessario com fontes indiretas.

3. A Polirritmia Dentro de Varios Aspectos e Contextos

Sandroni, (2011), apresenta um paralelismo de definigoes a respeito da sincopa bra-
sileira, que tramita entre a visdo musicolégica e etnomusicoldgica, ou ainda, como descre-
ve Fridman (2012), sob o aspecto da musica ocidental e a ndo ocidental. A partir dessas 6ti-
cas, procurou-se reconhecer, comparar e contextualizar conceitos similares ou associados
a polirritmia.

Conforme o dicionéario Grove de Musica (SADIE, 1994, p. 733) “Polirritmo é a super-
posicao de diferentes ritmos ou métricas”, se caracterizando como um hibrido contrastivo,
pois é compreendido como um fenémeno musical resultante da soma de elementos, porém
ainda distintos, isto é, existe uma definigdo relativa a soma das duas vozes, mas estas vozes
ainda sdo reconhecidas como elementos separados. Ao analisarmos a polirritmia dentro de
um contexto musical onde ela, unida a outros elementos, resulta em um novo objeto de es-
tudo, a classificamos como um hibrido homeostatico®.

Muitos ritmos africanos estdao na origem de ritmos sincopados, caracteristicos do
Jazz, mas seus significados musicais e extra-musicais foram totalmente transforma-
dos em um novo contexto (KARTOMI, apud SANDRONI, 2011, p.23).

A polirritmia, assim como a sincopa, muitas vezes pode ser a origem ou o elemento
primordial em um determinado ritmo ou musica exercendo uma fungao de base na criagao
de alguns importantes contextos musicais. Conceitos e praticas polirritmicas ja existem ha
centenas de anos e sao parte tradicional da musica africana, do jazz tradicional (HOENIG
& WEIDENMUELLER, 2009) e de alguns géneros musicais da América Latina, particu-
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larmente das musicas tradicionais e populares do Brasil e de Cuba (PITRE-VASQUEZ/
ADAMOWSKI, 2013). A partir do estudo da musica Africana Subsaariana, repleta de ele-
mentos que fogem a métrica ocidental e que resultaram numa série de novas definigoes mu-
sicais, criou-se a possibilidade de discussdes com diferentes percepcgoes.

O etnomusic6logo Kubik (apud PITRE-VASQUEZ/ADAMOWSKI, 2013), identificou
padrdes ritmicos dentro da musica tradicional africana que sdo importantes referéncias
para estudé-la. A constancia ciclica e o padrao repetitivo, Kubik chamou de “pivé de orien-
tacao”. Esse conceito tem sido amplamente utilizado por etnomusicélogos para analise de
muitos géneros musicais, principalmente brasileiros e cubanos. A partir dessa nogao do pa-
drao ritmico ciclico, surge o “pulso elementar”, que é a menor unidade de tempo que com-
poem um determinado ciclo.

CICLO RITMICO

TIME LINE

Figura 1: Adaptacéo gréfica de ciclo ritmico e time line (ANKU, 2000).

Joseph K. Nketia foi o criador do termo time line pattern em 1970, também similar
ao pensamento da menor unidade de tempo, ou pulso elementar, o termo time line consiste
em um ponto de referéncia constante pelo qual, a estrutura da frase de uma cangdo, assim
como a condugdao métrica linear da frase, é conduzida, geralmente tocadas por instrumen-
tos mais agudos ou marcadas com palmas que servem de “base” para polirritmias e polir-
ritmias mais complexas (MUKUNA apud PITRE-VASQUEZ/ADAMOWSKI, 2013, p.2). Na
figura seguir, observamos um exemplo grafico de um complexo padrao ciclico sobreposto:
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Figura 2: Padrao ciclico (MUSIC THEORY ONLINE, 2000)

Kolinsky, em sua resenha sobre a musica da Africa Subsaariana, observa que o rit-
mo estaria estruturado em dois niveis: o da métrica, que seria a infraestrutura permanen-
te e o ritmo, a superestrutura onde as variagoes sao tecidas. A partir dessa analogia, pode-
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-se dizer que o ritmo pode confirmar ou contradizer a métrica, também denominado por
Kolinsky como metricidade e contrametricidade, onde “a metricidade de um ritmo seria,
pois, a medida em que ele se aproxima ou se afasta da métrica subjacente” (KOLINSKY apud
SANDRONI 2001, p.21). Outro conceito observado por Kolinsky é a respeito da ritmica di-
visiva e aditiva, ou seja, nossa ritmica ocidental é divisiva (divisao de duragao em valores
iguais). J4 a ritmica africana pode ser considerada aditiva (soma de unidades menores que
agrupadas formam outras unidades).

Nossa teoria musical classica prevé dois tipos de compasso, os simples e 0s compos-
tos. Nos compassos simples, as unidades de tempo sdo binarias. Por exemplo, nos
compassos 2/4, 3/4 e 4/4, as unidades de tempo sdo as seminimas, que dividindo-se
sempre por dois, sdo equivalentes a duas colcheias, quatro semicolcheias, etc. (...)
compassos compostos como 6/8 ou 9/8, as unidades de tempo sdo terndrias e repre-
sentadas por seminimas pontuadas (...). Mas o fato é que nao ha compassos que mis-
turem de modo sistematico agrupamentos de duas ou trés pulsagées (...) E precisa-
mente esta mistura que vai desempenhar um papel muito importante nas musicas da
Africa subsaariana (SANDRONI, 2011, p. 24).

Muitos desses conceitos tem sido importantes ferramentas de andlise, pois partem
de outras bases estruturais para averiguar casos, tais como a sincopa, o tresilho, o paradig-
ma do Estdacio (SANDRONI, 2011), o samba de roda do recéncavo baiano, (IPHAN, 2006), o
samba viaduto Santa Efigénia (PITRE-VASQUEZ/ADAMOWSKI, 2013), entre outros.

Kubic (2006), identificou também o que chamou de padrées subjetivos ou ineren-
tes. Durante suas pesquisas em Uganda, tendo aulas de xilofone amadinda com Evaristo
Muynda, constatou o fendmeno dudio-psicolégico de uma gravagao, onde as duas vozes que
haviam sido tocadas nao eram mais reconheciveis separadamente e podiam se transformar
em uma nova configuragao sonora conforme sua intengao de escuta. Essa definigdo identi-
ficada por Kubic décadas depois, seria reconhecida em grande parte do repertério da musi-
ca tradicional africana assim como em caracteristicas marcantes na forma de concepgao do
Gameldo, musica tradicional da ilha de Bali e na musica indiana. No sul da India existem
os ciclos ritmicos conhecidos como talas. Um tala abrange um determinado ntimero de be-
ats ou pulsagoes. Essas pulsagoes sao representadas por gestos e palmas que tem duragoes
diferentes. Sobre essas pulsagoes, que sdo varidveis conforme o tala, estao as silabas ritmi-
cas conhecidas como “gati” de 3, 4, 5, 7, 9 divisdes por beat (MONFORT, 1985). Em uma
analogia com o conceito de Kolinsky, sobre a estrutura do ritmo, os talas seriam a métrica
e as gatis, o ritmo. A subdivisdao também deve ser observada do ponto de vista do pulso ele-
mentar e ritmica aditiva.

No estudo da ritmica nota-se uma grande semelhanca entre varios conceitos rit-
micos provindos de estudos sobre a musica africana subsaariana com o pensamento ritmi-
co de José Eduardo Gramani. Para o autor, seu principal objetivo é desenvolver e aprimorar
a sensibilidade ritmica através de estudos de leituras a duas vozes. Em relagdo ao conceito
polirritmico, o autor afirma que ele deve ser pensado de maneira musical, buscando sentir
as duas métricas propostas; “A frase ritmica nao se subordina ao tempo; ela acontece sobre
ele, horizontalmente; conservando suas caracteristicas basicas” (GRAMANI, 2007, p. 10).

O chamado “sentir a ritmica, ao invés de pensar” foi observado por Kubik (2006),
descrevendo sua experiéncia com as aulas com Muynda, onde teve que desprender-se da
maneira de ver ocidentalmente a musica e adquirir outras formas de interpretagoes:
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Quando finalmente aprendi a tocar com Muyinda, dessa vez “em conjunto” com ele,
e nao “em relagdo” a sua parte, abriu-se para mim repentinamente a possibilidade de
ouvir para dentro de uma trama sonora que possibilita muitas maneiras de leitura e
de percepcao (KUBIC, 2006, p. 94).

Segundo Coelho (2012), Rolf Gelewski e Emile Jaques Dalcroze, utilizam-se do prin-
cipio fisiolégico para conscientizagao da ritmica. Em seu livro Ritmica Métrica, Gelewski,
aplica essa metodologia com o uso de formulas métricas’ enfatizando a nogao de compas-
so alternado e misto e ritmica aditiva. Os valores devem ser vistos a partir de suas proprias
unidades internas, focados até certo ponto isoladamente. Gramani, como observa Coelho
(2008), dispunha as notas nao como valores divisivos, mas aditivos, que acabam por com-
por uma time-line, um ostinato ou ainda a geracdo de uma estrutura interna, semelhante
ao pensamento de Kubik e Nketia, sobre a estrutura do ritmo. Outra forte influéncia para
Gramani foi Igor Stravinsky, observado no seguinte comentario:

Em 1981 [...] estava estudando a parte de violino de ‘A Histéria do soldado’, de
Stravinsky, e tendo dificuldades em alguns trechos, comecei a estudar contrapontos
ritmicos fantésticos que ele escreveu. [...] montei alguns trechos a duas vozes ritmicas
e estudei, resolvendo alguns problemas. Entdo levei para meus alunos na UNICAMP,
eles estudaram e o resultado foi muito bom. Isso me animou a pensar em porque nao
estudar o ritmo com aquelas caracteristicas (COELHO, 2012, p.13).

Conforme Fridman (2012), “Materiais e procedimentos musicais do mundo néao oci-
dental passam a influenciar a musica ocidental nos primérdios do século XX, trazida a
Europa através de mostras culturais, feiras, museus e eventos que divulgavam a cultura
oriental no ocidente”. Compositores como Béla Bartoék, Igor Stravinsky, Eric Satie, Debussy
lutavam para livrar-se da hegemonia germanica, que até entdao conduzia a misica na Europa.
Assim como Stravinsky, outros compositores se utilizaram dessa influéncia para dar ini-
cio a essa liberdade estrutural e harménica, utilizando elementos da musica ndo ocidental.
Claude Debussy, expandiu os processos escalares, combinando as configuragoes escalares
de Java e Bali. Bartok e Ravel sofrem a influéncia da assimetria ritmica e a métrica com-
binada do folclore htingaro, estruturas polimodais e polirritmias africanas. Stravinsky so-
fre influéncias semelhantes as de Bartok, mas sua contribuicao no aspecto ritmico, com a
utilizacao de ostinatos, mudangas de acentuagao, polimetrias e polirritmias, sdo elementos
marcantes em sua obra.

Outros compositores fizeram uso de elementos ndo ocidentais, principalmente
no aspecto ritmico como Steve Reich que se utilizou da polirritmia ganense em sua pega
Drumming. Reich estudou percussao africana em Gana, incluindo o ritmo conhecido como
Gahu, caracteristico da tribo Ewe, uma de suas principais inspiragoes para a criacao dessa
composicao (FRIDMAN, 2012).

Em um contexto mais contemporaneo, observamos a polirritmia intrinseca em es-
tilos musicais populares, principalmente ritmos de matrizes africanas. Muitos ritmos bra-
sileiros, analisados com base em alguns conceitos descritos nesta pesquisa, estao impreg-
nados de elementos similares ou associados a polirritmia. Em varios desses ritmos como o
tambor de mina maranhense, no xang6 e no maracatu pernambucanos, no candomblé, na
capoeira, sambas cariocas entre outros, aparecem férmulas métricas que atuam como osti-
natos ou time lines, coordenando muitas vezes polirritmias tdo complexas quanto as africa-
nas (SANDRONTI, 2011).

Nos varios didlogos com elementos polirritmicos usados de diferentes formas na
musica popular, sejam elas intrinsecas em ritmos ou como elementos de tensao, passagem,
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exposigao ou fusdo, ndo se pode deixar de citar Hermeto Pascoal. Em sua “musica univer-
sal”, como o proprio Hermeto a descreve (apud ARRAIS, 2006), que se baseia justamente na
diversidade cultural brasileira, estdao presentes desde elementos polirritmicos mais simples*
até polirritmias de alto grau de complexidade®.

Dentro do Jazz, também um ritmo de matriz africana, existem tracos polirritmicos
encontrados desde sua base ritmica primeva até expressoes jazzisticas atuais em constante
transformacéao. Desde sua célula ritmica basica no prato de condugao, o jazz encontra um
paradigma sobre sua divisdo correta, que nunca pode ser notada de uma maneira inteira-
mente satisfatoria (BELLEST; MALSON, 1989). A figura a seguir demonstra alguns tipos de
notacoes de uma base ritmica no Jazz:

Figura 3 - Base ritmica de Jazz (BELLEST; MALSON, 1989, p.17).

Essas diferentes formas de escritas, quando interpretadas pelos musicos, giram em
torno de um fraseado “ternario”, que pode se alterar para uma binarizagdo, conforme seu
andamento.

A partir da quebra de certas barreiras por alguns musicos no jazz, o uso de acentu-
agoes independentes, contextualizando também a estrutura ritmica observada por Kubik,
se faz presente. A respeito das duas estruturas do ritmo:

Armstrong, Gillespie, Parker, Herbie Hancock — sentiram-se a vontade para transcen-
der essa regra comum, deixando ouvir uma pulsacéao interior independente do tempo
expresso pela segdo ritmica; essa liberdade aparece como apanéagio dos mais talento-
sos (BELLEST MALSON, 1989, p. 16).

A partir dos anos 60, musicos como Miles Davis passam a utilizar a polirritmia e
alguns de seus desdobramentos de forma mais explicita:

O Mile Davis Quintet foi um dos primeiros a utilizar essa linguagem nos anos 60 e
hoje é raro achar um grupo de jazz que nao utilize de uma forma ou de outra, esses
vocabularios (HOENIG & WEIDENMUELLER, 2009, P. 3).

Alguns miusicos do Jazz como o baterista Ari Hoenig e o contrabaixista Johannes
Weidenmueller (2009) extrapolam a aplicagao e uso de conceitos polirritmicos, utilizando
além de polirritmos, alguns conceitos gerados a partir dela como modulagdo métrica, co-
re-grooves, core-rythms, entre outros, como descrevem Hoenig e Widenmueller (2009)°, a
maioria dos exemplos estao sobre formas musicais e ndo simplesmente sobre uma pulsagao.
Explicam que esse recurso em alguns casos é basicamente uma forma de tensionar o groove.

Essas estruturas estariam entdo nao somente divididas em duas camadas, como
observou Kubik a propésito da estrutura de um ritmo, mas sim em quatro camadas, pois
sdo duas pulsagbes sobrepostas com variagoes ritmicas em cada uma delas. Hoenig e
Widenmueller (2009) ainda atentam para o uso desse tipo de recurso como forma de criar
ainda mais expectativas para uma resolugdo além de ser um meio, para os estudantes, de
trabalhar a fluéncia dentro das diferentes formas musicais.
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E importante observar que muitos ritmos ou células ritmicas podem, de uma per-
cepcao de analise mais densa, ser consideradas polirritmia. Uma tercina colocada simples-
mente dentro de um compasso com subdivisao binaria, pode ser classificado como contra-
métrico, ja que sai da metricidade do compasso. Pode ser considerado polirritmico quando
existe um pensamento relativo a estrutura ritmica de Kubik, ou seja, a estrutura métrica
(binaria) ao qual o ritmo (quiéltera de 3) é sobreposta.

Esse tipo de analise tem sido cada vez mais discutido entre pesquisadores, geran-
do um importante aprofundamento, além de didlogos pertinentes e algumas vezes confli-
tantes, como as contradigoes internas no emprego de algumas definigoes entre Kolinsky e
Aron (Sandroni, 2011).

As diferentes formas de aplicagdo da polirritmia seja na etnomusicologia, no estu-
do da ritmica ou em sua influéncia na musica do século XX e XXI, de uma forma geral, de-
monstram sua relevancia na musica. Além da sua importancia teérica, atenta-se para o as-
pecto pratico, observado por Gramani (2007) e Kubik (2006), sobre a intengao da escuta, pois
tudo pode mudar, dependendo dessa intengdo, ou localizagao espacial, dentro de um deter-
minado ritmo ou composigao musical.

4. Glossario

Para uma maior compreensao do fenomeno polirritmico foram organizados concei-
tos ligados direta, ou indiretamente a polirritmia sendo alguns como base conceitual, ou-
tros como ferramentas de analise (onde seu uso determina diferentes pontos de vista sobre
o objeto analisado), e alguns como elementos funcionais aplicados (exemplos contidos em
alguns métodos, livros e performances). Algumas terminologias relativas ao gamelao e a
musica indiana, estdo descritas de maneira mais breve a fim de nao se distanciar dos obje-
tivos deste trabalho.

Assimetria Ritmica: Termo que se refere a utilizagdo de compassos de numera-
dor impar, como 5/8, 11/8, 7/8, que sugerem uma pulsagao resultante de propor-
coes irregulares (FRIDMAN, 2012, p.4).

Bi-Rhythm: Duas diferentes métricas tocadas simultaneamente. Bi-thythms co-
mumente usados na musica africana incluem dois contra trés, trés contra quatro
e trés contra oito (MONFORT, 1985, p. 41)

Beat e Off-beat: Beat e off-beat representam a marcagao e a batida entre as mar-
cagbes. As acentuagdes melédicas do repertério africano caem predominante-
mente fora da marcagao, ou, na terminologia ocidental, fora do primeiro tempo
do compasso. Dentro do acontecimento musical a marcagao representa um refe-
rencial onipresente, assim como também a pulsagao elementar. Ambos referen-
ciais agem simultaneamente (KUBIK 1984 apud PINTO, 2001, p. 239)

Cross Rhythm’: E a justaposicdo de ritmos aditivos e divisivos e também a jus-
taposicao de dois diferentes ritmos divisiveis (MONFORT, 1985, p. 41)

Cometricidade e Contrametricidade: Seria o quanto o ritmo pode confirmar ou
contradizer o fundo métrico, que é constante. (SANDRONI, 2001, p.21).
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Core Rhythms®: Subdivisoes tais como colcheias, tercinas e semi-colcheias po-
dem ser agrupadas para formar o que se chama de Core Rhythm. Por exemplo,
uma seminima pontuada é um Core rhythm. Ela é baseada na subdivisao de 3
colcheias. Core rhythms sao a base para os Core Grooves (HOENIG & WEIDEN-
MUELLER, 2012, p. 4).

Core Grooves®: E uma aplicacio mais musical dos Core Rhythms. Para criar um
Core Groove, primeiramente parte-se de um Core Rhythm e toca-se em grupos
de 3, 4, 5 etc. Exemplos de Core Grooves incluem um swing (jazz) bésico, que é
sobreposto, causando uma sensacao diferente de tempo (HOENIG & WEIDEN-
MUELLER, 2012, p. 4).

Defasagem: E um procedimento que consiste em um canone gradual feito a par-
tir de duas ou mais camadas onde uma estrutura ritmica permanece estética e
outra mantém o mesmo padrao ritmico, mas afasta-se para depois reencontrar a
voz que fica fixa (no cAnone as camadas nunca se encontram) (FRIDMAN, 2012,

p-4).

Deslocamento Ritmico'’: Um deslocamento ritmico é qualquer ritmo ou frase
musical que inicia em uma parte diferente do beat, marca original do comecgo
classico (Dal Capo) (HOENIG & WEIDENMUELLER, 2012, p.5).

Dissociacao Ritmica: Proposta de educagéo ritmica polimétrica criada por José
Eduardo Gramani, que propde a independéncia da métrica e da subdivisao. Essa
dissociagao é obtida a partir de varios planos ritmicos que se superpoem e se
relacionam em forma de contrapontos (COELHO 2012, p.9)

Estrutura Profunda: Sistema ritmico de uma légica distinta de organizagao de
duragoes. Termo usado por John Blacking no livro How Musical is Man? (SAN-
DRONI, 2001, p.26)

Formula Métrica: Sao combinagoes de valores curtos e longos na proporgao de
1 para 2. Assim, o binario: prop: [1.1], o ternario: prop: [1.1.1] [1.2] [2.1], o quater-
nério: prop: [1.1.1.1] [2.2] [2.1.1] [1.2.1], etc (GELEWSKI apud COELHO 2012, p.12)

Formula Ritmica Assimétrica: Férmula ritmica baseada na imparidade ritmica,
ou seja, dividida em partes diferentes, muito usada nas “linhas-guias” Africanas
(SANDRONTI, 2001, p.25)

Gamelao: musica tradicional balinesa formada por um conjunto composto prin-
cipalmente de percussao (MONFORT, 1985, p. 61).

Hemiola: Na ritmica africana, é o uso de segoes alternadas de métrica dupla e
tripla (MONFORT, 1985, p. 61), mas também é definida por alguns autores como
um deslocamento do acento ritmico caindo em um diferente tempo do compasso
(BESSA, 2010, p. 81).
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Imparidade Ritmica: A mistura de agrupamentos binérios e ternarios (a nossa
seminimas e seminimas pontuadas) dava sempre origem a periodos ritmicos
pares: por exemplo, a série 3+3+2 (ou seja, duas seminimas pontuadas + semi-
nima) configura um periodo de oito unidades; a série 3+2+3+2+2 configura um
periodo de 12 unidades, e assim por diante. Mas qualquer tentativa de dividir
estes periodos pares em dois, respeitando uma estrutura interna, levava a duas
partes necessariamente desiguais, estas impares. Assim, nesse tipo de logica
ritmica, o periodo de oito nao pode ser dividido em 4+4, mas somente 3+5( ou
3+[3+2]) ou seja, em quase metades, assim como o periodo de doze em 5+7 e
assim por diante (ARON apud SANDRONI, 2001, p.25)

Kotekan: Faz parte do gamelao balinés. Sao frases sobrepostas executadas por
musicos experientes divididas de tal modo que os musicos toquem notas alter-
nadas da linha melédica MONFORT, 1985, p 45)

Meétrica: Infraestrutura permanente sobre a qual a superestrutura tece suas va-
riagoes. (SANDRONTI, 2001, p.21)

Modulagao Métrica'': Em termos técnicos, modulagao métrica significa mudar
o tempo de uma parte de modo que um novo tempo tenha algum tipo de relagao
matematica com o tempo original. Isso é possivel por criar o valor de uma nota
do primeiro tempo equivalente ao valor de uma nota no segundo. Por exemplo,
se vocé pegar uma minima, no seu tempo original e fazer com que a minima se
iguale a seminima no novo tempo, vocé termina com uma modulagao na metade
do tempo (HOENIG & WEIDENMUELLER, 2012, p. 4).

Modulacgao Métrica Sobreposta™: O pulso sobreposto ou o pulso da camada, ou
o que é definido como Core Rhythm e Core Groove, criam a ilusdo de mudanga
momentanea de tempo, mas na verdade nao é (HOENIG & WEIDENMUELLER,
2012, p. 4).

Metricidade: A metricidade de um ritmo seria pois a medida em que ele se apro-
xima ou se afasta da métrica subjacente (KOLINSKI apud SANDRONI 2001, p.
21).

Métrica Combinada: Procedimentos de carater sucessivo/horizontal que envol-
ve a mudancga de acentuagdo ritmica no decorrer de uma peca. Tais mudancas
podem ser evidenciadas tanto por acentuagdes marcadas em uma mesma formu-
la de compasso como na troca de formulas de compasso durante a pega (FRID-
MAN, 2012, p.4).

Métrica Dupla: E a divisdo da duracao de um tempo dentro de um grupo de dois,
quatro, oito ou dezesseis pulsos iguais (MONFORT, 1985, p. 41).

Métrica Tripla: E a divisdo da duracao de um tempo dentro de um grupo de trés,
seis, doze, vinte e quatro (etc...) pulsos iguais (MONFORT, 1985, p. 41).
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Meétrica Multipla: E 0 uso simultineo de duas ou mais métricas (MONFORT,
1985, p. 41).

Ostinato: Termo que se refere a repetigdo de um padrao musical por muitas ve-
zes sucessivas (SADIE, 1994, p. 687).

Ostinato Variado: Termo batizado por Sinha Arom onde a férmula ritmica assi-
métrica ora é repetida, ora é variada através de improvisagoes do musico respon-
sével pela “linha-guia” (SANDRONI, 2001, p.25).

0Odd Groups: Agrupamento de frases impares. Geralmente, esses agrupamentos
sdo contrarios a férmula de compasso na qual a musica estd sendo executada.
Desta maneira, a acentuagdo das frases acaba gerando a sensagdo de que a mu-
sica estd, naquele momento, sendo executada em outra férmula de compasso.
(GONGALVES, 2013, p.50).

Padroes Subjetivos ou inerentes™: Quando duas partes ritmicas nao podem
mais ser identificadas separadamente, surgindo uma nova configuragao sonora,
uma estrutura em fluxo que pode se transformar a cada instante dependendo da
intencéo de escuta. E um um fenémeno audiopsicolégico encontrado por Kubick
em repertorios de musica africana. (KUBIK, 2008, p. 94).

Padrao Standard': Padrao ritmico conhecido na musica africana representado
por Jeff Pressing utilizando digitos como 22323 ou ainda utilizado por Kubik
representado da seguinte maneira: [X.X.X..X.X..] (FERNANDEZ, 2007, p.5)

Polifonia: Termo derivado do grego significando “vozes multiplas”, usado para
musicas em que duas ou mais linhas mel6dicas soam simultaneamente (SADIE,
1994, p. 733).

Polirritmia: £ um fenémeno ritmico relativo ao aspecto vertical, onde sera possi-
vel detectar dois ou mais padroes ritmicos ocorrendo simultaneamente, mas to-
dos estardo baseados em uma mesma férmula de compasso. E bastante frequente
a utilizacao de quialteras nos procedimentos polirritmicos, como os encontrados
na musica africana em geral, podendo haver também uma série de combinagoes
possiveis para este procedimento (FRIDMAN, 2012, p.5).

Polimetria: Definimos a polimetria como qualquer fendmeno ritmico em que se
possa distinguir auditivamente a utilizagdo simultdnea de mais de uma formu-
la de compasso, sendo este entdo um fenémeno restrito ao aspecto vertical. Ha
varios tipos de polimetria, sendo a defasagem um exemplo deste procedimento
(FRIDMAN, 2012, p.4).

Pulsacio Is6crona: Métrica que caracteriza as polirritmias africanas, possibili-
tando a coordenagao do conjunto, por vezes manifestadas pelas palmas ou pas-
sos de dangarinos (SANDRONI, 2001, p.21).
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Pulsacio Elementar: E a pulsacdo continua de valores de tempo minimos (KU-
BIK, 1985 apud PINTO, 2001, p. 239).

Quialtera: Alteragdo convencional no valor das figuras musicais, permitindo
que trés delas sejam executadas no lugar de duas. Também chamamos de terci-
na, é indicado por uma linha curva e o algarismo 3. Por extensdo, costuma-se
aplicar o termo a alteragao analogas abrangendo 5, 7, 9 notas, ou a transformacgéao
de um grupo ternédrio em binério (SADIE, 1994, p. 758).

Ritmica Aditiva: E a ritmica que atinge uma dada duracéo através da soma de
unidades menores, que se agrupam formando novas unidades, que podem néao
possuir um divisor comum (€ o caso de 2 e 3), a exemplo da ritmica africana
(KOLINSKY apud SANDRONI, 2001, p. 24).

Ritmica Divisiva: E a ritmica que baseia-se na divisdo de uma dada duracao em
valores iguais. A base da teoria ocidental, ou seja, uma semibreve se divide em
duas seminimas e assim por diante (KOLINSKY apud SANDRONI, 2001, p. 24).

Sincopa: E qualquer alteragio deliberada do pulso ou métrica normal. Nosso
sistema ritmico baseia-se no agrupamento de pulsagoes iguais em grupos de 2
ou 3, com um acento regular recorrente da primeira pulsacao de cada grupo.
Qualquer desvio em relagao a este esquema é sentido como uma perturbagao ou
contradigdo entre o pulso subjacente (normal) e o ritmo real (anormal) (HAR-
VARD DICTIONARY OF MUSIC apud SANDRONI, 2001, p. 21).

Tresilho: Construcao assimétrico sobre um ciclo de oito pulsagoes, ou 3+3+2.
Como esse ritmo comporta trés pulsagdes os cubanos o chamaram de tresilho
(SANDRONT, 2001, p. 28).

Time-Line: Consiste em um ponto de referéncia constante ou uma espécie de me-
tronomo pelo qual a estrutura da frase de uma cangéo, assim como a condugao
métrica linear da frase, é conduzida. (MUKUNA 1985 apud PITRE-VASQUEZ/
ADAMOWSKI, 2013 p. 2).

Time Span: £ uma unidade fixa de tempo a qual pode ser fragmentada dentro
de/ou um ntimero igual de segmentos, ou agrupamentos de pulsagoes de diferen-
tes valores de tempo (MONFORT, 1985, p. 41).

5. Material Musical Selecionado

Foi selecionado um repertério contendo exemplos em diferentes géneros musicais
que tenham de forma direta ou indireta, caracteristicas e fendmenos ritmicos que envolvam
a polirritmia. A fim de néo se distanciar demasiadamente dos objetivos propostos somente
informagoes biograficas e histéricas mais relevantes foram citadas.

Boi do Maranhao: Em muitos estados brasileiros existe a brincadeira de Boi, sendo
o estado do Maranhao um dos mais representativos. L4 existe o chamado Boi do Maranhao,
que tem suas variantes através dos estilos e diversos sotaques como: de orquestra, de za-
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bumba, de matraca, entre outros, criados a partir do uso de seus instrumentos e local de
origem do estilo (MUSICA do Brasil, 2000). A transcrigdo do ritmo abaixo é referente ao Boi
Paz do Brasil, sotaque Pindaré ou da Baixada'®, composto pela instrumentagao de Pandeirao
de Boi'®, Matraca, Agogb e Cuica Grave.

Agogo 11182 ‘f'g‘:‘e?eue‘feue ‘?LQ"?;Q
Matracas Hif 182 oo o 9

g AgagaIagagE g

f

+ 4
Tinideira |18 % o o
Aguda 3 U

Tinideira 1{12 'S
Mdédia 5 F

Taiden WEFrpb—frp i —pepd
Sua WE N1 MM NI N

— e e e e e e e

Figura 7: Boi paz do Brasil, sotaque Pindaré (MUSICA do Brasil, 2000)

Neste trecho observa-se uma polirritmia de 2:3. Abre-se um paréntese sobre o em-
prego correto da escrita desse tipo de termo, isto é, 2:3, 3:2, 5:2, ou, como encontramos em
algumas fontes, trés contra dois ou ainda trés sobre dois. O emprego correto da terminolo-
gia para exemplos parecidos, muitas vezes podem ser determinados pela horizontalidade
e verticalidade da interpretagdo. Se partirmos do ponto de analise de uma polirritmia ba-
seada no 3 e 2, temos sua grafia de varias formas em diferentes contextos, como ilustra o
exemplo abaixo:

Figura 8: Exemplos de polirritmias em 3:2

A diferenca entre uma polirritmia de 2:3 e 3:2 estd na metricidade das vozes sob o
aspecto vertical na estrutura ritmica natural. Na primeira figura temos um exemplo de trés
sobre dois, pois a voz contramétrica se faz presente na tercina, oposto da segunda figura,
pois a metricidade do compasso é baseada na minima pontuada ou “ternarizada”, dessa for-



PAULI, E.; PAIVA, R.G. A polirritmia e suas derivagdes, associagdes e similaridades musicais.
Revista Msica Hodie, Goiania, V.15 - n.1, 2015, p. 87-103

ma a subdivisao alterada se torna a quidltera de 2 notas. Esse tipo de polirritmia é visto em
quase todos os sotaques de boi, sendo uma caracteristica marcante do Boi do Maranhao.

Oceano (Djavan): O exemplo a seguir traz a musica Oceano (1989) do compositor
Djavan. A musica'’ originalmente foi transcrita por Chediak (1997) em 3/4 com mudanga
para 6/8 na parte C, que finaliza o chorus. O trecho selecionado nesse tema se encontra em
4:10 minutos, onde se observa um deslocamento de acentuacdo do groove da bateria que
muda para um 2/4 sobre a estrutura do 6/8 que é a base ritmica para a melodia e harmonia.
A célula ritmica do violdo nao coincide com os tempos fortes do compasso, causando um
deslocamento ritmico em relagdo ao binario composto. A percussao segue a mesma subdivi-
sdo de seminima pontuada, porém fechando seu ciclo ritmico em um compasso 12/8.

Figura 13: Trecho da musica “Oceano” - Djavan

Jazz Norte Americano: Os elementos polirritmicos no jazz, tem sido amplamente
explorados e existe um nimero extraordinario de exemplos de aplicagdes das mais varia-
das formas (EVANS, 2012). Para tanto, optou-se por exemplificar alguns elementos polirrit-
micos aplicados.

O baterista Bill Stewart é um dos musicos de jazz ou também chamado “Modern
Jazz” que utiliza em grande escala elementos polirritmicos. Na musica Junior’s Arrival (dis-
co Joy Spring, liderado pelo pianista Bill Carrothers), Stewart apresenta grupos de frases
agrupadas sobre um pulso de tercina de seminima,

Figura 19: Transcricdo do trecho musica “Junior’s Arrival” (GONCALVEZ, 2013, P.76)

O exemplo traz a aplicagdo de um recurso conhecido como modulagao métrica,
onde, sobre o pulso natural do compasso é sobreposta uma nova pulsagao e a partir des-
sa, uma nova subdivisdo, porém mantendo a estrutura/forma da primeira camada original.

A ilustragao a seguir demonstra o recurso da modulacao métrica explorado em ou-
tras subdivisoes.
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Figura 20: Modulagdo métrica de 7/8 sobre 4/4 (HOENIG & WEIDENMUELLER, 2009, p.17)

Nesse exemplo, o quadro menor, demonstra a célula de sete notas dispostas em uma
subdivisao de colcheias, resultando musicalmente na célula basica do jazz e uma nova pul-
sagao, sobreposto ao 4/4, reconhecido como as trés colcheias tocadas no prato de condugao.
Este deslocamento, ou hemiola leva 7 compassos (linha continua sobre o trecho musical)
para voltar a ser executada no mesmo lugar, nesse caso, na cabega do compasso.

Consideracgdes Finais

O estudo da polirritmia tem sido amplamente discutido em diversas areas do estudo
da musica. Sua importéancia esta na descoberta de novos termos e definigdes que acabam por
revelar outras formas de analise musical, geralmente observados sob parametros ocidentais.

Espera-se que os exemplos musicais ilustrados neste trabalho e o glossario de ter-
mos e definigbes aqui apresentados possam auxiliar na andlise musical trazendo ferramen-
tas importantes para compreender a polirritmia e seus desdobramentos em diferentes con-
textos musicais.

Dentro da experiéncia pratica pessoal, esses estudos contribuem severamente para
entender questoes ritmicas subjetivas que atentam para diferentes aspectos como a intengao
da escuta e a percepgao de duas ou mais vozes. Portanto, entende-se que a partir do reco-
nhecimento de certos elementos polirritmicos, a localizagao e a compreensao de uma mu-
sica pode mudar significativamente, assim como a intengao de escuta, e consequentemente,
a forma de interpretagao.

Notas

Por exemplo, ao analisar uma aplicagdo de um tipo de polirritmia contida em um ritmo africano, entende-se
que sua fungao dentro deste é o elemento central e que outros elementos sao secundarios. Em outros casos, esse
mesmo elemento polirritmico pode ser um elemento secundario servindo apenas como um recurso musical de
tensdo ou passagem.

Hibrido Homeostatico ¢ quando os elementos A e B nao sdo reconheciveis, formando assim um outro elemento.

Formulas Métricas utilizadas por Geleswki, sdo combinagoes de valores curtos e longos na proporgao de 1 para
2. Assim, o binario: prop: [1.1], o ternario: prop: [1.1.1] [1.2] [2.1], etc

Elementos mais simples: Polirritmos de 3:2, Hemiolas sobre divisdes quaternarias, etc.
Modulagdes métricas sobre tempos impares, defasagens, hemiolas mais complexas, etc.
® Em dois volumes “Intro to Polyrhythms” e “Metric Modulation”(2009), livro e DVD.

Cross rhythm: the juxtapositionof additive and divisive rhythms; also juxtaposition of two diferente divisive
rhythms (Tradugéo: Cibelle Cristina da Silva)

Core Rhythms: Subdvisions such as eight notes, triplets and sixteenth notes can be grouped to form what we
call a core thythm. For instance, a dotted quarter note is a core thythm; it is based on the subdivision of eighth
notes in groupings of three. The basic core rhythms that we are exploring in Volume 2 are: eighth notes grouped
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in five and seven, triplets grouped in four, five and seven, half notes, dotted quarter notes in 5/4 and 7/4 time,
and quintuplets. Core Rhythms are the basic building blocks for what we call core grooves.

Core Grooves: Core grooves are a more musical application of core rhythms. To create a core groove, first we take
a core thythm and play it in groupings of two, thre, four, or five etc...Examples of core grooves include a basic
swing, samba or bossa that is superimposed over a different time feel.

Rhythmic Displacements: A Rhythmic displacement is any rhythm or musical phrase that begins on a different
part of the beat than its original starting point.

Metric Modulation: In technical terms, metric modulation signifies changing the tempo of a piece so that the
new tempo has some kind of mathematical relation to the original tempo. This is achieved by making a note
value from the fist tempo equivalent to a note value in the second. For example, if you take a half note in your
original tempo and make that half note equal to the quarter note in the new tempo you end up with a modulation
to half time.

Superimposed Metric Modulation: The superimposed or layered pulse, or what we call core rhythm and core
groove, create the illusion of the tempo momentarily shifting when in fact it is not.

Originalmente: “Inherent or subjectives partterns”

Patréon Estandar: Jeff Pressing (1983) utiliza com frecuencia digitos, por ejemplo, 22323, para representar la linea
temporal africana conocida como patréon estdndar. Em la notacion usada por Kubik el mismo se resentaria asi:
[x.x.x..x.x..] (Tradugdo minha)

A trilha foi retirada do documentério Musica do Brasil — Programa n. 4 - Masica para Boi, do trecho entre 13 e
15 minutos. (Musica do Brasil, 2000)

Geralmente em 3 tamanhos: agudo, médio e grave.

Transcrigbes somente da harmonia e melodia.

Referéncias

ANKU, Willie. Circles and Time: A Theory of Structural Organization of Rhythm in African
Music. The Online Journal of the Society for Music Theory, v. 6, n. 1, Jan, 2000. Disponivel em:
<http:/www.mtosmt.org/issues/mto.00.6.1/mto.00.6.1.anku.html# AUTHORNOTE> Acesso
em: 15 nov. 2014.

ASSOCIACAO BRASILEIRA DE NORMAS TECNICAS. NBR 6023: informagées e documenta-
cao: referéncias: elaboracao. Rio de Janeiro, 2002.

ARRAIS, Marcos Augusto Galvao. A Miisica de Hermeto Pascoal: uma abordagem semiética.
2006. 184 f. Dissertagdo (Mestrado em Semiética e Linguistica geral) - Faculdade de Filosofia,
Letras e Ciéncias Humanas, Universidade de Sao Paulo, Sao Paulo, 2006.

BELLEST, Christhian; MALSON, Lucien; Jazz, Campinas: Papirus, 1989.

BESSA, Virginia de Almeida. A escuta singular de Pixinguinha: histéria e musica popular no
Brasil dos anos 1920 e 1930. Sao Paulo: Alameda, 2010.

BRESLER, Liora. Pesquisa qualitativa em educagdo musical: contextos, caracteristicas e possi-
bilidades. Revista da ABEM. Porto Alegre, V. 16, p. 7-16, mar. 2007.

CANDEMIL, Luciano da Silva. Bumba Maranhdao: E festa no arraia! Universidade do Vale do
Itajai. Itajai, mai. 2011. 56 f.

CAMPOS, Licia Pompeu de Freitas. O choro contemporaneo de Hermeto Pascoal. In:
ANPPOM - Décimo Quinto Congresso, 2005. Anais... Rio de Janeiro, 2005.

COELHO, Marcelo Pereira. Suite I Juca Pirama: Criagdo de um sistema composicional a partir
da adequagao da polirritmia de José Eduardo Gramani ao jazz modal de Ron Miller. 2008.
345 f. Tese (Doutorado em Musica) - Instituto de Artes, Universidade Estadual de Campinas,
Campinas, 2008.


http://www.mtosmt.org/issues/mto.00.6.1/mto.00.6.1.anku.html%23%20AUTHORNOTE

PAULI, E.; PAIVA, R.G. A polirritmia e suas derivagdes, associagdes e similaridades musicais.
Revista Msica Hodie, Goiania, V.15 - n.1, 2015, p. 87-103
CHEDIAK, Almir. Songbook Gilberto Gil. vol. 1. Rio de Janeiro: Irmaos Vitale, 1992.
___ . Songbook Djavan. vol 2. 11 ed. Rio de Janeiro: Lumiar, 1997.
CHAFFEE, Gary. Technique Patterns. Miami: Warner Bros. Publications Inc, 1987.
_______.Rhythm & Meter Patterns. Miami: GC Music, 1976.
DJAVAN. Djavan. CBS, 1989. 1 CD.

EVANS, Lee. The African Origins of Jazz. Jazzed Magazine, Las Vegas, march 28, 2012.
Disponivel em: http://www.jazzedmagazine.com/2893/articles/focus-session/the-african-ori-
gins-of-jazz/ Acesso em: 18 nov. 2014

EZEQUIEL, Carlos I. N. Aplicando polirritmia e métricas impares aos ritmos brasileiros: estu-
dos sobre samba e baiao. Memorial (Mestrado profissional em misica — Educagao Musical).
Escola de Misica da Universidade Federal da Bahia, Salvador, 2014.

FRIDMAN, A.L. Conversas com a musica nao ocidental: da composigao do século XX para a
formagao do musico da atualidade. Revista DAPesquisa. Vol.8, p. 355-371, Revista do centro de
artes da UDESC, Santa Catarina, 2012.

FERRETTI, Sérgio Figueiredo. Tambor de Crioula: Ritual ou Espetaculo. 3 ed. Sao Luiz:
Comissao Maranhense de Folclore, 2010.

FERNANDEZ, Rolando Antonio Pérez. El mito del caracter invariable de las lineas tem-
poralis. Trans - Revista Transcultural de Misica, Espafia, num. 11, Julio, 2007. Sociedad de
Etnomusicologia Espana. Disponivel em: <http:/www.redalyc.org/articulo.oa?id=82201111>
Acesso em: 05 fev. 2014.

GODAQY, Elena. A musicalidade em Nicol4s Guillén. Revista Letras. Curitiba, Editora UFPR, n.
58, p 137-145. jul/dez. 2002.

GONGCALVES, Raphael Marcondes da Silva. As Influéncias de Bill Stewart na Bateria. 2013.
182 f. Dissertagao (Mestre em Musica - Praticas Interpretativas). Universidade Estadual de
Campinas, Campinas, 2013.

GOMES, Sérgio. Worshop Batera. Hemiola: Deslocamento da Frase Musical. Revista Bateria &
Percussao. Sao Paulo: Editora Jazz, ano 4, n. 37, set. 2000.

GILL, Gilberto. Refazenda. Philips, 1975. 1 CD.

. Worshop Batera. Fills: Entendendo e aplicando padroes de deslocamento. Revista
Bateria & Percussao. Sao Paulo: Editora Jazz, ano 4, n. 40, dez. 2000.

GRAMANY, J. Eduardo, Ritmica. Sao Paulo: Perspectiva, 2007.
. Ritmica viva: a consciéncia musical do ritmo. Campinas: Editora da UNICAMP, 1996.
PASCOAL, Hermeto. Mundo verde esperanca. Estudio Radio MEC, 2002. 1 CD.

HOENIG, Ari; WEIDENMULLER, Johannes. Intro to Polyrhythms: Contracting and Expanding
Time Within Form, Vol. 01. Pacific: Mel Bay Publications, 2009.

. Metric Modulations: Contracting and Expanding Time Within Form, Vol. 02. Pacific:
Mel Bay Publications, 2009.

IPHAN, DOSSIE. Samba de Roda do Recéncavo Baiano. Brasilia: Editora, 2006.

KUBIK, Gerhard. Pesquisa musical africana dos dois lados do Atlantico: Algumas experién-

102


http://www.redalyc.org/articulo.oa%3Fid%3D82201111

PAULI, E.; PAIVA, R.G. A polirritmia e suas derivagdes, associagdes e similaridades musicais.
Revista Msica Hodie, Goiania, V.15 - n.1, 2015, p. 87-103

cias e reflexdes pessoais. Revista USP, Sao Paulo, n.77, p. 90-97, mar/mai. 2008.

MONFORT, Matthew. Ancient Tradicions — Future Possibilities: Rhythmic Training, Through
the Traditions of Africa, Bali and India. California: [s.n.], 1985.

MUSICA do Brasil. Direcao: Belisario Franca. Producao Executiva: Christina Kler. [S.I.] Giros/
Abril Produgoes. Programa cultural para televisao, 2000. 15 programas.

PASSQOS, Juliana Cunha; ZIMMERMAN, Elisabeth Bauch. Rolf Gelewski e suas contribuicoes
para a formacgéao e criagao em dancga no Brasil. In: VI Congresso de Pesquisa e P6s-graduagao
em arte Cénicas 2010. Sao Paulo. Anais... Sdo Paulo, nov. 2010.

PAULL, Elvis. Tempo Bom. Itajai, 2013. 1 CD.

PIEDADE, Acécio. Perseguindo fios da meada: pensamentos sobre hibridismo, musicalidade e
topicas. Per Musi. Belo Horizonte, n.23, p. 103-112, 2011.

PINTO, Tiago de Oliveira. Som e musica. Questoes de uma Antropologia Sonora. Revista de
Antropologia, Sao Paulo, USP, v. 44, n. 1, 2001.

PITRE-VASQUEZ, Dr. Edwin Ricardo, ADAMOWSKI, Fernanda. O time-line como ferramenta
analitica para o samba viaduto Santa Efigénia (1978) de Adoniram Barbosa. In: XXIIT
Congresso da Associagao Nacional de Pesquisa e Pés-Graduagao em Miisica. Anais... Natal,
2013.

ROCCA, Edgar Nunes. Ritmos Brasileiros e seus instrumentos de percussdao. Rio de Janeiro,
Escola Brasileira de Misica, 1986.

RODRIGUES, Mauren Liebich Frey. Quatro estudos para piano solo de Vieira Brandao: uma
abordagem técnico-interpretativa. 2012. 96 f. Dissertagao (Mestre em Musica). Centro de
Artes. Universidade do Estado De Santa Catarina, Floriandpolis, 2012.

SANDRONI, Carlos. O Feitigo Decente: Transformagoes do samba no Rio de Janeiro. Rio de
Janeiro: Jorge Zahar, 2001.

SADIE, Stanley. Diciondrio Grove de Miisica: edigao concisa. Rio de Janeiro: Jorge Zahar, 1994.

Elvis Pauli - é Bacharel em Musica pela Universidade do Vale do Itajai (2014), compositor, arranjador e multi-ins-
trumentista. Ganhador do prémio “Mérito Académico”, foi bolsista dos projetos PROLER e PIBID. Em 2013 langou
o trabalho autoral de musica instrumental “Tempo Bom”. Fez parte do Grupo de Percussao de Itajai, Quarteto Sagaz
e Orquestra da Univali. Integra o Grupo Cultural Tarrafa Elétrica, Homem Banda e Sua Mina, Quarteto Elvis Pauli
e Orquestra de Acordeom de Brusque. E Idealizador do projeto “Jazz Pra Uma” - Univali.

Rodrigo Gudin Paiva - é licenciado em Mtsica pela UDESC, mestre e doutorando em Musica pela UNICAMP,
professor nos cursos de licenciatura e bacharelado em Musica da UNIVALI. Atua como pesquisador nas dreas de
educagao musical e performance, integra a orquestra Camerata Florianépolis, Luiz Gustavo Zago Trio, e coordena
o GPI - Grupo de Percussao de Itajai. Autor dos livros: “Bateria e Percussao Brasileira em Grupo” (2010), “Livro do
aluno — Bateria” (2013) e “Livro do aluno — Percussao” (2013), langados pelo Projeto Guri.




	_GoBack
	_GoBack
	OLE_LINK1
	OLE_LINK2
	_GoBack
	_GoBack
	OLE_LINK39
	OLE_LINK40
	_GoBack
	_GoBack
	Artigos Científicos -
	Performance
	Reconhecimento de emoções básicas em Ponteios de Guarnieri
	Heidi Kalschne Monteiro (Instituto de Artes, UFRGS, Porto Alegre, RS, Brasil)
	Regina Antunes Teixeira dos Santos  (Instituto de Artes, UFRGS, Porto Alegre, RS, Brasil)


	Análisis de la práctica coral desde la perspectiva 
de la formación de la competencia de trabajo en equipo.
	Mónica O´Reilly Viamontes (Universidade de Especialidades de Espíritu Santo, Guayaquil, Ecuador)

	Timbres vocais no canto coral teuto-brasileiro católico: 
Uma abordagem etnomusicológica
	Suelen Scholl Matter (Universidade de Caxias do Sul, Caxias do Sul, RS)

	Escolas de canto na opinião de professores atuantes no Brasil
	Nadja Barbosa de Sousa (PUC de São Paulo, São Paulo, SP, Brasil)
	Ênio Lopes Mello (PUC de São Paulo, São Paulo, SP, Brasil)
	Marta Assumpção de Andrada e Silva ((PUC de São Paulo, São Paulo, SP, Brasil)


	A técnica de canto belting e sua aplicabilidade em versões de musicais na língua portuguesa do Brasil: quais os desafios na performance?
	Adriana Barea Cardoso (UNICAMP, Campinas, SP, Brasil)
	Angelo José Fernandes (UNICAMP, Campinas, SP, Brasil)


	Pedagogía de la Interpretación Pianística 
según el Estudi del sentiment de Frederic Mompou (1893-1987)
	Desirée García Gil (Universidad Complutense de Madrid, Madrid, Espanha) 
	Roberto Cremades Andreu (Universidad Complutense de Madrid, Madrid Espanha) 

	Pedagogia da interpretação pianística de acordo com o tratado Estudi del sentiment de Frederic Mompou (1893-1987)

	Iconografia, iconologia e fato musical: 
análise das capas de disco do trio Sá, Rodrix & Guarabyra.
	Victor Henrique Resende (UFMG, Belo Horizonte, MG, Brasil)

	Polirritmia: conceitos e definições em diferentes contextos musicais 
	Elvis Pauli (Universidade do Vale do Itajaí, Itajaí, SC, Brasil)
	Rodrigo Gudin Paiva (Universidade do Vale do Itajaí, Itajaí, SC, Brasil)


	Lendas capixabas para violão solo de Carlos Cruz:
Decisões Editoriais na Elaboração de uma Edição Crítico-Interpretativa
	Renan Colombo Simões (UFRGS, Porto Alegre, RS, Brasil)
	Leonardo Loureiro Winter (UFRGS, Porto Alegre, RS, Brasil)


	A improvisação livre, a construção do som
e a utilização das novas tecnologias
	Rogério Luiz Moraes Costa (Universidade de São Paulo, São Paulo, SP, Brasil)

	Experiências em ambientes de criação musical:
interações corpo-cognitivas entre performer e ouvinte
	Ana Luisa Fridman (NICS-UNICAMP, Campinas, SP, Brasil) 

	 O desenvolvimento de um questionário de comportamentos
autorreguladores da prática musical em intérpretes 
	Marcos Araújo (Universidade de Aveiro, Aveiro, Portugal)

	A primeira fase de Ariel, uma revista de música1 
	Flavia Toni (Universidade de São Paulo, São Paulo, SP, Brasil)

	Mário de Andrade e a leitura de Constantin Brailoiu
	Yuri Prado (USP, São Paulo, SP, Brasil)

	La Espiral Eterna, de Leo Brouwer: o uso livre do serialismo na sua organização de alturas
	Orlando Fraga, (Escola de Música e Belas Artes do Paraná, Curitiba, PR, Brasil)

	Música Militar na Azulejaria Portuguesa
	Luzia Aurora Rocha (Universidade Lusíada-Lisboa e CESEM-Univ. Nova de Lisboa, FCSH, Portugal)


	Primeira Impressão
	O poema Azulão, de Manuel Bandeira, em duas canções de Mauro Chantal
	Mauro Chantal (UFMG, Belo Horizonte, MG, Brasil)

	Lourinha, de Patápio Silva
	Lívia Helena de Moraes (UNICAMP, Campinas, SP, Brasil)
	Paulo Adriano Ronqui (UNICAMP, Campinas, SP, Brasil)




