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Resumo: Estudo sobre a escrita idiomética do compositor-contrabaixista argentino Salvador Amato (1928-1994),
observada nos manuscritos e edigoes de seu conjunto de seis obras de concerto para contrabaixo (Fantasia Concer-
tante, Habanera, Sonatina, Malambo, Variaciones Rapsddicase Carnavalito). A partir de entrevistas com ex-alunos
de Amato e textos publicados, sdo levantados dados que explicam sua abordagem pedagdgica, que inclui elementos
programaticos, técnicas tradicionais e estendidas. A andlise de sua escrita idiomatica em trechos de sua obra revela
um compositor preocupado com a expansao do repertério e ensino de seu instrumento e, ao mesmo tempo, atento a
cultura musical de seu pais.
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Salvador Amato’s Idiomatic Writing for the Double Bass

Abstract: Study about the idiomatic writing of Argentinean double bassist-composer Salvador Amato (1928-1994),
observed in his six recital pieces for double bass (Fantasia Concertante, Habanera, Sonatina, Malambo, Variaciones
Rapsddicas e Carnavalito). Data from interviews with Amato’s ex-students and published texts explain his pedagogi-
cal approach, which includes programmatic elements, and both traditional and extended techniques. The analysis
of his idiomatic writing in excerpts of these works reveal a composer concerned with the development of the double
bass repertory and teaching in Argentina and attention to the musical culture of his country.

Keywords: Salvador Amato; Idiomatic writing for the double bass; Argentinian music the double bass.

1. Introducao

O argentino Salvador Amato foi contrabaixista da Orquestra Sinfonica da
Universidad Nacional de Cuyo (UnCuyo) e da Banda Sinfonica da provincia de Mendoza,
onde nasceu, tornando-se professor de contrabaixo da UnCuyo em 1959. Um dos primeiros
obstaculos que encontrou foi a auséncia de materiais didaticos para ensinar seu instrumen-
to. A distancia dos modelos de ensino europeus e o repertorio restrito do instrumento difi-
cultavam a criagdo de uma cultura do contrabaixo na Argentina, um cenario adverso que
também podia ser observado mesmo em cidades universitarias, mesmo na sua Mendoza
(REY, 2003, p. 25). Para minimizar esse problema, Amato buscou se inteirar da realidade
local, a partir de musicos referenciais de Mendoza ou que visitavam a regido. A partir dai,
comecou a organizar estratégias para criar uma “escola de contrabaixo” argentina para seus
alunos, especialmente visando suprir a falta de literatura. Para isso, compds exercicios, es-
tudos e obras que lhe permitiam trabalhar elementos técnicos musicalmente em sala de
aula e, mesmo, serem apresentadas ao publico em geral nos palcos pelos alunos e por ele
mesmo (MELCHIORI 2010, p. 28). As estratégias de Amato podem ser vistas como parte de
um processo didatico no ambiente universitdrio da musica, que se tornou mais comum nas
altimas décadas do século XX, nos quais professores e alunos se mobilizam em frentes de
estudo e pesquisa para solucionar caréncias, eles mesmos, por meio da interagao de diver-
sas areas: performance, criagao, analise, histéria, educacao, integragao entre musica erudita
e musica popular (BOREM, 2006, p. 46).

No presente artigo, buscou-se primeiramente levantar a literatura correlata, espe-
cialmente as fontes primadrias, ou seja, as obras musicais escritas por Amato. Também fo-
ram relevantes as fontes secundarias constituidas de monografias e artigos, como o texto de
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Carolina MELCHIORI (2010) no periédico Bass World da International Societyof Bassists e
monografias de Jimena REY (2003) e Ariel OJEDA (2003), ambas relacionadas a vida e obra
do compositor. Por outro lado, foram conduzidas entrevistas com os seguintes ex-alunos
de Amato: seu sucessor e atual professor de contrabaixo na UnCuyo Omar ARANCIBIA
(2012), os contrabaixistas José Luis FERREYRA (2012) e Fernando POBLETE (2013), ambos
na Espanha atuando como contrabaixistas da Orquestra Sinfénica de Madrid (OSM); e o
contrabaixista Norberto JUEZ (2012), hoje contrabaixista da Orquestra Sinfénica de Santa
Fé, Argentina. Finalmente, foram extraidos e analisados trechos selecionados das obras de
Amato, a partirdos manuscritos e edigoes existentes, em fungao de seu significado dentro
da técnica idiomatica do contrabaixo, da natureza programatica e da variedade de recursos
que inspirou o compositor.

2. As obras para contrabaixo de Salvador Amato

O trabalho de Salvador Amato representou um grande avango no ensino do con-
trabaixo em Mendoza. Quando assumiu a cadeira de professor de contrabaixo na UnCuyo
em 1959, logo passou a recorrer diferentes elementos idiomaticos que seriam tteis nas aulas
de contrabaixo, nas apresentacoes de seus alunos de musica de cdmara e nos seus recitais
concertos como solista (REY, 2003). Salvador Amato escreveu seis obras para contrabaixo
e piano durante um periodo de 18 anos, de 1967 a 1985 (REY, 2003, p. 19, 25): a Fantasia
Concertante, a Habanera, a Sonatina, o Malambo, as Variaciones Rapsédicase o Carnavalito.
Todas essas pecas foram escritas para afinagao de solista (Fa#,, Sii, Mi,, La,; um tom aci-
ma da afinacao orquestral). Em1983, escreveu dois estudos de contrabaixo solo: o Estudio
Capricho e o Estudio Concierto. Embora MELCHIORI (2010, p. 28) mencione uma pega cha-
mada Concerto em Do Major, o paradeiro dessa obra é desconhecido. Além dessas obras
que visam sua apresentagdo publica, Amato também deixou o Método para contrabaixo
(FERREYRA, 2012), escrito em 1981, de finalidade apenas didatica. De todas as suas obras
para contrabaixo, a Fantasia concertante foi a iinica publicada comercialmente, o que ocor-
reu em 1971, pela Editorial Korn de Buenos Aires.

Os manuscritos das seis obras de concerto de Amato estdao em bom estado de con-
servagao, e se encontram em acervos da familia do compositor; da pianista acompanhadora
do Amato Beatriz Lhin Piottante; e de seus alunos (Exemplo 1).

Obras ano instrumentacao/arranjo Exemplares Localizagao Outros dados
Fantasia 1967 | - Contrabaixo e Piano Manuscritos: Mendoza Dedicatoria ao ex-aluno
Concertante - Contrabaixo e Orquestra | - partes contrabaixo e piano Santa Fé Angel Ridolfi

Sinfénica - Grade e partes solo e orquestra Buenos Aires
(Argentina)

Habanera 1973 | - Contrabaixo e piano Manuscritos: Mendoza Arranjo para contrabaixo e
- Contrabaixo e Orquestra | - piano, partes e contrabaixo solo Santa Fé orquestra de cordas (arr.
de cordas (Argentina) | Osvaldo Larrea)

Sonatina 1978 | Contrabaixo e piano Manuscritos: Mendoza Nao tem arranjo para

- contrabaixo e piano (Argentina) orquestra

Malambo 1978 | - Contrabaixo e piano Manuscritos: Mendoza A criacéo da verséo
- Dois contrabaixos e piano | - parte de piano (Argentina) para dois contrabaixos
- Dois contrabaixos e - Edicéo do José Luis Ferreyra para Madrid homenageia Amato apos
Orquestra dois contrabaixos e piano/orquestra (Espanha) sua morte (1996)

Variaciones | 1981 |- Contrabaixo e Piano Manuscrito: Mendoza 0 arranjo para orquestra

Rapsddicas - Contrabaixo e Orquestra | - contrabaixo, piano/Edicao digital (Argentina) foi criado pelo compositor
de cordas Omar Arancibia Carlos Barraquero

Carnavalito | 1985 | - Contrabaixo e Piano Manuscrito: Mendoza Néo tem arranjo para

- piano. (Argentina) Orquestra
- Reviséo e edicao José Luis Ferreyra | Madrid
(Espanha)

Exemplo 1: Lista das seis obras de concerto de Salvador Amato, com data de composicao, tipo de instrumentacao
ou arranjo, tipo de manuscrito e outros dados.
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3. A escrita idiomatica de Salvador Amato para o contrabaixo

Nas seis pegas de concerto, Salvador Amato recorre a elementos diversos da escri-
ta idiomatica do contrabaixo, dos quais apresentamos alguns mais relevantes por categoria
de técnica utilizada.

3.1 Virtuosidade do arco

Ja na primeira das pegas de Amato, a Fantasia Concertante, se percebe uma forte
influéncia da musica cigana, via repertério erudito, com claras referéncias as Arias ciga-
nas para violino e orquestra de Pablo Sarasate (1844-1908). Amato inclui passagens vir-
tuosisticas que se assemelham aos elementos virtuosisticos do violino, como os trechos
que percorrem grandes extensodes, atravessando registros contrastantes do contrabaixo,
por exemplo, indo do Sibs' na regiao super-aguda do contrabaixo até um D6, # na regiao
grave, retornando novamente a regiao super-aguda, finalizando em um Sol, com fermata
(Exemplo 2).
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Exemplo 2: Trecho virtuosistico do contrabaixo (c.8-9) na Fantasia Concertante de Salvador Amato, em que ele
vai do registro super-agudo até o registro grave e retorna ao registro super-agudo.

Nas Variaciones Rapsddicas, Amato também utiliza o contrabaixo virtuosistica-
mente, como no insistente e enérgico ritmo do primeiro motivo tematico da obra (Exemplo
3), com cromatismo na regiao aguda do contrabaixo, entre o Sol3 e o Sol4.
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Exemplo 3: Motivo tematico inicial (c.50-56) das Variaciones rapsédicas de Salvador Amato, com utilizagao
virtuosistica do contrabaixo em cromatismo na regiao aguda.

Em uma passagem cadencial da Fantasia Concertante, Amato utiliza um golpe de
arco,sobre o nome do qual seus alunos divergem:FERREYRA (2013) o chama de spiquetato
volante, enquanto que REY (2000) e ARANCIBIA (2006) o chamam de staccato volante. Na
terminologia das arcadas do violino, mais consolidada historicamente do que a do contra-
baixo, poderiamos pensar em uma combinagdo de duas arcadas: o ricochet’ e o bariolage®.
Em que pese aqui essa disparidade em relagdo a terminologia de arcadas, ha uma concor-
dancia em relagao a sua realizagao, corroborada na tradigao oral que se estendeu de Amato
até seus alunos citados acima. A mao esquerda, montada sobre formas de cordas duplas,
muda balisticamente de posi¢cdo em posicao, do agudo para o grave. Ja ao arco, sempre com
um movimento flexivel do punho, recebe um impulso vertical enérgico na corda mais agu-
da (Corda Sol), como no ricochet, e imediatamente, usando a inércia do arco em movimen-
to, faz o cruzamento de corda para a corda mais grave adjacente (Corda Ré), como no bario-
lage e, depois retorna a corda mais aguda (Exemplo 4). A transicao entre esses movimentos
de mao direita é mais comum no violino, mas pode ser adaptado idiomaticamente a técnica
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de arco do contrabaixo. FERREYRA (2014) afirma que, no caso do contrabaixo, é mais facil
fazer essa combinacao de ricochet e bariolage na regiao meio-ponta do arco.
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Exemplo 4: Trecho da Fantasia Concertante (c.22-25), em que Salvador Amato utilizava a arcada ricochet-
bariolage (também chamada de spiquetatovolante ou staccato volante pelos alunos de Amato), como elemento
de virtuosidade no contrabaixo.

Nas Variaciones Rapsddicas, o compositor pede que o final da obra seja tocado
com a arcada saltellato*, primeiro em uma corda e, depois, em cordas duplas, Se bem resul-
te em uma escrita idiomatica, aqui o deve estar atento a dificuldade de percorrer registros
diferentes e manter uma sonoridade uniforme com o arco saltando transversalmente a cor-
da (Exemplo 5).
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Exemplo 5: Arcada virtuosistica de Salvador Amato nas Variaciones rapsédicas (c.248-255): saltellato simples
e em cordas duplas na regiao aguda do contrabaixo.

Outra arcada virtuosistica utilizada por Amato é o piquetato’, que segundo
ARANCIBIA (2012), o compositor-contrabaixista admirava como elemento expressivo, uti-
lizando-a na Sonatina, em gestos escalares descendentes conectados por ligaduras de ex-
pressao, indo do registro agudo ao registro médio (Exemplo 6). Para executar o piquetato, o
instrumentista deve fazer o arco saltar na corda, ajudando cada salto com um movimento
de pronacao do antebraco, ajudado pelos dedos (SALLES, 1998, p. 132).
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3.2. Recursos expressivos romanticos

Amato fez parte de uma geracao muito influenciada esteticamente pelo
Romantismo e, por isso, dois recursos expressivos de mao esquerda aparecem em varias
de suas obras: o glissando e o portamento. Na criagdo da Habanera, pega que nasceu de
uma “brincadeira”, em uma improvisagao, Amato partiu de um motivo temético ao qual
foi acrescentando elementos até sua forma final (REY, 2003, p. 28). Nas aulas de contra-
baixo, Amato utilizava esta pega para que o aluno reconhecesse a diferenga entre glissan-
do e portamento (JUEZ, 2012). Como os significados desses termos sdao muito proximos
e intercambidveis, dependendo do periodo histérico ou da linguagem (erudita e popular,
por exemplo), recorremos a CLIFFORD (1911), por ser uma fonte do inicio do século XIX
(periodo esteticamente préximo ao Romantismo tardio de Amato) e refletir uma diferenca
entre essas duas praticas de performance.’ Notacionalmente, Amato explicita o glissan-
do com uma linha reta conectando duas notas (Exemplo 7), enquanto que o portamento
é apenas sugerido por uma ligadura de expressao (ou de articulagao; Exemplo 8). Tanto o
glissando quanto o portamento geralmente ocorrem em intervalos de quarta justa ou quin-
ta justa dentro da primeira oitava da Corda I (Sol, a Sol;), o que sugere implica em saltos
significativos da mao esquerda.

Exemplo 8: Glissando no intervalo L&,- Rés na Corda | do contrabaixo (c.99-100) na Habanera de Salvador
Amato.

Outro recurso expressivo tipico do Romantismo é a alteracao do tempo na realiza-
¢do ritmica de um trecho. Na Habanera, Amato recorre ao rubato’ antes do final da casa 1
(c.15-18), para enfatizar as bordaduras em quialteras sobre nota L4,, reiterando a dominante
de Ré menorque finaliza o trecho (Exemplo 9).

(Bl /‘ ~ 2", L ; *— v "~U
D) i ¢ T = R L SNy @ @
5 5%.:[5 SR R T
rvbafo -

Exemplo 9: Utilizacao de rubato com énfase sobre a dominante de Ré menor (c.15-18) na Habanera de Salvador
Amato.
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3.3 Harmonicos naturais

Harmonicos do segundo e terceiro parciais da série harmoénica sdo usados na
Sonatina na Corda I do contrabaixo (Sol; e Re;) (Exemplo 10), confirmando a intengao do
professor de que seus alunos conhecessem as possibilidades de harmoénicos nos diversos re-
gistros do instrumento: no registro médio sem a utilizagao de capo tasto,’ e no registro agu-
do, com a utilizagao de capo tasto.
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Exemplo 10: Harmonicos naturais na Corda | do contrabaixo na Sonatina de Salvador Amato: Sols (c.40) no
registro médio sem necessidade de capo tasto, e 0 Rés (c.60-61) com utilizacao de capo tasto.

Em Malambo, Amato utiliza os harménicos naturais Sols, Sis, Ré, e Sols do contra-
baixo em arpejo na regiao super-aguda, ja fora do espelho, préximo do cavalete (Exemplo 11),
para emular um chamado tipico dos pampas argentinos. JUEZ (2012) diz que sua intencéao é
imitar “... 0 som de um Clarin® (corneta) no deserto, pois é o efeito Amato queria alcangar”.
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Exemplo 11: Harmonicos naturais Sols, Sis, Rés e Sols (c.1-3) na regiao super-aguda do contrabaixo, emulando
o som de um Clarin (corneta) no deserto dos pampas argentinos em Malambo de Salvador Amato.

3.4 Pizzicati

Encontramos trés tipos de pizzicatto nas obras do nosso compositor-contrabaixis-
ta: o pizzicato tradicional, o pizzicato de mao esquerda e o pizzicato em cordas duplas. Na
Habanera, Amato alterna notas em cordas soltas e presas nos registros médio e grave do
contrabaixo buscando a escrita caracteristica de acompanhamento do instrumento em que
hé grande reverberagao (Exemplo 12).

:
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Exemplo 12: Pizzicato tipico de acompanhamento nos registros grave e médio do contrabaixo (c.52-53) na
Habanera de Salvador Amato.

Na Sonatina, Amato recorre ao pizzicatto de mao esquerda, mas o faz de maneira
sofisticada, solicitando uma alternancia entre arco e pizzicato. Apesar de parecer uma téc-
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nica de dificil coordenagao, a escrita se torna bastante idiomatica pelo fato de permitir um
pull off da nota presa D6, para a nota Sol, em corda solta (Exemplo 13).
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Exemplo 13: Alternancia de arco e pizzicato de mao esquerda em pull off no contrabaixo (c.118-120) na
Sonatina de Salvador Amato.

A escrita de Carnavalito, para contrabaixo e piano, foi influenciada por outra obra,
o Carnavalito Humahuaquerio do compositor argentino Edmundo Zaldivar (1917-1978) que,
por sua vez, teve como referéncia o carnaval de Humahuaca, realizado 40 dias antes da
Péscoa, na provincia de Jujuy, Argentina. Para realizar o trecho em cantabile que se inicia
no c.158, Amato recorre a grande reverberagdo do pizzicato no registro médio e grave do
contrabaixo, o que é ampliado pelo emprego de cordas duplas e triplas sem o acompanha-
mento do piano, com os tempos fortes marcados por acordes arpejados, realizados com a
técnica do rasgueado do violao (Exemplo 14). Embora essa técnica virtuosistica seja mais
comum na familia do violino, Bertram TURETZKY (1974, p. 5), que a denomina pizzicato
lirico, reconhece seu desenvolvimento no contrabaixo no ambiente da miisica popular.
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Exemplo 14: Trecho em “pizzicatolirico” no contrabaixo sem acompanhamento no Carnavalito (c.158-164) de
Salvador Amato.

3.5 Cordas duplas em arco

Amato utiliza cordas duplas em arco no Carnavalito em bicordes de tercas e quar-
tas justas para adensar a textura e reforgar a harmonia do piano no registro médio do con-
trabaixo. As cordas duplas nesta pega tem fungdo programatica, pois lembram o charango®,
instrumento de cordas dedilhadas tipico da instrumentagao do género carnavalito. Tocado
com a técnica do rasgueado, o charango também utiliza cordas duplas ou triplas (Exemplo
15; deve-se observar que a parte do contrabaixo nesse manuscrito esta escrita em som real)

Exemplo 15: Cordas duplas no registro médio contrabaixo (notadas em som real) no Carnavalito (c.9-14) de
Salvador Amato.
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No Mov.1, Andante, da Fantasia Concertante, encontramos cordas duplas nos re-
gistros médio e agudo do contrabaixo. Em relacao as férmas de mao esquerda, Amato usa
a forma fixa com os dedos 1 (dedo indicador) e 2 (dedo médio) para realizar e tergas maio-
res seguidas, o que permite uma realizacao mais rapida, como no trecho do ¢.37, no registro
médio (Exemplo 16).

Exemplo 16: Cordas duplas no registro médio do contrabaixo com férma fixa de terca maior (c.37-38) no Mov.1
Andante da Fantasia Concertante de Salvador Amato.

Depois, no Mov.2 Adagio da Fantasia Concertante, ele inclui no registro agudo os
intervalos de sexta maior e sexta menor (Re;-Si; e Re;-Sibs), recorrendo as formas de capo
tasto, sempre com o dedo polegar na nota mais grave, Ré;. Inclui também os intervalos de
4? justa Re;-Sol; (c.70) e de 5° justa Re;-La; (c.72), como mostra o Exemplo 17. O andamen-
to lento (Adagio) escolhido por Amato permite uma realizagdo mais expressiva dessas cor-
das duplas. Ja no Mov.3 da Fantasia Concertante, Allegro, Amato utiliza a mesma nota pedal
estatica, Ré;, como base para as cordas duplas. Aqui, o andamento sugere uma realizagao
mais ritmica e virtuosistica, o que facilita a acentuagao binaria dentro da métrica ternaria
(Exemplo 18).
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Exemplo 17: Cordas duplas no registro agudo do contrabaixo com férmas de capo tasto, (c.70-72) no Mov.2,
Adagio, da Fantasia Concertante de Salvador Amato.
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Exemplo 18: Cordas duplas no registro agudo do contrabaixo sem mudanca de posicao da mao esquerda e com
nota pedal no polegar (c.161-163) no Mov.3, Allegro, da Fantasia Concertante de Salvador Amato.

3.6 Técnicas estendidas

Além de se preocupar com o ensino da técnica e estética tradicionais do contra-
baixo, Amato fez incursoes em técnicas estendidas do instrumento, procurando conhe-
cer outras possibilidades do seu instrumento, como na pega Malambo. JUEZ (2012) afirma
que, nos ¢.175-186 dessa pega, o contrabaixista “..tem que imitar um bombo criollo," to-
cando sozinho, batendo no instrumento com os dedos e as maos...” Amato deixa um trecho
de 12 compassos ad libitum para livre improvisacao (Exemplo 19), embora sugira preen-
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cher a métrica ternaria do género malambo com a alternancia de compassos com colcheias
ou seminimas. A utilizagao do contrabaixo percutido com as maos remete ao cenério des-
sa danga folclérica da Argentina, simulando o tipico acompanhamento da danga por pal-
mas, cujas origens remontam a uma tradicdo do bombo afro-peruano (BUGALLO, 2009).
Alternativamente, o contrabaixista pode também deixar o arco de lado e realizar o trecho
com palmas.
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Exemplo 19: Trecho de livre improvisagao ad /ibitum sugerindo percussao das maos no contrabaixo em Malambo
(c.175-186) de Salvador Amato.

Salvador Amato como instrumentista e pedagogo levava em consideragao nao ape-
nas o contexto musical no qual se inspirou, mas também a interagdo com o publico. Em
Malambo, eleutiliza outra técnica estendida que se consolidou na literatura do contrabaixo:
a utilizacao da voz cantada ou falada do contrabaixista (TURETZKY, 1974, p. 44). No c.232
(Exemplo 6), ha uma pausa geral com a indicagao vuota (“siléncio” em italiano). Apesar de
nao haver uma indicagdo no manuscrito original, Norberto JUEZ (2012), aluno de Amato
que conviveu de perto com suas performances, nos fala de uma tradigdo no género de uma
interrupgao instrumental stbita (como nos breaks de musica popular), sugerindo que “...o
contrabaixista tem que gritar a palavra “aura!” (“agora!”)...”, palavra frequentemente gritada
pelos gatichos dos pampas ao dangar o malambo.
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Exemplo 20: Notacao de siléncio (“vuota”) em Malambo (c.232) de Salvador Amato, durante o qual o
contrabaixista deve gritar a palavra “Aura!” (“Agora”), préatica tipica dos dangarinos do género argentino malambo.
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Conclusao

Este trabalho apresentou exemplos da escrita idioméatica de Salvador Amato nas
suas seis pecas para contrabaixo, revelando préticas de performance integradas ao seu pro-
jeto pedagdgico e a cultura de seu pais. Amato explora os diversos registros do contrabaixo
(grave, médio, agudo e super-agudo) de maneira expressiva, virtuosistica ou, mesmo, como
instrumento de acompanhamento. Utiliza os harmoénicos naturais de maneira programati-
ca, imitando o clarim (Malambo) ou apenas didaticamente (Sonatina). Ele emprega diversos
tipos de arcada de natureza virtuosistica na regiao aguda do instrumento, pouco comuns
no contrabaixo (ricochet-bariolage, saltellato, piquetato), em metade de suas obras com pia-
no (Fantasia Concertante, Variaciones Rapsddicas, Sonatina) o que confirma uma estética
ligada ao Romantismo. Com o pizzicatto, Amato valoriza o timbre e reverberagao associadas
ao contrabaixo popular na fungao de acompanhamento (Habanera), deixa o cantabile com
contrabaixo sem piano ao arpejar cordas duplas e triplas no pizzicato lirico (Carnavalito) e
alterna os timbres do arco e pizzicato com a técnica de pizzicatto de mao esquerda associa-
da ao pull off sobre a corda solta (Sonatina). Na escrita para cordas duplas em arco, Amato
se preocupa com as dificuldades de mudangas de posicao da méao esquerda e, assim, facili-
ta a passagem com formas fixas em sequéncias. Por outro lado, nas cordas duplas em capo
tasto, escreve a nota mais grave como nota pedal, para evitar mudancgas de posigao para a
mao esquerda, a0 mesmo tempo em que permite mais expressividade no andamento mais
lento. Apesar de sua escrita marcadamente tradicional e estética roméntica, em Malambo,
Amato se envereda por técnicas mais comuns a estética do contrabaixo p6s-1950, como a
utilizacao do contrabaixo como instrumento de percussao — imitando o bombo afro-perua-
no — e a utilizagdo da voz do contrabaixista para emular os gritos dos dangarinos do género
argentino malambo.

O processo de ensino estabelecido pelo compositor, contrabaixista e pedagogo
Salvador Amato na Universidad Nacional de Cuyo, reflete uma agdo continua, sistematica e
integrada, buscando dar a seus alunos uma resposta imediata a caréncia de literatura musi-
cal (repertério de concerto, estudos e métodos) na Argentina. A analise da escrita idiomati-
ca de suas obras revela uma abordagem que visa mostrar, didaticamente, uma variedade de
técnicas e recursos expressivos do contrabaixo.

Notas

Neste estudo, os registros do contrabaixo sao classificados da seguinte maneira (considere o D6 central do piano
como D43): registro grave (Mi; — Sol,); registro médio (Sol. — Las); registro agudo (Las; — Sols); registro super-agudo
(Sol4 — até o cavalete).

O termo ricochet é uma arcada em que o arco salta utilizando o impulso de ricochetear da corda para iniciar a
produgao sonora de outras notas (SALLES, 1998, p. 94; BOYDEN e WALLS, 2014); nesse caso de Amato, duas
notas para cada ricochet.

® O termo francés bariolage, que tem varios significados na literatura (DOURADO, 2004, p. 43; OXFORD MUSIC
ONLINE, 2014), literalmente significa “estanha mistura de cores”, mas implica sempre na execugao de notas em
cordas adjacentes, geralmente em arcadas ligadas. O termo é utilizado aqui porque a intengao de Amato era criar
um efeito em que as quatro notas da cada grupo de colcheias se misturassem em um tnico gesto (FERREYRA,
2013).

O saltellato é uma arcada com o movimento de rebote do arco na corda em uma velocidade réapida. Pode ser des-
crito também como “um spiccato sem controle” (HUGILL, 2004).

o

O piquetato é uma sucessdo de pequenos golpes de arco na corda, executados na mesma diregdo. Atualmente,
essa arcada é mais conhecida como staccato (SALLES, 1998, p. 35).

Para CLIFFORD (1911, p. 133), o portamento, termo derivado de portamento della voce (ou seja, “transporte da
voz”), apareceu como uma pratica vocal do século VII, mas que foi emulada pela familia do violino e por outros
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instrumentos de sopro. No presente artigo, ele se refere a um deslizamento discreto entre duas notas, as vezes
com o sentido de antecipar a nota-alvo. Ja o glissando, que também é um deslizamento entre duas notas, implica
em uma evidéncia maior dos sons intermediarios entre essas notas (CLIFFORD, 1911, p. 74).

Para CLIFFORD (1911, p. 148) o termo rubato (“roubado” em italiano) significa acelerar ou desacelerar ligeira-
mente o andamento em uma pega pelo solista ou maestro.

Capo tasto é a técnica geralmente utilizada no violoncelo e contrabaixo em que o polegar da mao esquerda sai de
sua posigao atrds do brago do instrumento para apertar e tocar a corda sobre o espelho do instrumento.

O clarim é um instrumento de sopro com bocal em forma de taga, tendo o tubo um pouco mais estreito que o da
corneta de pistoes, e que produz um timbre mais claro e brilhante (SADIE, 1994, p. 200).

O charango é um instrumento de cordas dedilhadas de origem peruana, dos indios quichuas, cuja caixa de res-
sondncia é feita com a carapaca do tatu (SADIE, 1994, p. 187).

O bombo criollo, ou tambor crioulo, ¢ um membranofone popular no folclore argentino, originario da provincia
de Santiago del Estero. De préticas de performance geralmente intensas, seria ouvido, supostamente, até mesmo
a uma légua de distancia (BUGALLO, 2009).

Referéncias

ARANCIBIA, Omar. La Musica de um pedagogo y Compositor: Salvador Amato. “Variaciones
Rapsddicas”. Mendoza, Argentina: Edicao do Autor, 2006.

. Entrevista de Omar Arancibia a Rodrigo Olivarez. Mendoza, Argentina. Fevereiro,
2012.

Aura. Glosario, Proyecto Biblioteca Digital Argentina. Grupo Clarin. Disponivel em: http://
www.biblioteca.clarin.com/pbda/glosario.htm. (Acesso em 10 de abril de 2013)

BOREM, Fausto. Por uma unidade e diversidade da pedagogia da performance. Revista da Abem.
Porto Alegre, Brasil. 2006. p. 45-54.

. Um sistema sensério-motor de controle da afinagdo no contrabaixo: contribuigédes in-
terdisciplinares do tato e da visdo na performance musical. Tese de Pds-doutorado ed. Belo
Horizonte: UFMG, 2011. v.1. 187p.

BOYDEN, David D.; WALLS, Peter. Bariolage. In: Grove Music Online. Oxford Music Online. Oxford
University Press. Disponivelem: http:/www.oxfordmusiconline.com/subscriber/article/gro-
ve/music/02060?q=bariolage&search=quick&pos=1&_ start=1#firsthit (Acessoem14 de maio,
2014)

BUGALLO, Rubén Pérez. EI bombo. Argentina, 2009. Disponivel em: http://www.gruposolar-
gentino.com/bombo.html (Acesso em 15 de janeiro, 2013).

CLIFFORD, John. The musiclover’s handbook: containing (1) a pronouncing dictionary of
musical terms and (2) biographical dictionary of musicians. EUA: University Society, 1911.
468p.

DOURADO, Henrique Autran. Diciondrio de termos e expressoes da musica. Sao Paulo: Editora
34, 2004.

FERREYRA, José Luis. Entrevista de José Luis Ferreyra a Rodrigo Olivarez. em Teatro Real de
la Opera de Madrid. Madrid, Espanha. Novembro. 2013 (Video)

. Método Amato. Correspondéncia de e-mail de José Luis Ferreyra a Rodrigo Olivarez. 18
agosto de 2012.

HUGILL, Andrew. The orchestra: a user’s manual: Double bass bowing. Inglaterra. 2004.
Disponivel em: http://andrewhugill.com (Acesso em 20 do fevereiro, 2013).

64



OLIVAREZ, R.; BOREM, F. A Escrita Idiomatica de Salvador Amato para o Contrabaixo.
Revista Musica Hodie, Goiania, V.14 - n.2, 2014, p. 54-66

JUEZ, Norberto. Entrevista virtual de Norberto Juez a Rodrigo Olivarez pelo Skype. 14 de julho
de 2012.

MELCHIORI, Carolina. Salvador Amato: Crossing borders with the Double Bass. Bass World, The
magazine of Internacional Society of Double Bass. Volume 34. Dallas: ISB, 2010. p. 27-30.

OJEDA, Ariel. El autodidacto, artista de la bisqueda: Estudio sobre la formacién de la escuela
de Salvador Amato. Tesina de licenciatura. Mendoza, Argentina:Universidad Nacional de Cuyo,
2003. 57p.

OLIVENCIA, Ana Maria; LOYOLA, Enriqueta. Memoria histérica de la Escuela de Miisica,
Universidad Nacional de Cuyo. 1940-1994. Mendoza, Argentina:Secretaria de Ciencia y Técnica,
UNCuyo, 1994.(Edicao das autoras).

OXFORD MUSIC ONLINE. Oxford University Press. Disponivel em: http:/www.oxfordmu-
siconline.com/subscriber/article/grove/music/020607q=bariolage&search=quick&pos=1&
start=1#firsthit (acesso em 14 de maio, 2014)

POBLETE, Fernando. Entrevista de Fernando Poblete a Rodrigo Olivarez no Teatro Real de la
Opera de Madrid. Madrid, Espanha. Novembro. 2013.

REY, Jimena. Salvador Amato, El Contrabajo, vida y obra. Mendoza, Argentina: Universidad
Nacional de Cuyo, 2003. 39p (Monografia de Licenciaturaem Musica).

SADIE, Stanley. Dicionério Grove de musica: edigao concisa/editado por Stanley Sadie; editora-
assistente: Alison Latham; tradugao: Eduardo Francisco Alves. Rio de Janeiro: Jorge Zahar Ed,
1994.

SALLES, Mariana Isdebski. Arcadas e Golpes de Arco 1a edigao. Brasilia: Editorial Thesaurus,
1998. 143p.

TURETZKY, Bertram. The Contemporary Contrabass. Berkeley: University of California Press,
EUA, 1974. 114p.

Referéncias de partituras

AMATO, Salvador. Fantasia Concertante. Partitura para contrabaixo e piano. Mendoza: 1967.
(Manuscrito).

. Fantasia Concertante. Partitura para contrabaixo e piano. Buenos Aires: Editorial Korn,

1970.

. Habanera. Partitura para contrabaixo e piano. Mendoza: 1973.(Manuscrito).

. Sonatina. Partitura para contrabaixo e piano. Mendoza: 1978.(Manuscrito).

. Malambo. Partitura para contrabaixo e piano. Mendoza: 1978.(Manuscrito).

. Malambo. Partitura para dois Contrabaixos e piano. Madrid: Edicao José Luis Ferreyra,
1996.

. Carnavalito. Partitura para contrabaixo e piano. Mendoza: 1985. (Manuscrito).

. Carnavalito. Partitura para contrabaixo e piano. Madrid: Edigao José Luis Ferreyra,
1996.



OLIVAREZ, R.; BOREM, F. A Escrita Idiomatica de Salvador Amato para o Contrabaixo.
Revista Musica Hodie, Goiania, V.14 - n.2, 2014, p. 54-66

. Variaciones Rapsddicas. Partitura para contrabaixo e piano. Mendoza: Edigao Omar
Arancibia, 2000.

Rodrigo Olivarez - Mestrandoem Misica na UFMG, é Bacharel em Contrabaixo pela Universidad Nacional de Cuyo,
Argentina. Apresentou comunicagoes de pesquisa sobre as edigdes de performance das Li¢ées para contrabaixo
de Lino Jozé Nunes em congresso sinternacionais (IV Simpésio Internacional de Musicologia da UFR], 2013; Inter-
national Society of Bassists Convention, Eastman School of Music, EUA, 2013) e sobre a misica de cAmara do com-
positor polonés Walerian Gniot (22° Congresso da ANPPOM, Jodo Pessoa, 2012). Atualmente, desenvolve pesquisa
sobre a obra do compositor argentino Salvador Amato (incluindo as edigoes de performance de sua obra completa).

Fausto Borém - Professor Titular da UFMG, ondecriou o Mestrado em Musica e a revista Per Musi (Qualis A1 na
CAPES e indexada no SciELO). Como solista no contrabaixo, tem representado o Brasil nos principais eventos
internacionais de contrabaixo (Berlim, Paris, Londres, Edimburgo e diversas universidades nos EUA), nos quai-
sapresentasuascomposigoes, arranjos e transcrigoes. E autor de dezenas de artigos sobre praticas de performance
na musica erudita e popular. E pesquisador do CNPq e coordena o grupo de pesquisa interdisciplinar ECAPMUS
(EstudosemComportamento e Aprendizagem Motora na Performance Musical).




