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Resumo: Neste estudo, empreendemos uma avaliagao acerca da influéncia de trés matrizes histéricas da musica ele-
troactstica — Musique Concréte, Elektronische Musik e Computer Music — sobre a produgao brasileira de musica ele-
troactstica. O alcance desta influéncia no pais é avaliado por meio da aplicagdo de um questionario que visa a mape-
ar, entre outros aspectos, desde o carater da produgao dos compositores nos tltimos cinco anos até que obras teéricas
ligadas a estas trés correntes foram lidas, bem como que conceitos dai originados teriam maior influéncia no pen-
samento composicional dos respondentes. A partir da analise das respostas ao questionério, algumas consideragoes
sdo feitas e questoes sdo levantadas a respeito do peso relativo assumido por cada uma das matrizes, seus conceitos
e obras de maior impacto, bem como e relagao entre teoria e criagéo.

Palavras-chave: Misica brasileira; Mtsica eletroactstica; Musica concreta; Musica eletronica; Musica de computador.
Theoretical frameworks of Brazilian Electroacoustic Music and the influence of historical matrices

Abstract: in this paper we discuss the influence of three historical trends of electroacoustic music — musique con-
créte, elektronische Musik and Computer Music — in Brazilian electroacoustic music. A questionnaire was distribut-
ed among Brazilian composers in order to evaluate aspects ranging from composers output in the past five years to
the impact of theoretical works and concepts related to the three historical trends in their own compositional think-
ing, among other topics. The answers were analyzed and a series of remarks and questions was raised concerning
the relative influence of each historical trend among Brazilian electroacoustic composers and the relation between
theory and invention.

KEYWORDS: Brazilian music; Electroacoustic music; Musique concreéte; Elektronische musik; Computer music.

Introducéao

Como ja dissemos anteriormente, nossa investigagao partiu de uma motivagao pro-
saica." Confrontados com a exiguidade de textos teéricos em portugués para dar suporte a
nossa atividade de ensino de graduagao e pés-graduacao no setor de musica eletroacusti-
ca, perguntavamo-nos quais trabalhos deveriamos traduzir. Muitos dos textos fundamen-
tais do género permaneciam a época, 2008, editados apenas em suas linguas originais, com
poucas tradugoes para o portugués ou mesmo o inglés, no caso das publicagoes francesas e
germanicas. Esta limitagao enseja, a nosso ver, uma formagao excessivamente dependente
da interpretagdo dos textos fundamentais por parte do docente responséavel pelas diversas
disciplinas do setor, o que poderia suscitar uma orientacao esteticamente limitada ou mes-
mo tendenciosa, incompativel com o espirito de esclarecimento e abertura que deve carac-
terizar o ensino superior.

Resolvemos, em seguida, transformar esta inquietacio num mote de pesquisa.
E resolvemos formular uma hipétese inicial, supondo que as principais obras teéricas do
género permaneceriam pouco conhecidas em nosso meio, devido a dificuldade de acesso as
publicagoes ou a inexisténcia de tradugoes. Como consequéncia, a pratica da musica eletro-
acustica brasileira se caracterizaria, sobretudo, pelo contato direto do compositor com sua
ferramenta de trabalho, que ele “descobre” ou “recria” sem o amparo de referenciais teéri-
cos estabelecidos historicamente. Nao se trata de apontar um dedo acusador para os colegas
dizendo que “nao leram isto nem aquilo”. Trata-se de indagar, a partir de nossa propria ex-
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periéncia — tivemos acesso a um gravador de fita magnética e a um sintetizador analégico
antes de ler qualquer texto de Pierre Schaeffer ou Karlheinz Stockhausen —, quais as conse-
quéncias desta conjectura para a musica eletroacustica brasileira. Uma delas, criamos, seria
a esparsa e ainda pouco influente produgao tedrica brasileira.

Tememos, porém, abrir excessivamente o escopo de nossa investigagdo e perder o
foco. Para evita-lo, buscamos reftigio em escolhas tedricas e metodolégicas, que discutire-
mos em detalhe adiante. Em alguns momentos, hesitamos, crendo-nos despreparados para
a empreitada. Em outros, as vicissitudes da vida nos afastaram da continuidade deste tra-
balho, atrasando-nos. Apanhamos de um parecerista anénimo, a servigo de uma agéncia de
fomento, que considerou nossa fundamentagao teérico-metodologica “um arremedo”, o que
nos desestimulou. Mas seguimos em frente e contamos com colaboradores valiosos ao lon-
go do percurso, aos quais somos gratos.”

Da hipétese inicial, partimos para a elaboragao de um questionario, que se encon-
tra em anexo (https:/www.academia.edu/8899888/Questionario Matrizes Historicas da_
Musica_Eletroacustica), e o distribuimos a quase totalidade dos compositores brasileiros de
musica eletroactistica e alguns outros que tiveram contato com o género em diferentes mo-
mentos de suas carreiras, tal como conseguimos mapear em 2010.> Sessenta e quatro com-
positores foram abordados e, destes, quarenta e cinco responderam a nosso chamado, o que
corresponde a 70% do universo consultado. Estas respostas e a analise que delas decorre
compodem o dmago e o principal interesse deste estudo. Antes de chegar 14, porém, cumpre-
-nos aprofundar a discussao acerca de nossa metodologia de trabalho e dos referenciais te-
oricos que ampararam nossa iniciativa.

1. Aspectos metodolégicos e tedricos

Nossa investigagao esta fundamentalmente apoiada na meméria e nos relatos dos
compositores que praticam ou praticaram o género eletroactistico em algum momento de
suas carreiras, e que foram abordados por meio de um questionario. Desta forma, elemen-
tos metodoldgicos de Histéria Oral foram de grande utilidade para o processo de pesquisa.”
As respostas ao questionério foram tratadas anonimamente e serviram de subsidio para a
criacdo de um quadro que néao pretende focalizar o compositor especificamente, mas o con-
junto dos compositores.

Grande parte de nossos esforgos esteve, portanto, centrada na confecgao e na apli-
cagao do questionario, bem como na tabulagao dos dados e na interpretagao das respostas
obtidas. Pretendiamos inicialmente que a fase de interpretagao fosse complementada com
a analise de obras especificas — teéricas e musicais — e entrevistas de esclarecimento que
auxiliassem na ilustracdo de aspectos relevantes apontados no questionario. No entanto, o
longo decurso de tempo entre o comeco da investigagdo e o momento atual bem como as
respostas numericamente satisfatérias e qualitativamente claras que obtivemos fizeram-nos
dispensar esta etapa para a confecgao deste estudo.

A hipotese inicial foi, portanto, testada a luz das informacoes obtidas, o que nos per-
mitiu tecer consideragoes que conduzem a uma compreensdo um pouco mais aprofundada
da influéncia da producao teérica relacionada as principais matrizes histéricas do campo —
Musique Concréte, Elektronische Musik, Computer Music — na musica eletroactstica brasileira.

Um dos aspectos centrais de nossa fundamentacéao foi a adogao de duas categorias,
denominadas referenciais tedricos e contribuigées tedricas.’
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Ja nos referimos a referenciais tedricos como conjunto de conceitos que amparam,
orientam ou dialogam com os compositores, auxiliando-os na criagao das condigoes de
possibilidade de suas poéticas particulares, estando assim ligados aquilo que classica-
mente se tem denominado de nivel poiético. Nossa abordagem esteve inicialmente rela-
cionada a dois paradigmas fundamentais envolvendo a poiesis: um relacionado as refle-
x0es de Martin Heidegger e outro fundamentado em Jean Molino.’ Neste sentido, pensar a
poiesis serviu como delimitador de fronteiras (ou mesmo como mitigador de limites) entre
teoria, conceitos e eventuais recursos tecnolégicos, por um lado, e o ato criativo-composi-
cional, por outro. Assim, no momento da composicao, haveria contato com conceitos que
alimentam o impeto criativo. Além disso, o instrumental técnico e tecnolégico e as mo-
tivagoes psicologicas e emotivas apresentam-se também como constituintes do nivel poi-
ético. Desta forma, os referenciais teéricos configuram-se como alimentadores da poiesis,
embora nao sejam os Gnicos motivadores deste processo. Os referenciais seriam, entao,
alguns dos causadores da obra de arte, que, articulados pelo impeto criativo individual,
convertem-se em musica.

Na verdade, mais que — ou além de — causadores, os referenciais teéricos sao media-
dores entre o compositor e o som. De fato, mesmo aquilo que chamamos de “impeto criativo
individual”, longe de ser uma sé instancia ou um tnico golpe, é constituido de uma série,
por vezes intermitente, de tentativas, experimentos e escolhas de proporgoes e consequén-
cias variaveis. Em suma, mais mediagbes, como ficard claro em seguida. Como qualquer
mediacao, estas nao devem ser entendidas como um simples instrumento neutro, mas, ao
contrario, apesar de comumente consideradas como algo similar a uma tenaz, uma pinga
ou um brago mecéanico que simplesmente estende o comprimento de nosso préprio brago,
as mediagoes precisam ser pensadas como algo que “traduz” ou mesmo “filtra” aquilo que
passa por elas. Do contrario, ndo ha como compreender de que maneira chega a existir di-
ferenca entre, por exemplo, a musica produzida por individuos de formacao similar, porém
criando em ambientes diferentes.

No fundo, nao temos aqui nada além do que nos oferece nossa intuigdo mais bési-
ca ao observar qualquer fendmeno da esfera social, descrevendo por meio de uma espécie
de meta-categoria — mediagdo — aquilo que vemos difusamente como elementos que possu-
fam maior significacdo no contexto de origem: a formacao, as influéncias ou as preferén-
cias pessoais de um dado individuo. Por exemplo, quando se afirma que a musica de algum
compositor possui “harmonia francesa”, “melodia italiana” e “forma alema”, reportando-se
a formagao que este recebera em algum lugar especifico, esta-se recuperando uma série de
mediagoes que podem ser apresentadas numa rede onde participam fatores os mais hetero-
géneos e onde nao ha extremidades com elementos entre elas, mas apenas mediagoes. A di-
ficuldade reside no fato de que frequentemente nos esquecemos dessa légica de operagao do
mundo ao construirmos nossas explicagoes sobre ele, tendendo a considerar que as media-
¢Oes podem ser apagadas e substituidas por algo que supostamente seria a coisa em si a que
elas se referem. Da mesma maneira que uma obra de compositor brasileiro nao é a prépria
musica brasileira, nenhuma mediacao ocupa o lugar de outra coisa, mas sim é parte (espe-
cifica) daquela coisa a que, por vicio de raciocinio, tentamos remeté-la.’”

Na abertura do questionario “Matrizes Teoricas”, ha um breve texto que visa a in-
formar os respondentes dos objetivos gerais e pressupostos que animaram a pesquisa. Nele
aparece a nogao central de contribuigao tedrica, entao entendida “como conjunto de con-
ceitos, sistemas de classificagao, métodos de analise, ambientes de programagao ou mesmo
técnicas utilizadas na producao de obras musicais”. Esta definigdao foi confeccionada em
funcao das especificidades de cada uma das trés principais correntes estéticas considera-
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das enquanto trabalhavamos na elaboragao do questionario. Nesse sentido, o conhecimento
destas variadas contribuigoes auxiliaria na compreensao de objetos, fendmenos e processos
caracteristicos do campo investigado. Foi importante, portanto, diferenciar referenciais te-
oricos de contribuigées tedricas. A primeira categoria se apresentaria como fonte conceitu-
al, enquanto a segunda seria um conjunto heterogéneo de ferramentas a ser utilizado por
compositores. Em decorréncia, haveria uma relacao de continuidade entre essas duas cate-
gorias, a primeira amparando a segunda, enquanto a utilizagdo das ferramentas listadas na
segunda categoria revelariam a influéncia da primeira.

Pode-se de fato observar certa diferenga no que diz respeito aquilo que essas duas
nogoes potencialmente abarcam e onde incidem na “vida da obra”, passando por sua reali-
zagao e sua recepgao, mas tendo como ponto privilegiado o(s) momento(s) de sua gestacao.
Assim, é possivel entender as contribuigées teéricas como relativamente mais abrangentes
diacronicamente, enquanto os referenciais tedricos, na medida em que sdo conceitos que
amparam, dialogam e alimentam o impeto criativo, teriam maior alcance em termos da in-
vencgao artistica, mesmo que sua presenga tenda a se concentrar mais no que diz respeito ao
momento da concepgao da obra em que tomam parte, restringindo-se a “faisca criativa”. No
entanto, é dificil avaliar em termos investigativos o ganho real de sustentar essa diferencia-
¢do quando o nivel de operagao de referenciais ou contribuigées é tao profundamente inter-
cambiavel, até mesmo no fazer de um tnico artista.

Se, como foi dito acima, no limite as proprias fronteiras entre aqueles elementos
que podemos designar por “teoria, conceitos e recursos tecnolégicos” e o conjunto de deci-
soes, experimentos e contingéncias que designamos pelo termo geral de “ato criativo-com-
posicional” sdo colocadas em xeque — e este nos parece o ponto principal aqui —, talvez seja
mais produtivo encontrar uma forma de dar conta de sua presenca no fazer composicional
sem, no entanto, depender de sua diferenciagao.

Desse modo, a nogao de mediagao permite operacionalizar ambas as nogdes como
possibilitadores ativos da obra, sem importar sua diferenca, e sem que se perca de vista, po-
rém, seu papel concreto. No fundo, como dissemos ao discutir a nogao geral de mediagao,
do ponto de vista do pesquisador, tratam-se de meta-categorias que servem de gancho para
que possamos agarrar o fendmeno concreto da criagdo musical. Do ponto de vista do com-
positor, referem-se a cada elemento figurando como algo que fertiliza, direciona, molda e é
moldado (filtra e é filtrado) a partir daquilo que ja traz anteriormente e do que tem a ofere-
cer segundo a sua perspectiva desde o momento em que este comega a pensar em uma obra.”

2. Respostas ao questionario “Matrizes Teoricas”

Num grupo cujo fator de coesao é algo tao especifico como a musica eletroactstica,
é sempre interessante observar onde as subdivisdes internas aparecem. Dito de outra forma,
a questao que se impunha era onde tragar as fronteiras.

Uma das hipéteses mais comuns em termos de delimitacao de grupos ao trabalhar
diacronicamente é a do fator geracional.’ Partindo desse pressuposto, certas carateristicas
tenderiam a incidir predominantemente sobre faixas etarias especificas dentro do grupo
maior. Conforme dissemos anteriormente, o critério de escolha dos compositores que res-
ponderiam a nosso questionario era o de produzir ou ja haver produzido musica eletroactis-
tica em algum momento de sua carreira. Além disso, buscamos levantar especificamente
qual o tipo de produgao a que o compositor vem se dedicando nos tltimos cinco anos, che-
gando a proporgao abaixo:
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Gréafico 1: Producéo recente.

Em termos etérios, ha desde aqueles que passam dos sessenta anos até composito-
res que estdo por volta dos trinta, sendo que entre esses dois extremos esta o grupo mais
expressivo em termos numéricos. Em principio, pensamos em dividir nossa amostra em
faixas de dez anos: vinte a trinta, trinta a quarenta, quarenta a cinquenta e, por fim, um
altimo grupo com mais de sessenta anos de idade. Esta Gltima grande faixa se justificaria
em termos da cronologia do proprio desenrolar da Histéria das artes no século XX, pois
aqueles que nasceram antes de uma determinada data assistiram aos desenvolvimentos
da musica eletroactstica ao longo do periodo a partir de perspectivas relativamente si-
milares," algo que, de certo modo, foi reforgado pelas respostas dadas pelos individuos af
enquadrados.

Segundo nos parece, os compositores acima de sessenta anos em geral guardam
uma relacdo mais proxima a de pares com as figuras principais que ajudaram a moldar
aquilo que temos considerado como as matrizes da musica eletroactstica. Como observou
um dos respondentes, o que ele proprio e alguns de seus colegas fizeram foi tentar, “muito
precariamente, [...] uma musica feita em fitas, [...] com gravadores comuns, fita durex, aquela
precariedade!” Assim, pode-se considerar o nascimento da musica eletroactustica no Brasil
como resultado de experiéncias pessoais, de tentativas realizadas um pouco com base na
curiosidade de criar a partir de ideias que “estavam no ar” na época — e que esses composi-
tores poderiam talvez chegar a ver como tao suas quanto de qualquer outro compositor en-
tao atuante. Isso é algo que se reforca levando-se em consideragao que alguns destes com-
positores chegaram a trabalhar em estudios internacionais junto a personagens centrais no
desenvolvimento da musica eletroactustica.

Em posigao oposta, temos a geragdo de compositores mais jovens. Criar outra gran-
de faixa abaixo dos quarenta anos foi de certo modo uma decisao pratica em vista de haver
apenas um respondente com menos de trinta anos, tomando-se por base ano de 2013, quan-
do efetuamos a analise das respostas. Isto é algo em si ja significativo, mas que também esté
relacionado ao fato de que nossa lista inicial foi criada a partir de compositores que parti-
ciparam de Bienais de Musica Brasileira Contemporanea, algo em geral mais raramente al-
cancado antes dos trinta anos, além daqueles listados no site MUSICON CDMC/UNICAMP
e os associados a Sociedade Brasileira de Musica Eletroacustica (SBME), que parecem nao
absorver o contingente de compositores mais novos de forma significativa."' Entretanto, a
forma de se relacionar com o contetido que serve de objeto ao questionario reforgou, mais
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uma vez, essa perspectiva. Embora possivelmente haja diferengas importantes no modo de
adesao a ideia mais geral de uma musica de concerto entre os compositores de trinta a qua-
renta anos e aqueles abaixo dos trinta, a relacdo com as matrizes parece bastante similar, e
eis ai o porqué de falarmos numa posigao até certo ponto oposta aquela faixa de idades mais
avancadas. A resposta de um dos compositores pertencentes ao grupo mais jovem é bastan-
te elucidativa neste sentido: ao incluir outras formas de acesso ao legado de cada uma das
matrizes, fez questao de acrescentar as opgoes “seminérios”, “programas radiofénicos”, “do-
cumentérios” etc. a indicagao pura e simples “Internet”.

Nao que aqui estejamos necessariamente argumentando em favor da Internet
como meio privilegiado de alcangar o conhecimento acumulado, mas é importante ter em
conta de que se trata de forma de acesso menos “formal” a contetidos que provavelmen-
te foram produzidos por pessoas de idade muito préxima a dessa geragao e animadas por
preocupacoes similares.”” Ao que nos parece, figuras como Pierre Schaeffer, Karlheinz
Stockhausen ou Max Matthews sao muito mais presentes para as outras faixas etarias do
que para os jovens, que parecem guardar com elas o mesmo tipo de relagdo que se tem
com “cléssicos”.

B Musique Concréte
m Elektronische Musik

u Computer Music

Menos de 40 anos Entre 40 e 60 anos  Mais de 60 anos

Gréafico 2: Média de livros lidos (segundo faixa etaria, em nimeros absolutos).

Como se pode ver no Grafico 2 (acima), com excegdo da vantagem expressiva da
Computer Music junto aos respondentes entre quarenta e sessenta anos de idade e do al-
cance menor da Elektronische Musik entre a geragao mais velha, as leituras estao distribui-
das entre as faixas etarias de maneira significativamente homogénea, trazendo a tona uma
questao fundamental no desenvolvimento da presente pesquisa: a maneira como se esta-
belece a relagao entre criagao musical eletroactistica e conhecimento tedrico. Para além do
que assinalamos acima, nao foi possivel enxergar qualquer padrao ou diferenga geracional
clara. Isso pode estar ligado, em parte, a caracteristicas especificas do grupo com que traba-
lhamos, visto que nao sé6 se trata de um universo relativamente pequeno em termos absolu-
tos — o que dificulta o tragado de generalizagoes de maior alcance — como também porque
as duas faixas etarias do meio, quarenta-cinquenta e cinquenta-sessenta, representam algo
proximo a 50% do total, dominando numericamente a populacao de respondentes — algo
que também ja configura informagao relevante. Além disso, a grande maioria atua como
compositor ha mais de vinte anos e 83% deles estao vinculados de alguma forma a univer-
sidade, o que revela ainda mais homogeneidade na amostra.
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Gréfico 3: Tempo de atuagdo como compositor.

B Sem vinculo universitario

® Professor

® Aluno

® Professor e Aluno
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universitarios

Gréfico 4: Vinculo Universitario.

Mas a questao é que, contrariamente ao que haviamos suposto em nossa hipotese
inicial, a prépria criagdo no campo da musica eletroactstica parece estar especialmente an-
corada no conhecimento tedrico, e eis ai outra razao porque haveria tanta homogeneidade
na amostra.

Apo6s uma primeira leitura das respostas ao questionario, pareceu-nos possivel de-
tectar uma diminuicao da influéncia da Elektronische Musik junto as geragoes mais jovens,
ao mesmo tempo em que a Computer Music cresceria em importancia, permanecendo a
Musique Concrete mais ou menos estavel em termos de influéncia. Malgrado nossa inclina-
¢ao a, seguindo a hipétese geracional cldssica, enxergar essa variacao de influéncia entre as
correntes segundo as faixas etarias dos respondentes, como dissemos, a tabulacao e avalia-
¢do cuidadosa das respostas obtidas se mostrou refrataria ao estabelecimento de qualquer
padréo geracional mais especifico.

Assim, essa homogeneidade € ja significativa. Como dissemos, dentre os composi-
tores brasileiros que produzem ou produziram musica eletroactstica que pudemos mapear,
cerca de 70% responderam ao questiondrio, o que oferece um ntimero expressivo em termos
relativos. Desse modo, apesar de todas as diferencgas de origem, faixa etaria e mesmo de for-
macao, aquilo que esses compositores leram e o que os marcou, especialmente no que tange
ao que estamos entendendo aqui por “matrizes da musica eletroactstica” teve um alcance
bastante similar.

Mesmo levando em conta que alguns dos respondentes sugeriram que fossem acres-
centados outros campos ligados a musica eletroactstica que teriam importancia em seu
pensamento composicional, sendo a nogao de soundscape a mais mencionada, estes podem
ser entendidos como passos posteriores do desenvolvimento das correntes que resultaram
no que chamamos hoje de musica eletroactstica."”” Além disso — e mais importante —, apesar
das observagoes sugerindo mais uma ou outra possivel matriz, nenhum dos respondentes
colocou em questao a pertinéncia daquelas trés matrizes em que baseamos nosso questio-
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nério, o que de certo modo confirma sua importancia para se pensar o desenvolvimento das
formas musicais que aqui nos ocupam.

O acesso a publicagoes formais pode significar um valor em si para as geragoes
formadas antes do advento da Internet como experiéncia cotidiana, quando o acesso ao
conhecimento se dava prioritariamente por livros e, em menor grau, por documentérios e
programas de televisdao ou radio. Nosso proprio questionario pode ser acusado disso, dada
a énfase colocada sobre livros e textos, deixando apenas uma questao ao fim de cada se-
¢ao para “outras formas de acesso ao legado tedrico”. Isso foi inclusive observado por um
dos respondentes.'* Porém, como dissemos na primeira secgio deste estudo, as questoes que
animavam a elaboragdo inicial da pesquisa justificam esse olhar especifico, preocupados
que estavamos com o que traduzir para nosso idioma dentre aquilo que integrava o corpo
tedrico das matrizes historicas. Ainda assim, dada a ligacao dos autores do presente artigo
com a musica eletroactstica, pode-se insistir que essa prépria preocupacao é um sinal elo-
quente da atengdo maior que é dispensada a leitura de publicacées formais. Longe de ser
um problema neste momento, temos com isso a confirmagao de um dos aspectos ligados a
propria hipoétese que estdvamos procurando testar: o valor dado a obras tedricas publicadas
como forma de acesso ao conhecimento por parte dos envolvidos com musica eletroacts-
tica no Brasil. Além disso, como pudemos apurar, a grande maioria dos respondentes esté
ligada a universidade. De certo modo, isso ajuda também a explicar porque o acesso ao co-
nhecimento por meio da leitura é maior, visto que, da maneira como o ensino é organiza-
do, aulas expositivas tendem a ser acompanhadas da recomendagao de leituras, tornando
o lidar com livros uma verdadeira necessidade profissional. Além disso, um pouco como
desdobramento de procedimentos do método cientifico, pode existir certa énfase no acesso
a informagao de primeira mao ou que ao menos possa ser verificada: a quantidade expres-
siva de respondentes — aproximadamente 92% — que assinalou ter lido ao menos uma das
obras em sua versao traduzida e em sua lingua original parece-nos indicar uma preocupa-
¢do com o acesso ao texto em primeira mao, de modo a evitar as interpretagoes sobrepos-
tas de tradutor e leitor.

Outras consideragoes interessantes a fazer estao ligadas a relagao geral entre o co-
nhecimento do legado tedrico das trés matrizes e a influéncia exercida por elas sobre a pro-
ducao desses compositores. Como se pode perceber nos dois graficos abaixo, a Elektronische
Musik ocupa uma posigdo curiosa, especialmente se lembrarmos que, simultaneamente, a
Computer Music teve um alcance muito grande em termos de leituras das obras ligadas a ela
— algo que vimos no Grafico 2."

50% A
459% +~
40% 1~
35% - ® Musique
30% Concréte
25% - . ® Elektronische
20% Musik
15% - ® Computer
10% A Music
5% -
0%

Pequeno Médio Grande Nenhum Prefere

nio
classificar

Grafico 5: Conhecimento do legado teérico.
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Grafico 6: Influéncia sobre a producéao composicional.

Caso se queira olhar por outra perspectiva o acesso aos livros mais significativos
que formam o legado das trés matrizes, pode-se verificar simplesmente quais foram as obras

mais mencionadas:

AlaRecherche d'une Musique Concréte (Pierre Schaeffer)
Vers une Musique Expérimentale (Pierre Schaeffer)
Traité des Objets Musicaux (Pierre Schaeffer)
La Musique Concréte (Pierre Schaeffer)
Solfége de I'Objet Sonore (Pierre Schaeffer)
Pierre Schaeffer (Sophie Brunet)
Entretiens avec Pierre Schaeffer (Marc Pierret)
Guide des Objets Sonores (Michel Chion)

Pierre Schaeffer: des Transmissions a Orphée (Martial...
Pierre Schaeffer: d'Orphée 4 MacLuhan (Martial Robert)

Pierre Schaeffer: de MacLuhan au fantéme de Gutenberg... J
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Grafico 7: Acesso a Literatura sobre Computer Concreéte.

Das Lexikon der Elektronische Musik (Herbert Eimert)
Zur Situation des Metiers (Karlheinz Stockhausen)

Die Einheit musikalischen Zeit (Karlheinz Stockhausen)
..wie die Zeit vergeht... (Karlheinz Stockhausen)
Statistische und Psychologische Klangprobleme...

The Music of Stockhausen (Jonathan Harvey)
Stockhausen: conversations with the Composer...
Elektronische Musik: Geschichte, Technik,...

Wie die Elektronische Musik "erfunden"” wurde (...)...
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Gréfico 8: Acesso a Literatura sobre Elektronische Music.
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Experimental Music - Composition with na Electronic...

The Technology of Computer Music (Max Mathews)

Introductory Catalogue of Computer-Synthesized...

Musiques Formelles (Iannis Xenakis)

The Synthesis of Complex Audio Spectra by means of...|"

Foundations of Computer Music (Curtis Roads) 1 ’
11

Theory and Technique of Electronic Music (Miller...

The Computer Music Tutorial (Curtis Roads)

The Music of American Composer Lejaren Hiller and...

The Csound Book (Richard Boulanger)

Grafico 9: Acesso a Literatura sobre Computer Music.

Vale destacar que, além das obras mencionadas acima, elencadas no questioné-
rio original, outras mereceram algumas indicagoes espontaneas, como Le Son, de Michel
Chion, The Language of Electroacoustic Music, editada por Simon Emmerson, Electronic
and Computer Music, de Peter Manning, e On Sonic Art, de Trevor Wishart. De resto, nas
poucas ocasioes em que algum dos respondentes fez questao de incluir uma obra no cam-
po “Outras. Indicar:”, raras foram as repetigoes e o nimero de obras extras nao nos pareceu
particularmente significativo.'

Sendo o inglés a lingua estrangeira mais amplamente disseminada entre o publi-
co brasileiro, ndo surpreende que o legado teérico da Computer Music, de origem predo-
minantemente norte-americana, tenha tido maior alcance, especialmente junto a geragao
entre quarenta e sessenta anos (Grafico 2) e que acompanhou de perto o desenvolvimen-
to do computador pessoal, passo decisivo para a ampliagao do acesso a produgao de mu-
sica eletroactustica. Voltaremos a isso, mas antes continuemos a observar os Graficos 5
e 6. Aqui, nao s6 vemos que a influéncia da Computer Music é comparativamente mais
bem distribuida como, olhando a coluna referente a “grande conhecimento” no Grafico 5,
vemos que a Musique Concréte conta com uma vantagem expressiva em termos de com-
positores que afirmaram possuir um conhecimento profundo de seu legado, seguida en-
tao por Computer Music e Elektronische Musik. Provavelmente, mais uma vez o fator lin-
guistico desempenha algum papel no caso, pois esta iltima matriz é a inica das trés em
que a leitura de tradugoes é maior que a leitura de textos na lingua original. Porém, a
Elektronische Musik é, curiosamente, aquela que goza do maior conhecimento médio en-
tre todas as faixas, com uma vantagem de cerca de dez pontos porcentuais em relagao a
segunda colocada.

Ja em relagao a Musique Concrete, talvez seja possivel sentir um reflexo tardio da
influéncia francesa que marcou por muito tempo a tradigdo intelectual brasileira. Algo
que se confirmaria, entao, se interpretassemos o Grafico 5 a partir do Gréfico 6, onde ve-
mos que, apesar de muito lida — contando com quase vinte pontos porcentuais de vanta-
gem em relagao a Computer Music entre aqueles que afirmaram ter um conhecimento pro-
fundo de seu legado —, ela fica cerca de quinze pontos percentuais abaixo desta em termos
de influéncia.

Neste grafico, torna-se visivel também mais um trago da penetragao da Elektronische
Musik: aproximadamente 45% dos respondentes afirmaram ter sofrido pequena influéncia
desta corrente. No entanto, ao observarmos os conceitos mais significativos para a produgao
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de nossos respondentes, vemos que as técnicas analégicas de sintese do som, um dos pilares
da matriz em questao, figuram simplesmente entre os trés mais citados, logo apés sua con-
traparte digital e tendo em primeiro lugar a nogao de Objeto sonoro:

Técnicas digitais de sintese do som
Linguagens de programacio aplicadas a composigio musical

Técnicas de anélise espectral aplicadas & composicio musical |

Composigéo algoritmica com implementagio computacional
Técnicas analdgicas de sintese do som
Concepcio de tempo musical unitério

Extensdo/Generalizagio do principio serial

Klangfarbenkomposition

B Musique ] -
Concreéte Tipo-morfologia
B Elektronische Objeto sonoro
Musik Escuta reduzida

% Computer Acusmatica
Music v v

0% 10% 20% 30% 40% 50% 60% 70% 80% 90% 100%

Gréfico 10: Conceitos e contribuigdes tedricas mais influentes.

Pode-se argumentar que a sintese do som, independentemente de sua modalidade
analdgica ou digital, seja uma ideia tao ampla que cada um pode fazer dela o que quiser,
tomando-a muito mais como uma simples ferramenta (sem Histéria?) do que buscando refe-
rencia-la as proprias matrizes em que se enraizam. O fato é que isso importa relativamente
pouco aqui, pois é justamente do uso feito das ideias que surgiram dessas matrizes que tra-
tamos, interessados em tentar perceber como este uso vem fertilizando a musica eletroacts-
tica produzida entre nés. Além disso, o fato do grupo de respondentes ser predominante-
mente de compositores de misica mista também pode desempenhar um papel significativo,
pois técnicas de sintese sonora talvez sejam justamente algumas das que mais facilmente
transitam entre os meios eletroactisticos e instrumentais. J4 a nogao de objeto sonoro quase
se confunde com a nogao de misica eletroactstica, tendo sido apropriada mesmo por criti-
cos ferrenhos da vertente concreta, de onde se origina, além de projetar sua influéncia para
além do campo eletroacustico.

Um tultimo tema a ser levantado é o préprio lugar assumido pelo computador pes-
soal na musica eletroactstica contemporanea. Algo que no passado poderia ser realizado
apenas em estudios ligados a grandes instituigoes foi se tornando aos poucos acessivel a
qualquer compositor interessado no tema, podendo mesmo ser carregado em um computa-
dor portatil. Assim, é compreensivel que o campo ligado a Computer Music seja uma porta
de entrada privilegiada. Algo que se reforga, como ja observamos, devido a acessibilidade
linguistica — afinal, nao s6 o inglés é a lingua mais lida como a proporgao de contetido dis-
ponivel em inglés na Internet é significativamente maior que nas outras linguas em questao
aqui. Porém, é preciso ter em mente o que se faz com o computador e nao confundir usar
um computador com Computer Music."” Neste sentido, cremos que o questiondrio que apre-
sentamos permite um mapeamento mais refinado das influéncias que ajudam a dar forma
a musica eletroactstica brasileira.
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Consideragoes finais

Com esta investigagdo, constatamos que nossa hipétese inicial foi refutada, haven-
do indicagbes claras de que a musica eletroacustica brasileira é nao sé fortemente influen-
ciada pelas matrizes tedricas histdricas, como apresenta um alto grau de exposigdo aos tex-
tos fundamentais da Musique Concréte, Elektronische Musik e Computer Music, de acordo
com o que informaram os compositores em resposta ao questionario. Entra em xeque, por-
tanto, a suposigao de que se faria necessaria a tradugao de textos fundamentais para nossa
lingua, tendo em vista a verificagao de que textos traduzidos e textos originais foram cote-
jados em ao menos uma ocasido por cerca de 92% dos respondentes. Também acreditamos
que, em consequéncia, fica em divida outra decorréncia de nossa conjectura inicial, a de
que a produgao tedrica brasileira seria esparsa e ainda pouco influente em nosso meio.

Além desta questao, acreditamos que caberia investigar, num passo seguinte, a for-
ma como se deu a formagao destes compositores; quem foram seus professores; quem foram
os disseminadores da musica eletroactstica no Brasil; em que centros estdo baseados; quais
os espacgos de divulgagao desta musica no pais; e, principalmente, quais foram as referén-
cias posteriores que informaram o pensamento composicional de nossos respondentes, den-
tre as quais poderia figurar a produgao tedrica autéctone, seja ela esparsa ou nao.

Todavia, acreditamos ter-nos dedicado a observar o conjunto de compositores por
tempo demasiado. A menos que a propria comunidade sinta a necessidade no prossegui-
mento desta autépsia, nossa curiosidade vem se deslocando para a investigagdo da trajeto-
ria de figuras particulares. Talvez falando do individuo possamos, paradoxalmente (num
esforgo metonimico?), tragar um quadro que abarca toda uma geracao e, assim, pelo esforgo
concentrado de narrar uma histéria singular, possamos tecer um panorama mais abrangen-
te que diz respeito a todo o grupo.

Todos conhecemos ao menos algumas das muitas lacunas existentes na Historia
da musica brasileira. Acreditamos que apenas como resultado do esforgo acumulado de di-
versas pesquisas — algo que vem crescendo nos ultimos anos entre as pés-graduagoes do
pais, mas que ainda levara tempo para tomar corpo — é que sera possivel entender a posigao
que nossa produgdo ocupa, tanto dentro do pais quanto em relacao ao que se vem fazendo
internacionalmente.

Notas

! Este estudo encerra uma atividade de pesquisa cujas etapas de elaboragdo foram objeto de publicagdes anterio-

res. Para a fase inicial, ver: VELLOSO, Rodrigo Cicchelli et alii. Referenciais Teéricos da Musica Eletroactstica
Brasileira Contemporinea: apontamentos iniciais. In: COLOQUIO DE PESQUISA DA POS-GRADUACADO, 8.,
2008, Rio de Janeiro. Anais. Rio de Janeiro: PPGM/EM/UFR], no prelo. Para as consideragoes em torno do ques-
tionario distribuido a compositores, ver: VELLOSO, Rodrigo Cicchelli et alii. Referenciais Teéricos da Musica
Eletroactstica Brasileira Contemporanea: acerca de um questionario. In: CONGRESSO DA ASSOCIACAO NA-
CIONAL DE PESQUISA E POS-GRADUAGAO EM MUSICA, XIX., 2009, Curitiba. Anais. Curitiba: ANPPOM,
2009, p. 501-504. Nao repetiremos aqui tudo o que foi dito nos textos anteriores, mas faz-se necessario recapitu-
lar criticamente o percurso realizado a luz do tempo decorrido entre as intengdes iniciais e a analise dos dados
obtidos.

Gostariamos de agradecer a Gustavo Campos Guerreiro, Gustavo Emmanuel Alves Vianna de Lyra, José Rafael
Valle Gomes da Costa e Paulo Roberto de Sousa Dantas, ex-alunos que participaram de nosso grupo de pesquisa
entre 2008 e 2010 e com quem assinamos os trabalhos anteriores. Somos igualmente gratos as contribuigoes e
comentérios enriquecedores de Samuel Aratjo, Stella Sabbatini e Tiago Dantas, que nos auxiliaram em diferen-
tes momentos desta jornada. Quaisquer erros ou omissdes do presente trabalho sdo, no entanto, de nossa tinica
responsabilidade.

Neste mapeamento, consultamos a relagdo de compositores com obras apresentadas nas Bienais de Musica Bra-
sileira Contemporédnea, a base de dados do MUSICON CDMC/Unicamp e a pagina da Sociedade Brasileira de
Musica Eletroactustica (SBME) na internet, além de fontes bibliograficas que tratam da musica brasileira con-
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temporanea: CACCIATORE, O. G.. (2005). Diciondrio Biogrdfico de Musica Erudita Brasileira. Rio de Janeiro:
Forense; MARIZ, V.. (2000). Histéria da Misica no Brasil. 5* edigdo. Rio de Janeiro: Nova Fronteira; NEVES, J.
M.. (1981). Miisica Contemporanea Brasileira. Sao Paulo: Ricordi.

Apoiamos este aspecto de nossa metodologia em MEIHY, J. C. S. B.. (2005). Manual de Histéria Oral. 5* edigao.
Sao Paulo: Editora Loyola.

Ver: VELLOSO, Rodrigo Cicchelli et alii. Referenciais Teéricos da Musica Eletroactstica Brasileira Contempo-
-Tdnea: acerca de um questiondrio. In: CONGRESSO DA ASSOCIACAO NACIONAL DE PESQUISA E POS-
-GRADUACAO EM MUSICA, XIX., 2009, Curitiba. Anais. Curitiba: ANPPOM, 2009, p. 501-504.

Referimo-nos aqui ao primeiro dos trés niveis da triparticdo de Jean Molino, utilizada como base da analise
semiolégica de Jean-Jacques Nattiez. (NATTIEZ, 1975). Uma aplicagdo recente de um modelo semioldgico de
andlise calcado em Molino/Nattiez pode ser encontrada em (SPOLADORE, 2008).

Para uma discussdo aprofundada do tema da mediagao, ver HENNION, 2007: segunda parte e LATOUR, 2007:
91ss.

A nogao de mediagdo deve muito a Antoine Hennion e Bruno Latour, entre outros autores trabalhando préximo a
Sociologia da Tradugao (ou Actor-Network Theory, como costuma ser denominada no mundo angléfono). Porém,
para que fique claro como estamos nos apropriando das contribuigdes desses autores, ressaltamos que um passo
importante foi dado no trabalho — anterior ao de Hennion — de Ann Swidler e sua nogao de cultura como caixa
de ferramentas. Temos como ponto de partida aqui a nogao (pragmatista, diga-se de passagem) de que os atores
recorrem a categorias, conceitos, ideias, elementos musicais, imagens ou o que mais estiver presente em seu
ambiente cultural como ferramentas, que podem ser usadas de maneira mais ou menos convencional, mas que
sempre fazem com que se realize algo de acordo com as possibilidades e caracteristicas que a propria ferramenta
previamente traz. Nao deveria haver qualquer davida para os leitores habituados a esta perspectiva, mas ainda
assim talvez seja importante frisar que nao estamos naturalizando quaisquer possiveis caracteristicas prévias
que alguma dessas ferramentas possa ter. O que queremos dizer com “possibilidades e caracteristicas que a
proépria ferramenta previamente traz” é que elas ndo passam daquilo que sua propria Histéria sedimentou nelas.
E precisamente por isso que o uso que se faz de uma ferramenta é em maior ou menor medida convencional.
Ainda que possam desconhecer um objeto e para que ele serve, os atores tém conhecimento prévio do mundo
— formando mais uma série infinita de mediagoes — em quantidade suficiente para intuir ou deduzir usos para
aquele objeto. Ver SWIDLER, 1986, HENNION, 2007, LATOUR, 2007.

A nogao de geragao tem uma longa, embora talvez discreta, histdria, partindo pelo menos de Auguste Comte e
passando por Karl Mannheim (1952), Paul Ricoeur (2003, com as nogoes de “préximos”, “contemporaneos” etc.)
até chegar a Pierre Bourdieu (1979, 1998), entre outros. Aqui, usamos a nogao de maneira um tanto livre, apenas
para designar grupos de pessoas de idade proxima e que partilham de aspiragoes e preferéncias significativas

no que diz respeito ao tema em questao.

Como ja observava Mannheim (1952), fatos histéricos significativos costumam marcar de tal modo a experiéncia
de mundo dos individuos que acabam sendo determinantes de sua geragao.

Para um levantamento recente e completo de compositores presentes nas Bienais de Musica Brasileira Contem-
poranea, ver o programa da tltima edigao do evento em: SILVA, F. (ed.). XX Bienal de Musica Brasileira Contem-
pordanea. Rio de Janeiro: Funarte, 2013.; para o MUSICON, ver http:/www.unicamp.br/ciddic/compositores.html
(altimo acesso em 26/11/2013); para o site da SBME, ver: http://www.sbme.com.br/associados.htm (dltimo acesso
em 26/11/2013).

A Internet vem progressivamente incorporando a transcricao de publicagoes formais em seu seio, e alguns dos
titulos mencionados ao longo do questionario podem ser encontrados em sites de acesso limitado ou livre.

Alguns respondentes mencionaram publicagoes de Frangois Bayle, Simon Emmerson, Trevor Wishart e outros,
claramente relacionadas a momentos posteriores aos das matrizes, e delas tributdrias. Um dos respondentes
mencionou sofrer influéncia do Studio di Folonogia Musicale de Milao, concedendo, no entanto, tratar-se o
trabalho deste esttidio de resposta ao primeiro impulso. Um tinico respondente menciona ser influenciado por
praticas que em sua opinido ndo teriam relagao com as matrizes adotadas no questionario, tais como “criagao de
obras radiofonicas, criagdo sonora com narrativa literdria, criagao musical em obra dudio-visual, criagao musical
em teatro, concepgao de situagdes sonoras em ambientes, design sonoro em dominio amplo, improvisagao mu-
sical, trabalhos sobre gesto musical a partir de analises de idéias musicais e principios musicais.” No entanto,
é possivel localizar e correlacionar estas praticas as matrizes adotadas, havendo numerosos exemplos de sua
ocorréncia no seio das proprias matrizes.

Este respondente questionou: “Nao entendi por que uma conversa serve, mas uma audigdo de obras ndo serve
como contribuicao tedrica. A teoria ndo pode resultar de uma elaboragao durante ou pés-escuta, ou precisa
passar pelo filtro da palavra?” A estratégia adotada nesta investigagao procurou excluir a possibilidade da obra
musical ser, em si, teoria. Conforme ja dissemos em outro lugar: “A partir dessas reflexdes, torna-se possivel
iniciar um exercicio que nos ajuda a definir o que é referencial teérico pelo que néao é referencial teérico. A obra
de arte em si é o primeiro elemento a ser retirado desse campo de possibilidades, embora, logicamente, seja ad-
missivel apropriar-se de uma obra sob uma perspectiva analitica e extrair dela elementos conceituais e técnicos,
que serviriam como suportes teéricos.” Ver: VELLOSO, Rodrigo Cicchelli et alii. (2009), p. 502

Para fins de visualizagdo nos Graficos 5 e 6, optamos por aglutinar os dois niveis extremos da classificagdo em
“Pequeno” e “Grande”. Assim, conhecimento “superficial” ou “muito superficial” foi considerado “Pequeno”, en-
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quanto conhecimento “profundo” ou “muito profundo” foi considerado “Grande”. Analogamente, a visualizagao
grafica do grau de influéncia declarado seguiu o mesmo critério. Acreditamos que a adogao de dois niveis nas
extremidades permitiu uma distribuigdo mais variada das respostas ao questionario. Se houvesse apenas trés
niveis a serem marcados, o nivel “intermedidrio” ou “Médio” poderia ser sobrecarregado, distorcendo a amostra-
gem.

Algumas delas, como ja destacado anteriormente, ndo sao “textos fundadores” e podem, portanto, ser considera-
das como desdobramentos das matrizes histéricas.

Como bem observou um dos respondentes mais jovens, por vezes trabalha-se com misica no computador quo-
tidianamente, utilizando samplers, instrumentos virtuais e sequenciadores, porém talvez nem mesmo faga sen-
tido dizer que se estd fazendo Computer Music. Por outro lado, um trabalho de tratamento, filtragem, corte e
montagem de material obtido por meio da gravagao de sons ambientais talvez esteja muito préximo da Musique
Concréte, ainda que tenha sido realizado todo em computador, desde o momento da gravagao até o da mixagem
final. E aqui que aparece a importancia dos procedimentos e dos conceitos que norteiam a realizacdo de uma
obra, como vimos nas primeiras se¢oes deste estudo, para uma melhor compreensdo do quadro estético da mu-
sica eletroactstica brasileira contemporanea.
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