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Resumo: Esse artigo aponta alguns elementos necessérios a compreensao da obra mensagem para marimba solo
(2011) de Herivelto Brandino quanto ao processo composicional que a fundamenta e sua execugao. O texto demons-
tra como os vérios materiais foram escolhidos para a confecgdo da obra — principalmente aqueles relacionados ao ato
de se escrever textos — e aborda as indagagoes do compositor a respeito da ndo-necessidade, ou mesmo inutilidade
da composigao, da performance e do proprio objeto artistico. Ao final, conclui-se que, apesar da suposta desnecessi-
dade de todo objeto musical, é possivel a construgao de uma obra integra e coesa com base em paradoxos similares
aqueles que, num primeiro momento, serviram para relativizar e inutilizar todo e qualquer trabalho composicional.
Palavras-chave: Composicao; Performance; Texto; Marimba; Interpretagdo; Paradoxo.

Herivelto Brandino and the work mensagem for marimba solo: discussion of its compositional process and performance

Abstract: This article points out some elements required for comprehending the work mensagem for marimba solo
(2011) by Herivelto Brandino in regard to its compositional process and performance. The text shows how various
materials have been chosen for the confection of the work — mainly those related to the act of writing texts — and
approaches the composer’s queries about the non-necessity, and even the uselessness of composition, performance
and artistic objects themselves. At the end we conclude that regardless such a supposed non-necessity of any mu-
sical object it is possible to construct a coherent piece based on similar paradoxes that, at first, served to make any
compositional work useless.

Keywords: Composition; Performance; Text; Marimba; Interpretation; Paradox.

1. Introducéo

A obra mensagem foi composta entre 2010 e 2011 e posteriormente revisada varias
vezes pelo compositor. Escrita para marimba solo, ela ndo apresenta caracteristicas comuns
ao repertdrio do instrumento, tanto no que se refere a linguagem quanto a técnica. Neste
sentido, os diferentes materiais nela apresentados respondem, em varios niveis, as varias
questoes levantadas pelo compositor-intérprete entre 1999 e 2000. Essas questoes referem-
-se ao proprio ato de compor e executar obras que, em geral, acabou sendo visto como algo
desnecessario ou mesmo intutil. Isso significou o afastamento da performance em geral,
bem como a interrupgao do processo de composicao para percussdo iniciado em 1982 e que
havia resultado, até entao, em aproximadamente cem pecas para esta familia de instrumen-
tos. Consequentemente, entre os anos de 2000 e 2010, aproximadamente dez obras foram
iniciadas e abandonadas pelo compositor.

Os nove anos que separam a composigao de Revenge para grupo de percussao (2002)
e mensagem representam o tempo necessario para que este “quase cheque-mate” em rela-
¢ao a compor e tocar fosse, mesmo que de maneira fragmentada, refletido e questionado,’
algo ja anteriormente trabalhado na obra O Jardim das Margaridas Amarelas para vibrafo-
ne em 2010. Paradoxalmente, mesmo que todas as respostas obtidas durante essa década te-
nham sido desfavoraveis a continuidade de tais atividades, ocorreu a criagao de mensagem.
Assim, varios elementos nela encontrados podem ser entendidos como uma tentativa de res-
ponder a este paradoxo: se nao existe nenhum sentido em compor ou tocar, para que dedicar
atengao a mais uma obra? E ao fazé-lo, o que deve ser mudado de maneira a possibilitar que
ela atinja certa integridade e justifique-se, apesar de sua suposta inutilidade?
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E justamente por questionar e tentar responder a essas questdes que mensagem é
chamada de estudo, assim como todos os outros sessenta trabalhos pertencentes a série in-
titulada Luxma. Isso ja parece oferecer uma resposta a tais questionamentos, visto que trata-
-se de um procedimento bastante incomum. A maioria dos musicos e compositores trabalha
primeiramente com estudos para somente depois, com a devida experiéncia, dedicar-se a
obras mais sérias e maduras. No caso aqui discutido se d4 o contrario pois esses primeiros
estudos surgem depois de trinta anos e mais de cem obras escritas. Na verdade, as respos-
tas procuradas pelo compositor parecem estar localizadas justamente nesta relagdo com o
paradoxal, pois somente através dele é que pode-se permitir e até legitimar a continuidade
do ato de criar. Fora dele, a principio, nao existiria nenhum sentido no ato musical da com-
posicao e performance.

2. Elementos formativos da obra mensagem

Tomando como comparagao a quase totalidade das cem obras anteriormente com-
postas, podemos apontar véarios outros elementos que participaram desta relacao e permiti-
ram a confeccao de mensagem. Eles sao:

1) O ato de escrever textos
Partindo do ponto que para o compositor, de 2000 a 2013, o ato de escrever textos supe-
ra o ato de compor ou tocar, observamos que o primeiro domina toda a partitura. Assim,
por exemplo, ndao ha notas musicais demonstradas através da notagao tradicional em
pentagrama. Estratégia similar foi usada por ele na elaboragdao de seu Doutorado entre
1996 e 1998, uma tese sobre musica que aboliu qualquer exemplo musical que utilizasse
esse tipo de notagao. Encontramos na partitura outras caracteristicas que dizem respei-
to a esse procedimento:
1.1) O tipo de fonte utilizado em todo o texto faz referéncia a escrita manual. As orien-

tagobes para a primeira posigao do musico, por exemplo, sdo assim apresentadas:

Jelercio-

Posigio 7
ro-chiio; gloehhado; curoado para g frente

Exemplo 1: As fontes utilizadas em toda a obra estabelecem referéncia direta com a escrita manual.

1.2) As notas executadas, bem como as indicacoes de andamentos e demais elementos
fraseolégicos, também sao designados por meio de letras e representadas com outra
fonte, que também remete a caligrafia. As sequencias de notas C-F#-G# e A#-F-C-
D-D sao representadas da seguinte forma na partitura:
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Exemplo 2: Representagdo da sequencia de notas C-F#-G# e A#-F-C-D-D.
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Tragos utilizados para sublinhar palavras em textos escritos sao utilizados pelo com-
positor para indicar notas que devem ser tocadas em outra oitava do instrumento.

#{#

Exemplo n.3: O trago abaixo de uma letra indicando a execucao da nota em outra oitava.

O intérprete, no final da pecga, deve escrever sobre a tecla do instrumento, o que
reitera a importancia do ato de escrever textos. O fato de que dificilmente alguém
pode escutar, e muito menos saber o que estd sendo escrito, evidencia a distancia
entre aquele que toca e aquele que ouve. Este hiato entre alguém que vive determi-
nada experiéncia e aqueles que o véem, assistem ou ouvem, foi sempre uma preocu-
pagao no trabalho do compositor, fundamentando sua visao da nao necessidade de
se tocar ou interpretar. Isto é acentuado pelo fato de que outro hiato existe dentro
do préprio executante e criador — a enorme distancia entre aquilo que se executa e
aquilo que se pensa ou sente. E na outra extremidade do processo de execugdo e re-
cepgao de uma obra o publico estabelece véarios outros sentidos para ela, de acordo
com a experiéncia de cada um que a percebe. Seria possivel ser de outra maneira?
E se nao for, por que tanta preocupagao com tradugoes, representacgoes e hiatos?

A aboligao de todos os pontos finais das frases do texto

Ao fazer isso o compositor objetiva dar ao leitor uma impressao de suspensao e nao
resolugao e, através de certa fluidez do texto, instigar sua reflexao. Esse termo faz re-
feréncia ao verbo refletir utilizado para orientar o intérprete a respeito da segunda po-
sigao que ele deve assumir no inicio da pega. E este verbo faz referéncia a outro — o
verbo pensar — que por sua vez estabelece relagao direta com o ato de aprender. Dai,
uma vez mais, o termo utilizado para designar todas as obras desta série — estudo.

®ara as 3 cenas inicais, a mesma cor deve ser utilizada sobre um mesmo ponto
do palco Sugere-se algo como o branco (“esbranquicado”, cinza) (no inicio da
criagdo deste estudo eu imaginei o azul) ~ Todas as trés posicdes iniciats da
obra devem ocorver neste ponto

Exemplo 4: A abolicao de pontos finais das frases para causar a sensagao de suspensao e o uso do termo estudo
para designar todas as obras da série Luxma

O uso do sinal ~ na substituigdo dos pontos finais das frases do texto escrito e na
indicacao de siléncios e distanciamentos entre as notas das frases musicais acentua
a sensagao de suspensao do “texto” como um todo.

Além de letras o compositor faz uso de nimeros na construgao de seu “texto musi-
cal”. Os nimeros existentes entre cada grupo de notas indicam pausas. Por exemplo,
na terceira linha temos quatro notas seguidas de cinco a sete pausas e mais oito notas.
Assim, se cada nota fosse uma minima teriamos uma pausa de cinco a sete minimas.

Aetlt ) (Hat AR BN

Exemplo 5: O uso de nimeros na construcao do “texto musical” indica a duragdo de pausas
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1.8) Do mesmo modo os niimeros acima das frases indicam o tempo de cada batida por
minuto (bpm).

122 112
M (RablpHtd
({J{erte” iite sbtt™ .o,

Exemplo 6: Nimeros superiores indicando o tempo de batidas por minuto (bpm)

2) O uso de iluminagao e eventual aparelho produtor de fumaga.
E a primeira vez, em mais de trinta anos, que o autor faz uso de elementos por ele con-
siderados externos a execucao musical em si. As instrucoes sdao bastante claras a este
respeito:

Nunca faga uso de luzes fortes, mas ténues ~ O suficiente para mostrar as feigées do rosto, apesar que seria
melhor que as linhas do seu corpo nunca se mostrassem tdo claras ou evidentes Algo como que embagado,
com linhas indefinidas, como que “vaporoso”

Neste sentido, a utilizacdo de uma mdquina de fumaca é bastante adequada, desde que a fumaca seja
projetada de forma controlada e ndo contradiga o que foi aqui descrito

3) Utilizagdo de gestos e fisionomias especificas que devem transmitir determinados es-
tados de espirito em toda a primeira secdo da peca. E a segunda vez que o miusico deve
atuar, visto que o compositor fez uso de recursos cénicos em apenas uma de suas obras
anteriores.”

4) O musico nao estd sozinho no palco, em oposigao a maioria das obras solo compostas
nos trinta anos aqui considerados. Ele tem um assistente que toca as trés primeiras no-
tas longas da pega. Isso é designado na partitura da seguinte forma:

Escuriddo

Do nada, comega-se ouvir o R¢ (do assistente, na escuriddo) ~ Um leve, lento e gradual crescendo ~
E mantém numa dindmica fraca por um tempo ~ Nenhuma luz ainda

Como o musico estéd posicionado a direita do palco, e distante da marimba, com o sur-
gimento da luz (focada sobre ele) o puiblico é levado a pensar que o instrumento esté so-
ando sozinho, ja que o assistente toca o Ré sem que possa ser visto. Isso sugere que o
intérprete nao é mais o centro da performance (tanto desta como de outras), mas sim o
centro dos questionamentos e indagacoes aqui discutidos. Esse mesmo recurso ja havia
sido utilizado anteriormente em O Jardim das Margaridas Amarelas, onde o vibrafone
soa, durante todo o tempo, sem que os musicos possam ser vistos, ja que neste caso se
encontram embaixo dele.

5) A obra, composta para o instrumento mais representativo do mainstream percussivo —
a marimba, ndo deve soar marimbistica. Propositalmente, exige-se que cada uma das
notas soe continuamente, mas sem que o recurso mais basico da percussao que permi-
te alcancar tal efeito seja percebido — o rulo.’ Entao, énfase é dada a um dos principais

7

elementos presentes na maioria das obras anteriores e que é bastante negligenciado no
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repertorio para a marimba — timbre. Além disso as linhas monddicas da obra se opde a
quase totalidade daquilo que é convencionalmente composto para este instrumento.

O nome do autor é omitido, pois se nao héa sentido em compor (ou mesmo que qualquer
pessoa execute uma obra) o seu nome deve entao ser substituido por aquele do eventual
executante. Este é apresentado na segunda pagina da partitura.

A obra inclui varias mensagens enderegadas ao suposto intérprete/autor. No inicio, ndao
sabemos para quem a mensagem é enderecgada:

Pouco a pouco, a luz também surge devagar. Vocé comega a aparecer, na posi¢do 1, a direita do palco (em
relagdo a platéia)

Mas depois isso é esclarecido:

Posi¢do 3:
Heri, agora vocé estd em pé, com a cabega erguida, os pés um pouco afastados um do outro e os bragos
caidos ao lado do corpo

Essas mensagens tém duas fungoes basicas:

a) Evidenciar que a comunicagao é entre duas pessoas apenas. Assim, quando uma ter-
ceira pessoa 1é essas mensagens observa facilmente que nao faz parte daquela rela-
¢do, o que acentua a ideia de que o intérprete deve ser questionado, ja que ndo com-
preende todo o processo envolvido. Porém, nao se pode dizer que a segunda pessoa
para quem a obra foi composta, ou mesmo o proprio compositor, possam fazé-lo.
O maior receio que sustenta essa posicao por parte do compositor-intérprete é que
quando outra pessoa tenta fazer isso — compreender o processo — o resultado daquilo
normalmente chamado de interpretagdo pode chegar aos niveis da caricatura, o que
para ele ocorre com grande parte das tradugoes de textos originais.

b) As vérias revisoes dessas mensagens enviadas objetivam uma maior precisdo na
apresentacao de todo material. Apesar disto também ser um paradoxo, ja que na pro-
cura de respostas a obra deixa vérias outras questdes em aberto, observa-se que a
cada revisao utilizam-se menos palavras e desdobramentos, o que leva o leitor a um
entendimento mais preciso daquilo que lhe é dito.

Por exemplo, a primeira mensagem é apresentada da seguinte maneira:

22/05/11
Apenas aquela metdfora parece permitir, como se_fosse uma iltima possibilidade de alento, a continuagdo
de obras a serem tocadas.
Sobre o material, mais especificamente falando, ainda falta muito. Isso “ruminado”, alcancando aquele
estado fatal a que todos instrumentos estdo expostos: a esterilidade ocasionada pelo extenso uso dos
mesmos. Caimos na mesmice, no “saco cheio”, naquela coisa empapucada que nada mais diz, porque o diz
apenas através de “notas” (alturas). E as notas ndo sdo timbre.
Eu sinto que a peca pode ser fechada, mas falta uma coeréncia (que ndo estd e ndo pode ser localizada
naquelas alturas)
Desnecessdrio dizer também que ela ndo se apresenta “marimbistica”. Bom, isso parece ser bastante natural
frente a vdrias de minhas preocupages.
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Dias depois, ela é revisada e apresentada de forma mais resumida e direta:

27/05/11
Apenas aquela metdfora parece permitir, como se fosse uma iltima possibilidade de alento, a continuagdo
de obras a serem tocadas.

Sobre o material, mais especificamente falando, ainda falta resolver tudo sobre timbre.
Eu sinto sim que a peca pode ser fechada, mas falta aquela coeréncia.
Desnecessdrio dizer também que ela ndo se apresenta “marimbistica’.

c) Assim, apesar da contradigao ja apontada; o texto, as explicagoes e as notas da par-
titura sao apresentados da forma mais precisa possivel; dentro, é claro, da proposta
da obra e do contexto no qual ela se insere. Um exemplo que ilustra essa preocupa-
¢ao é o uso de definicoes advindas de dicionérios, naquilo que se refere aos diferen-
tes estados de espirito representados pelo intérprete no inicio da obra. Nao somente
as definigoes de cada verbo sao transcritas de forma literal na partitura mas também
mantém-se o formato caracteristico deste tipo de texto (com excecao da fonte utiliza-
da, o que ja foi anteriormente discutido).

Posigdo 2:

Ajoelhado (com um ou dois joelhos no chdo).

Posicdo de “reflexdo’...

Vocé pensa e reflete, concentrado...
a) refletir vb ‘fazer retroceder, desviando da direcdo inicial’ ‘espelhar’ ‘revelar’ ‘ pensar’ | |
b) reflexo adj. sm. ‘que se volta sobre si mesmo’ ‘luz refletida, ou o efeito dela’

8) A partitura apresenta, de maneira proposital, elementos que nao ajudam o processo de
interpretagao. Outra vez, isso faz referéncia a tentativa de responder, ou mesmo lem-
brar, as véarias questoes que levaram a suspensao da composigdo e da performance.
Assim, na lista final de outros estudos pertencentes a série Luxma encontramos o uso
da letra “p” para informar o ntimero de intérpretes em cada um deles. No entanto, ndo
sabemos realmente se essa letra serve para indicar o percussionista ou qualquer ou-
tra pessoa. Esse recurso também serve para colocar em questao a posigao do intérprete
convencional.

da mesma série de estudos LUXMA
Luxma 00 — Revenge [2002]
(7 p: marimba, vibrafone, tons e blocos de madeira)

Luxma 01 — O Jardim das Margaridas Amarelas - Cena 1 [2010]
(2 p: vibrafone)

Ao mesmo tempo esse jogo com a letra parece servir de base a construgao de toda a mu-
sica, de todo o texto, como se cada nota fizesse referéncia a uma letra, uma silaba ou pa-
lavra. Mais uma vez vemos a importancia fundamental do texto escrito para a confecgao
da pega (Ver exemplos 7 e 8)
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Exemplo 7: A ideia de construcdo do texto literario e musical com base na juncao de “notas/letras”
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Exemplo8: A secdo completa a ser executada na marimba, representagdo de uma mensagem escrita a méao

Conclusdes

Observamos que ap6s nove anos de afastamento da composicao e da performance,
com base na suposta nao necessidade das mesmas, o compositor da obra mensagem faz uso
de um determinado paradoxo para criar e selecionar elementos na confecgao de mais uma
peca musical. Esse paradoxo pode ser resumido da seguinte maneira: como e para que com-
por mais uma obra se este ato é visto como algo inttil ou desnecessario? E como, ao fazé-lo,
todo e qualquer elemento também considerado inttil pode funcionar, também paradoxal-
mente, na construgao de algo coeso e integro?

Observa-se entdo que para o compositor o principal objetivo é responder a essas ques-
toes essenciais a propria continuidade do ato de criar e tocar, algo que parece insoluvel, mesmo
depois de quase uma década de reflexdo. Sendo assim, a obra mensagem pode ser vista como um
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subproduto de todo este processo, algo que fica evidente ao notarmos que tanto ela como o su-
posto intérprete/compositor servem como meio para toda a discussao. O ato de escrever, revi-
sar continuamente e se encantar com o texto escrito supera tanto a obra musical no seu sentido
mais literal que a execugdo dela, ao menos até o momento da publicagdo deste artigo, nunca foi
promovida. Além disso, nenhum outro musico recebeu qualquer cépia da partitura. Conclui-se
que o valor superior do texto continua para o compositor, e este cria uma obra dentro do con-
texto que ele mesmo relativiza e questiona.

Notas

Hiato parcialmente suspenso no que se refere as obras compostas para o Duo Ello (formado com Luiz Guello)
neste periodo.

Na obra Sapus Columbus, na qual o intérprete nao toca e deve narrar um texto e atuar.

Sucessao de notas produzidas de maneira a simular a continuidade de determinado som.
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