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Resumo: Esta pesquisa consiste em um estudo a respeito dos processos de ensino-aprendizagem
da percusséo, tendo como objetivo principal refletir sobre a pratica pedagdgica relacionada ao
ensino desses instrumentos. Descreve a elaboragdo e a implementacédo de uma proposta para
metodologia de ensino que pretende ser contextualizada e privilegiar uma abordagem
integradora, tratando de aspectos relacionados ndo sé com a mecanica e a técnica instrumental,
mas também com performance, apreciacao e criagdo musical. O estudo foi desenvolvido em
uma escola livre de musica que atende alunos de classe média-alta, e em um projeto social que
atende criancas e adolescentes de baixa renda.
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Percussion: An interacting approach to Teaching and Learning Processes

Abstract: This study approaches teaching and learning processes related to percussion and
aims to discuss such activities. It presents a methodology based on social context that integrates
intrumental technique and music creation and criticism. The study was developed in a school
attended by students of the middle and upper class, which has a program designed for children
and teenagers from the lower classes
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Consideracdes iniciais

Em uma andlise para materiais didaticos, conhecidos como métodos
de bateria e percussao, pude constatar que a maioria dos métodos analisados
traz uma série de ritmos e exercicios para o desenvolvimento de habilidades
relacionadas a mecénica instrumental, principalmente técnica, coordenacéo
e independéncia, ou ainda relacionadas a teoria e notacdo musicais.*

N&o encontrei a preocupacao quanto a integracdo dessas atividades
as questdes musicais de carater mais amplo, como as capacidades de
performance em grupo, improvisacao, criacdo, apreciacao e critica musicais.
Além disso, a reflexdo e a discussao sobre as diferencas individuais entre os
alunos ndo estao presentes na concepcao da maioria desses métodos, fazendo
com que suas propostas e aplicagdes muitas vezes se tornem pouco flexiveis.

Vol. 5 - N° 1 - 2005 MUSICA HODIE



Embora os métodos analisados mostrem-se eficientes e coerentes
com relacdo as suas propostas, de maneira geral, eles revelam uma visdo
educacional relacionada com valores tradicionais do ensino de musica. Nao
ha pretensdo em afirmar que esta visdo esteja errada, apenas coloca-se como
um problema, a falta de propostas embasadas em outras concepcoes de
ensino.

A préatica em conjunto foi um outro motivo que me levou a
desenvolver esta pesquisa, pois uma das principais lacunas com relacdo aos
métodos de percussao analisados é justamente a falta da abordagem da pratica
em conjunto. Sem a pratica em conjunto, a aplicacao dos conceitos estudados
em situacdes coletivas de pratica musical deixa de ser proporcionada, ndo
havendo a troca de experiéncias e a interagdo com outros alunos.

“A pratica musical usualmente requer algum tipo de interagéo, seja
entre musicos, entre 0 musico e uma platéia ou entre o musico e
aparatos tecnolégicos. O sujeito que ndo possui as habilidades
interpessoais necessarias tera dificuldades em estabelecer e conviver
com essas interagdes.” (Gohn, 2003, p. 47)

Por outro lado, a formacdo musical de todo percussionista esta ligada
geralmente a pratica em conjunto. Isto ocorre tanto no @mbito da musica
popular, quanto no da erudita. Grupos de tradicdo folclérica, étnica e
religiosa, ou ainda, bandas, orquestras e grupos de percussdo sdo exemplos
de diferentes campos de atuacéo e de formagéao para o percussionista.

Além dos problemas levantados com relagcdo aos métodos de ensino,
observa-se também a caréncia de producdo académica no Brasil a respeito
da préatica e da sistematizacdo de propostas para o ensino na area da
percussao. Existe, portanto, a necessidade da realizacdo de estudos mais
aprofundados a respeito da elaboracdo de propostas e da utilizacdo de
métodos de ensino voltados para esses instrumentos.

Nesta pesquisa, concentrei-me em trés objetivos principais: 1)
refletir sobre a préatica pedagogica relacionada ao ensino dos instrumentos
de percussao; 2) refletir sobre uma proposta para a metodologia de ensino
e seus resultados em diferentes contextos, através de sua implementacéo
em situacdes reais de ensino-aprendizagem; 3) auxiliar no desenvolvimento
musical de individuos e de grupos de alunos, em termos de performance,
apreciacao, criacdo, pratica em conjunto, conhecimento de ritmos e técnica
instrumental.
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A opcao metodoldgica caracterizou-se por um processo de reflexdo
dinamica sobre a pratica de ensino, aproximando-se da investigacdo-agao
que tem seus interesses nos problemas praticos do cotidiano dos professores.
Ela pode ser descrita principalmente como uma acao diagnadstica, servindo
como instrumento para reflexdo e anélise direta do contexto em que esta
acontecendo a préatica educacional (Elliot, 1978). E uma modalidade préatica
de pesquisa, sem uma estrutura rigorosa, aonde o relacionamento entre
pesquisador e populacao e entre teoria e pratica, vai definindo o seu modo
de fazer-se (Crema, apud Lima, 2002).

Portanto, trata-se de uma pesquisa qualitativa de carater analitico
descritivo com base nos dados coletados em pesquisa de campo, através de
observacao pessoal direta, relatorios escritos de aulas, gravacdes em audio
e video, além de entrevistas semi-estruturadas buscando obter o feedback
dos alunos com relacdo a proposta em questéo.

Dessa forma, buscou-se obter subsidios para a formacédo de uma
base tedrica, tendo como eixo principal o “conhecimento pratico-reflexivo
do professor” (Schon, 2000; Beineke, 2000), procurando validar os
procedimentos através do didlogo com os participantes (Elliot, 1978).

Primeiramente foi elaborada uma proposta para metodologia de ensino
da percusséo. Esta proposta foi aplicada em duas realidades distintas: em uma
escola particular de musica especializada em bateria e percussao com alunos
de classe média-alta e, em um projeto social denominado Musica & Cidadania,
destinado a criancas e adolescentes de baixa renda através de uma organizacao
ndo-governamental. Por fim, os resultados foram analisados com base nos
pressupostos centrais da proposta, que serdo apresentados logo a seguir.

Os resultados foram avaliados através dos parametros de performance,
apreciacao, criacdo, pratica em conjunto, conhecimento de ritmos e técnica
instrumental. Levando-se em conta também aspectos como motivacao, interacao
com o grupo, assimilacédo de contetidos e compreensdo musical.

1. Proposta para metodologia de ensino
No decorrer dos Gltimos 15 anos de atividades profissionais no ensino

de percussao pude sentir a falta de flexibilidade e as dificuldades em adaptar
propostas e métodos de ensino a diferentes realidades educacionais.? Esta
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capacidade de adaptacédo sempre foi objeto de preocupacéo para mim, visando
interagir melhor com determinada realidade, no que diz respeito aos objetivos,
caracteristicas e necessidades dos alunos.

Este trabalho refere-se a método como um material didatico que
apresenta uma sequéncia de atividades e exercicios organizados para o
estudo de instrumentos musicais.

Para a proposta aqui referida, optou-se em utilizar a seguinte
nomenclatura: PROPOSTA PARA METODOLOGIA DE ENSINO, justamente
para evitar o sentido limitante que a palavra método traz consigo, no sentido
de rigidez, linearidade, sequéncia de passos. Concordamos nesse sentido
com Dantas (2001) quando afirma que a ordenacdo de conteudos com
sentido linear-sequencial diminui a poténcia escolar, aumentando a
defasagem entre a manifestacdo musical e a escola.

Portanto, ao invés de propor mais um método para percusséao, este
trabalho apresenta a reflexdo sobre a pratica de ensino, os registros e 0s
resultados obtidos a partir desta reflexdo, concordando com Gainza (1964)
guando sintetiza: “O professor € o verdadeiro artifice do ensino. O método
apenas constitui um elemento auxiliar de seu trabalho” (p. 42). Acrescentariamos
ainda a esta afirmacéo que: o aluno é a sua verdadeira razdo de ser.

Como anexo da pesquisa, foi elaborado um CD-ROM reunindo
textos, partituras, arquivos de audio, videos e fotos representando a
compilacdo de um material didatico que teve como pressuposto central
as experiéncias vividas e registradas nos diferentes contextos educacionais.

A proposta para metodologia de ensino da percussao, apresentada
a seguir, estd embasada em quatro pressupostos centrais, de acordo com
uma abordagem que foi chamada de abordagem integradora. Esta
estruturacdo também esta de acordo com o pensamento de Swanwick (1999)
para quem o estabelecimento de principios para a educacao musical
possibilita uma maior flexibilidade quando comparado ao que ocorre na
formulacdo de extensos curriculos.

O primeiro pressuposto trata da integracdo entre aulas individuais
e aulas em grupo. Através do coletivo, os estudantes trocam suas
experiéncias e vivéncias musicais, adquirindo e construindo o conhecimento
tanto em nivel individual quanto em grupo. Ja nas aulas individuais busca-
se trabalhar questfes pendentes, duvidas e dificuldades ocorridas durante
as atividades em grupo.
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“Participo dos dois tipos de aula. Para mim, cada aula tem um enfoque.
A individual segue mais meu ritmo e € moldada de acordo com minhas
preferéncias e dificuldades, além de ficar o tempo inteiro na bateria.
Ja na aula em grupo had um espago maior para explorar outros
instrumentos de percussdo e tocar em grupo, além de trocar
experiéncias com outros alunos.” (depoimento do aluno R.G., marco
de 2004)

O segundo pressuposto refere-se a integracdo entre o discurso
musical dos alunos e do professor. A proposta busca estar adequada e
adaptada ao contexto sdcio-cultural e educacional em questéo, respeitando
as referéncias musicais trazidas pelos alunos, conectando-as as referéncias
pessoais do professor. Uma proposta contextualizada torna-se interessante
e ao mesmo tempo viavel, enquanto sua aplicacdo mantém-se coerente com
a realidade dos alunos.

“Sempre escolho meus CDs pra tocar na aula. A maioria é de rock,
mas eu e o professor as vezes procuramos tocar outros estilos. Quando
escuto as musicas tento escutar a bateria e boto em pratica. Como néo
tenho muitos CDs variados, toco na aula algumas coisas que o professor
tem, como musicas brasileiras e outros.” (depoimento do aluno B.T.,
fevereiro de 2004)

O terceiro pressuposto trata da integracdo entre diversos instrumentos
de percussdo. As tradi¢cdes da musica popular e erudita com sua gama
enorme de instrumentos oferecem uma interessante ferramenta que
possibilita aliar a diversidade instrumental com os interesses didatico-
pedagdgicos. Por isso, a intengdo ndo € se concentrar em um instrumento
ou em uma linguagem musical especifica. Considera-se a diversidade como
um pressuposto para que os alunos possam compreender as caracteristicas
dos mais variados ritmos e manifestacées musicais que constituem o
universo da percussao, assim como as caracteristicas de cada instrumento.
Dessa forma, abre-se a possibilidade de o aluno ‘transitar em diferentes
universos’, podendo estudar bateria, percussao popular e percusséo erudita,
sem nenhum tipo de barreira ou restricéo.

“Os instrumentos de percussdo contemporanea englobam tudo aquilo
que pode produzir som. Uma folha de zinco ou qualquer produtor de
som pode ser interpretado como instrumento potencial. Isto explica
porque a percussdo erudita esti tdo préxima da popular em termos
instrumentais.” (Boudler, 1996, p. 17)
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O quarto e ultimo pressuposto trata da integracdo entre diversas
atividades musicais. Nesta proposta metodoldgica busca-se o desenvolvimento
musical em seus aspectos quantitativos e qualitativos, com énfase na pratica
e na vivéncia musicais. As atividades de performance, apreciacao, criacéo,
préatica de ritmos e de repertorio possibilitam a vivéncia e o fazer musicais
de uma maneira pratica, auxiliando no desenvolvimento de uma atitude
ou postura musical mais autbnoma, critica e reflexiva (aspectos qualitativos).
As atividades de técnica, independéncia, leitura e escrita musicais
privilegiam aspectos quantitativos e sdo propostas sempre no sentido de
apoiar a realizacdo musical.

“Com o estudo, foi aparecendo as progressdes, comecei a escutar
musica de uma maneira diferente. Procurei identificar o ritmo. Tentava
tocar junto. Também melhorou muito minha técnica, leitura,
independéncia, passei a estudar improviso, area que eu tinha um certo
bloqueio. Enfim acho que cada dia mais estou evoluindo em todos os
itens perguntados e também acho que todos esses itens estdo
relacionados entre si.” (depoimento da aluna FEK., margo de 2004)

Entdo, os pressupostos centrais desta proposta — representados pela
abordagem integradora entre diversas atividades musicais, entre diversos
instrumentos de percussdo, entre o discurso musical dos alunos e do
professor e entre aulas individuais e aulas em grupo —, nortearam sua
implementacdo em ambos 0s contextos pesquisados:

Estudio de Bateria e Percussao - trata-se de uma escola particular
de musica que oferece cursos de diferentes instrumentos de percussao. A
maioria dos alunos é de classe média-alta com uma faixa etaria bastante
variada, sendo a maior parte formada por jovens e adolescentes. Durante a
pesquisa de campo, além das aulas individuais e das oficinas periddicas, a
escola manteve um grupo de percussdo com 7 integrantes. O grupo trabalhou
sob a minha orientacéo, mas com liberdade na criacdo, na escolha de temas
e nas decisbes em geral.

Projeto Musica & Cidadania - caracteriza-se como um projeto em
educacdo musical destinado a atender criancas e adolescentes das
comunidades de Chico Mendes, Monte Cristo e Procasa, na periferia de
Florian6polis. O trabalho foi desenvolvido através das oficinas de
percussdo e de danca e ritmos brasileiros no periodo de 2002 a 2003, com
20 alunos.
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2. Andalise dos resultados

Conforme a op¢cao metodoldgica de investigacdo-acao, reforco que
tais resultados estdo apresentados sob o ponto de vista do pesquisador com
base no dialogo pratico-reflexivo (Schdn, 2000), na pesquisa de campo e no
dialogo com os alunos participantes do processo (Elliot, 1978; Lima 2002).

O primeiro ponto a ser destacado refere-se a viabilidade e flexibilidade
de adaptacao da proposta. Mesmo em contextos educacionais bem diferentes,
a proposta pode ser implementada, assumindo caracteristicas proprias de
acordo com cada ambiente pesquisado, dentro dos pressupostos apresentados.
Tais pressupostos foram encontrados claramente em ambos os contextos,
demonstrando a viabilidade da proposta e a sua flexibilidade de adaptacéo
frente a uma determinada realidade de ensino.

Com relacdo ao primeiro pressuposto, integracdo entre aulas
individuais e aulas em grupo, as limitacdes decorrentes das dificuldades
em se disponibilizar horarios e espaco fisico adequados fizeram com que
nao se pudesse viabilizar para todos os alunos, principalmente no projeto
Musica & Cidadania, onde as atividades em grupo prevaleceram. Apesar
disso, através do trabalho desenvolvido e do dialogo com os participantes,
alguns aspectos puderam ser destacados, conforme a analise. Entre eles: a
influéncia positiva que o grupo exerce no desenvolvimento musical de cada
individuo, a contribuicdo da pratica em conjunto em termos de motivacao
para a aprendizagem, e o desenvolvimento musical satisfatorio observado
nos alunos do Estudio de Bateria e Percussédo que participaram efetivamente
das aulas individuais e em grupo de maneira integrada. Fatores como tempo
e dedicacdo aos estudos individuais e aos trabalhos em grupo também
influenciaram diretamente na performance instrumental e na ampliacdo
de conhecimentos musicais como um todo.

Quanto ao segundo pressuposto, a integracdo entre o discurso musical
dos alunos e do professor proporcionou o estabelecimento de metas e objetivos
em conjunto com os alunos e, a utilizacdo das referéncias trazidas por eles
oportunizou também o acesso a diversidade de estilos e géneros musicais
trazidos pelo professor. O desenvolvimento musical relacionado a esse
pressuposto tornou-se evidente através da ampliacdo dos conhecimentos em
termos de diversidade de estilos e géneros musicais, valorizacéo cultural e de
suas referéncias, respeito e interesse por outros tipos de manifestacdes musicais.
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Com relacdo ao terceiro pressuposto, a integragdo entre diversos
instrumentos de percusséo propocionou o contato com diversos instrumentos
(bateria, percusséo popular e erudita). Através da diversidade instrumental,
abriu-se a possibilidade de trabalhar com diferentes ritmos aplicados em
arranjos e composicdes, fazendo com que os alunos vivenciassem diferentes
situacBes musicais. Dessa forma, a diversidade instrumental da percussdo
demonstrou contribuir efetivamente para o desenvolvimento musical em
termos de variedade de técnicas e de estilos, nos trabalhos desenvolvidos em
grupo, nas questdes referentes a percepc¢ao ritmica individual e naampliacao
dos horizontes e da consciéncia musicais dos alunos.

Quanto ao quarto pressuposto, a integracédo entre diversas atividades
musicais demonstrou influenciar positivamente nos processos de
percepcdo, reflexdo critica, criatividade e motivagdo. A criacdo de arranjos
e pecas originais tornou a pratica musical mais prazerosa e significativa,
possibilitando a apropriacdo de conteldos e a compreensao musical como
um todo. Juntamente com a oralidade e a imitacdo associadas ao movimento,
a apreciacao contribuiu efetivamente para o desenvolvimento dos alunos,
conectando as noc¢Oes de sonoridade, estilos e géneros musicais aos conceitos
técnicos e tedricos, ampliando as capacidades de escuta e de interacdo em
grupo. A performance e a pratica em conjunto através dos ensaios, das
apresentacdes publicas e de gravacdes proporcionaram um grande
envolvimento em termos de motivacao e dedicagdo aos estudos que também
aumentaram consideravelmente devido a escolha e a construcédo do
repertorio. As atividades de técnica, independéncia, leitura e escrita musicais
oferecidas sempre no sentido de apoiar a realizacdo musical, favoreceram a
compreensdo da importancia e da finalidade especifica de determinados
exercicios. Pequenos tracos de desenvolvimento de um estilo proprio ou
pessoal de tocar também foram levantados como sendo resultado dessa
integracdo, afastando-se da idéia de padronizagdo musical.

Consideracodes finais
Esta pesquisa preencheu algumas das lacunas levantadas no inicio

deste artigo. Com relagéo a caréncia de producgéo académica no Brasil voltada
a pratica de ensino na area da percussao, trouxe a sua contribuicdo no que
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diz respeito a elaboracdo de uma proposta de ensino voltada para esses
instrumentos, sendo desenvolvida através de um processo investigativo e
de reflexdo dinamica sobre a pratica pedagdgica, assim como defenderam
diversos autores, entre eles Elliot (1978), Lima (2002), Beineke (2000) e
Schon (2000).

Buscou-se na proposta aqui apresentada, o desenvolvimento
musical de maneira global e de forma integrada, compartilhando ainda com
as idéias referentes a ampliacdo do alcance da educagcdo musical, através
de seus objetivos artisticos e sociais. Ao invés de privilegiar apenas os valores
tradicionais do ensino de musica, relacionados principalmente com técnica
instrumental e notacdo musical, esta proposta trouxe na abordagem
integradora a preocupacao com questdes musicais referentes as capacidades
de performance em grupo, improvisacao, criacdo, apreciacdo e critica
musicais, compartilhando com as idéias de autores como Swanwick (1979,
1988, 1994, 1999), Gainza, (1964, 1977, 1983), Hentschke (1991), Cavalieri
Franca (2000), Dantas (2001) e Gohn (2003).

A falta de flexibilidade e as dificuldades em adaptar propostas e
métodos de ensino a diferentes realidades educacionais puderam ser
minimizadas através do diagnostico das caracteristicas dos alunos e do
contexto educacional. Dessa forma, a proposta demonstrou flexibilidade e
capacidade de adaptacao frente a diferentes realidades de ensino, a medida
gue se observou e se respeitou a diferencga entre os alunos. Os pressupostos
centrais apresentados apontaram para uma maior liberdade de atuacéo do
professor, evitando a rigidez, a linearidade e a fragmentagdo com relagao
aos conteudos, diferentemente do que ocorre em muitos métodos e
curriculos em musica.

Ao contrario de uma aprendizagem descontextualizada, esta
proposta trouxe, na pratica em conjunto, na utilizacdo do referencial dos
alunos e no respeito ao contexto onde se da a aprendizagem, uma alternativa
para a metodologia do ensino da percusséo.

Notas

1 Em uma pesquisa anterior (Paiva, 2001) foram analisados diversos métodos para
bateria e percusséo, dentre eles, livros publicados por editoras norte-americanas:
Appice (1972), Chapin (1970), Fonseca e Weiner (1991), Stone (1935), Uribe (1996).
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2 Aulas particulares e aulas em grupo ministradas em conservatorios e escolas livres
de musica, disciplinas e projetos de extensdo ministrados em universidades, cursos
de capacitacdo para professores e oficinas em projetos sociais demonstraram a
necessidade de adaptacdo que o professor deve ter frente a diferentes situacdes e
contextos educacionais.
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