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Resumo: Parte-se da andlise de textos sobre a percepgdo musical, na tentativa de conhecer o
modo como tem sido tratada essa questao, tanto no ambito da pratica, nos conservatoérios, escolas
e faculdades de misica, como no ambito das reflexdes teéricas. A perspectiva histérico-cultural
da Psicologia permite superar o problema fundamental identificado nos textos analisados
(BERNARDES, 2001 e GROSSI, 2001): desconsiderar o carater histérico do desenvolvimento
da percepgao humana. A principal contribuigao deste artigo é, além de implementar os debates
sobre o problema do desenvolvimento da percepgdo musical, contribuir também para o
entendimento da muisica como um fator essencial na formagao dos individuos.
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Musical perception and Vigotski’s theory

Abstract: Articles about musical perception were analysed in order to know how this issue
has been treated in different fields of action, as the practices in music schools, in universities
and in theoretical discussions. The historical and cultural perspective of Psychology allows
us to solve the problem found in the analysed articles (BERNARDES, 2001 and GROSSI,
2001), i. e., the neglected historical aspects in human perception development. The main
contribution of this article, besides providing a discussion about musical perception
development, allows a better understanding of music as an essencial factor in individual
education.
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Apresentaremos aqui um estudo critico de dois artigos produzidos
recentemente (2001) por autores brasileiros da Educagao Musical, sobre
a questao da percepcao. Foram estudados varios outros textos sobre essa
tematica (conforme bibliografia), mas escolhemos apenas dois deles para
uma analise detalhada, por considera-los bastante representativos da
abordagem que tem sido freqliientemente adotada entre os profissionais
da area da Educacdo musical, no que tange a esse assunto. Os artigos
selecionados contém analises importantes sobre o modo como tem sido
realizada a disciplina Percepgdo musical, nos cursos de graduacao em
Misica e apresentam propostas consideradas inovadoras, em relagao as
préticas “tradicionais” que observaram. De maneira alguma, pretendemos
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negar ou diminuir as contribuigoes trazidas por esses autores para a
educagdo musical. Nossas criticas referem-se a base tedrica utilizada por
eles em suas analises e acreditamos ser possivel fazé-las, partindo de uma
outra base diferente, sem negar as contribuigoes, implementando, por outro
lado, os debates acerca dessa questdo. A tentativa foi, com essa analise,
demonstrar que, tributarios dos referenciais tedricos aos quais se filiam,
mesmo os autores que apresentam propostas inovadoras dentro do contexto
atual do ensino da percepgao musical, nao conseguem, do nosso ponto de
vista, chegar ao cerne do problema: desvelar o processo de desenvolvimento
da percepgao através da musica. Posicionamo-nos, tedrica e praticamente,
em lugar radicalmente oposto ao dos autores cujos textos analisamos aqui
e, por isso, neste artigo, defendemos a idéia de que é necessario assumir
uma nova perspectiva tedrica para a concreta superacao dos problemas da
percepcao musical, uma vez que tais problemas persistem, apesar de todos
os esforgos que se revelam pelo ntimero significativo de artigos e livros
publicados sobre esse assunto. Nossas reflexdes situam-se no interior de
um projeto maior, no qual estamos trabalhando, com vistas a elaboragao
de nossa tese de doutoramento, cuja hipoétese principal é “a percepcao
musical como percepcao auditiva a ser desenvolvida através da Educagao
musical”.

Nos textos analisados, os autores tratam da questao da percepgao
de um ponto de vista que revela a seguinte preocupagao central: como
levar a cabo, de maneira mais eficiente, a disciplina de percepgao musical,
principalmente nos cursos de graduagao em Misica? Essa é uma questao
pertinente, pois a referida disciplina tem muitas vezes sido negligenciada
no ambito desses cursos, e o fazer efetivo junto aos alunos tem se resumido
a realizacao de ditados musicais, solfejos e ritmos. Sendo assim, os autores
estudados apontam para a necessidade de superar essas praticas, comuns
nos cursos de musica que, no seu entender deles, nao contribuem para um
efetivo desenvolvimento da percepgao, por trabalhar o contetido musical de
forma atomizada. Tratar a misica como linguagem e conseqiientemente a
percepgao musical como percepgdo do discurso musical e nao percepcao de
elementos musicais, e considerar a experiéncia musical anterior dos alunos
compoOem a proposta de solugdo encontrada por esses autores. Outro ponto
identificado nos textos foi a vinculacao destes a dois referenciais tedricos
fundamentalmente: o construtivista (com base nos trabalhos de J. Piaget)
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e o estruturalista (Psicologia da Gestalt), as vezes, os dois associadamente;
essa vinculacao aparece ora explicita ora implicitamente.

Virginia Bernardes (2001), em seu texto “A percepgdo musical sob
a dtica da linguagem”, analisa as concepgoes de musica e ensino que tém
norteado os curriculos nos cursos de graduagao em Mdusica e, sobretudo,
que orientam o fazer nas disciplinas de percepgao musical, concluindo
que as metodologias decorrentes de tais concepgdes nao promovem
a compreensao da linguagem musical (objetivo a ser alcangado, no seu
entender). Diz a autora:

Ainda hoje, o modelo preponderante de ensino da percepgao musical
elege ditados, solfejos e suas multiplas variagoes, como praticas
pedagogicas mais eficientes para conduzir o aluno a leitura e a escrita
musicais. Atente-se aqui para o fato de que essas praticas ainda sdo
costumeiramente realizadas como procedimentos de reconhecimento
e reprodugdo, sendo referendadas e muitas vezes compreendidas, o
que é mais grave, como a finalidade dessa disciplina [p. 74].

Bernardes é pertinente quando aponta os problemas decorrentes
do que chama de “pedagogia tradicional” aplicada as aulas de percepgao:
o contetdo se resume a “ditados, solfejos e suas miltiplas variagoes” e
nessas praticas enfocam-se, sobretudo, “reconhecimento e reproducao”
de formas musicais fragmentadas e estereotipadas; ou seja, trabalhar a
percepcao musical tem se resumido a “treinamento auditivo”. Em oposigao
a essas metodologias tradicionais que fragmentam o discurso musical, a
autora sugere um caminho: “/...] partir do todo, da percepc¢ao global, para
dai perceber as relagées desse todo com as suas partes e, nessas partes
buscar as estruturas que as sustentam e, por conseguinte, sustentam o
todo” [p. 77]. Tributéria do referencial teérico que assume, a Psicologia da
Gestalt, Bernardes nao prossegue nesse caminho fundamental que propoe
e acaba por colocar o centro do problema no ensino da escrita musical
convencional, desviando, assim, a atengao do que seria, em nossa opiniao,
o foco principal, em analises a serem feitas a partir da constatagao do
problema por ela apontado. A pergunta mais importante seria: qual o modo
como se tem compreendido o desenvolvimento da percepgao musical nos
individuos! e qual tem sido o seu lugar no aprendizado de musica?

Sua proposta para a realizagdo da percepgao musical, como uma
disciplina fundamental para o desenvolvimento no aluno da compreensao
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da linguagem musical, prioriza a criagdo, cujo conceito expande para
incluir também a execucao e a interpretagdo. Segundo Bernardes:

A criagao, enquanto ferramenta pedagogica, abre a possibilidade de se
lidar com a musica de uma forma mais aberta, experimental e concreta.
O que é imaginado, agora pode ser manipulado, dissecado, improvisado,
composto e recomposto, tanto em pensamento quanto no concreto, ou seja,
as instancias do pensar e do fazer musical estariam sendo contempladas.
A criagdo permite o manipular, o “pér a mao na massa”; constréi-se o
aprendizado e o conhecimento é gerado a partir dessa construgio. Se
a rede de inter-relagoes é compreendida e realizada, o sentido musical
¢ dado, percebido e flui como que “naturalmente”. Nesse momento,
acredito que se dé a compreensao da linguagem musical [p. 79].

Essa proposta metodologica implicaria: analise auditiva, realizagao
de audiopartitura (elaboragao de formas de escrita musical alternativas),
criagado e execugao. Embora nao tenha ficado claro como se desenvolve
esse processo no ambito da criagao, a autora pretende, com tal metodologia,
garantir a inteireza do fazer musical: ouvir, criar, interpretar. Os caminhos
sugeridos pela autora de elaboragdo de uma escrita voltada para a “recriagao”
parecem sintonizados com os métodos construtivistas muito em voga
nos meios educacionais, mas que, segundo a andlise de alguns autores,
como Saviani (2003) e Duarte (2000 e 2000a), com os quais concordamos,
carregam concepgoes de Educagdo e Homem que, entre outras coisas,
diminuem o papel do professor no processo de aprendizagem do aluno
e minimizam o papel dos contetidos na formacao do individuo. Do nosso
ponto de vista, ndo é a escrita musical que é “tradicional” (naquele sentido
do qual todos querem se afastar), mas o modo de ensina-la. O sistema
de escrita musical, como conhecimento construido pela humanidade ao
longo dos séculos, pode e deve sim ser ensinado nas escolas de musica,
mormente nas graduagdes em Miusica?. O modo como isso tem sido feito
é que é restritivo e alienante. E a solugdo ndo passa por inventar/ criar
novos modos de escrita, a nao ser que essa seja uma necessidade surgida
no proprio ambito da composicao, no ato legitimo de criagdo musical.

Sobre a escrita musical convencional, diz ainda a autora:

A notagdo musical é muitas vezes limitada para dar conta do
pensamento, idéia e gesto criativo. Por isso, a escrita da musica que
se cria assume uma dimensdo pedagdgica importante. A busca da
melhor forma de escrita para o que se quer comunicar, poderia levar a
compreensao mais aprofundada do que foi criado [p. 80].
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Essa é uma questao interessante, a qual nao nos furtaremos
comentar, embora extrapolando um pouco as delimitagées do assunto
aqui abordado. Como se pode afirmar que a escrita musical ndo consegue
abarcar a idéia musical em toda a sua inteireza e complexidade? Como,
se isso for verdade, teriamos tomado conhecimento de todas as obras
que chegaram até nés somente gracas a esse sistema de escrita? Além
disso, o mesmo se poderia dizer das outras linguagens escritas e de
todo o conhecimento transmitido através delas durante os séculos; pois,
sendo assim, nenhum sistema simboélico poderia abarcar a magnitude
das idéias. Parece que estamos voltando a Platao. Tentando combater
uma perspectiva tradicional no ensino da escrita musical, a autora
revela ter ela prépria uma concepgao tradicional dessa escrita: entendida
como cédigo secundério; como representacdo da musica, mas nao-
musica; como meio externo a musica®. Pensamos que a escrita musical
é a linguagem musical escrita e acreditamos na importancia do seu
aprendizado concreto e consciente como um passo fundamental para
a compreensao e execugdo da obra musical e para a criagdo musical.
O modo como devemos ensinéd-la é que deve ser questao de estudo.
Entendemos que Bernardes, no artigo analisado, abordou o problema
da percepcgdo sob um aspecto que nao é o fundamental; esquecendo-
se de buscar compreender verdadeiramente o seu processo de
desenvolvimento, para, entao, poder implementar as aulas de percepgao
musical nas escolas de musica, em todos os niveis.

Apresentaremos a seguir algumas consideragoes acerca de um
segundo texto sobre a percepgao, também elaborado por uma autora da area
da Educagdo Musical, que traz importantes contribuigoes para a analise
do problema do carater restritivo e quantitativo dos testes de percepgao
musical aplicados a vestibulandos e alunos dos cursos de graduagdo em
Musica, nas universidades brasileiras.

Cristina Grossi (2001), em seu texto Avaliagao da percepgao
musical na perspectiva das dimensées da experiéncia musical, cuja
intengao de estudo é desvelar as varias dimensoes da experiéncia musical, -
organizando categorias de respostas através das quais se possa incrementar
qualitativamente a elaboracdo e a avaliagao nos tais testes de percepgao,
conquanto levante uma questdo importante e aponte uma possibilidade

concreta de atuacdo, a partir das categorias de respostas que propoe,
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- distancia-se do que pensamos ser o principal problema nos referidos
testes: valorizar antes a percepgao de elementos musicais do que tratar a
musica como linguagem. Ao colocar que o problema dos testes atuais &,
principalmente, desconsiderar a diversidade das experiéncias musicais dos
individuos, Grossi revela, com esse modo de analisar a questao, estar em
consonancia com certos referenciais teéricos que sustentam a experiéncia
pessoal como principal fonte de aprendizado*.

Vejamos uma afirmagao da autora quando discorre sobre as
respostas dos alunos aos novos testes de percepcao por ela propostos,
avaliadas a luz das “categorias de respostas®:

As diferengas encontradas entre os dois grupos de estudantes
também merecem consideragao. Os estudantes de musica abordam a
miusica de forma mais aberta do que os estudantes de outros cursos.
Os dados mostraram que os primeiros apresentam respostas mais
variadas, tendendo a abordar a miusica de forma mais analitica.
Em seus comentéarios, aspectos associados a todas as categorias [de
respostas] incluindo aqueles relativos a forma, sdo mais claramente
reconhecidos. Parece que um estilo perceptivo mais articulado, que
inclui a capacidade de compreender estruturas formais fundamentais,
é facilitado pela instrugao académica. Este fato pode explicar o motivo
pelo qual os estudantes de misica tanto respondem de uma forma
mais variada do que os estudantes do outro grupo, quanto demonstram
uma compreensdo mais combinada entre as categorias. Tendo isto
em mente, a disciplina de Percepgdo musical dos cursos superiores
pode, em muito, contribuir para ampliar e/ou enriquecer a experiéncia
musical dos alunos. A avaliagdo da compreensdo musical através da
audigdo deveria seguir o mesmo caminho, ou seja, estar mais aberta a
diversidade [pp. 54-55].

Quando afirma que “parece que um estilo perceptivo mais
articulado [...] é facilitado pela instrugao académica” e que a percepgao
musical nas classes de ensino superior devem “contribuir para ampliar e/
ou enriquecer a experiéncia musical dos alunos”, Grossi nao sé revela a
perspectiva tedrica sob a qual analisa o problema, como desvia a atengao
do ponto principal, a saber: como desenvolver a percepgao nos alunos
de graduacao em Misica? E para responder a essa questdo é urgente a
realizagao de estudos que possam levar a compreensao desse processo, ou
melhor, a compreensao da percepgao como processo a ser desenvolvido
através da Educacdao Musical e ndo experiéncia pessoal a ser ampliada ou
enriquecida.
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O problema principal dos testes de percepgdao analisados por
Grossi nao é desconsiderar a experiéncia musical dos alunos (embora isso,
de fato, ocorra), mas fragmentar o discurso musical de tal modo que se lhes
apresentam questoes tais como: “[...] compare o segundo som em relagao ao
primeiro; [...] reconhega a escala executada; |[...] ouga a seguinte passagem
ritmica de duas partes e a transcreva” [p. 50]. Mais que fragmentar, é
desconsiderar a musica como linguagem®. A metodologia empregada
nesses testes esta em sintonia com as correntes da educacao que pregavam
a necessidade de clareza quanto a objetivos especificos para melhor avaliar
cada habilidade adquirida.

O problema fundamental revelado pela analise dos artigos aqui
apresentados sobre a percepgdo musical — bem como pela totalidade dos
outros que lemos — é desconsiderar o carater histérico do desenvolvimento
da percepgao humana. Essa é uma das implicagoes diretas dos referenciais
tedricos aos quais os autores desses textos se filiam: de modo geral, nao
somente no caso dos textos apresentados aqui, os autores brasileiros da
educagdo musical fundamentam-se, em suas reflexdes e praticas, nos
postulados construtivistas e/ ou nos estruturalistas. Nao cabe aqui uma
descrigao, ainda que ligeira, dessas teorias psicolégicas, mas apenas
lembramos que, segundo a Psicologia da Gestalt, o fator chave do psiquismo
humano é seu caréter estrutural primério, ou seja, existente desde o
principio. De acordo com essa perspectiva, a percepgdo ja se configura
de modo integral, no ser humano, no primeiro més de vida; isso significa
dizer que ndo ha desenvolvimento na percepgado, a partir dessa idade’.
Tampouco sob a perspectiva do modelo epistemolégico construtivista se
pode desvelar o caréter histérico do desenvolvimento humano. De acordo
com Klein (2000, p. 71), “[...] Piaget nao vé na condigao humana sendo um
prolongamento natural do processo de adaptagao, comum a todo organismo
vivo”. A inteligéncia é, para o genebrino, uma forma especial de adaptacao
ao ambiente e o seu desenvolvimento explica-se, segundo Duarte (2000, p.
268), “[...] por meio da universalidade das invariantes funcionais presentes
em todo e qualquer processo de organizagao do ser vivo”. A continuidade
entre organismo e inteligéncia é uma conseqiiéncia do uso do modelo
biolégico, nas analises do psiquismo humano. Tal modelo ndo permite
compreender a natureza histérica do processo de desenvolvimento
psicolégico do homem®.
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Em oposigdo a esses referenciais propomos a realizacao de
estudos sob a perspectiva da Psicologia histérico-cultural. Com os
trabalhos do pensador russo L. S. Vigotski e os de seus colaboradores
e seguidores, assumimos a origem e a natureza sociais dos processos
psicolégicos superiores e o cardter mediado da constituicdo humana;
isso traz implicagbes fundamentais para a compreensdao da questdo do
desenvolvimento da percepcao, justamente por enfocar a historicidade na
analise desses processos.

Mas, o que fundamenta essa historicidade, dentro da perspectiva
vigotskiana? De acordo com Leontiev (1996), a idéia do carater mediado
das fungoes psiquicas superiores “[...] inclui implicitamente os elementos
de um enfoque histérico global” [p. 445]. Tendo sido constituidas ao
longo do desenvolvimento cultural do homem, quer dizer, sendo “...]
produto da atividade humana, nao um dado puro da razao nem a simples
expressao natural das coisas” [Pino, 2000, p. 49], para compreender tais
fungoes, nao se pode prescindir de um método histérico em seu estudo.
Essa caracteristica histérica na analise dos processos psiquicos humanos
reflete a intengdo de Vigotski de introduzir, na Psicologia, o método do
materialismo historico e dialético, matriz tedrica de suas reflexdes. O que,
de acordo com Duarte (2000), nao significa dizer que o psicélogo russo
pretendesse fazer a transposicao direta das idéias de Marx para as analises
em Psicologia. Tratava-se por outro lado, de “[...] enfocar os processos
psiquicos como processos histérica e socialmente produzidos, da mesma
forma que Marx procurou analisar cientificamente a légica da sociedade
capitalista como um produto sécio histérico” [p. 13]. Conforme dissemos
anteriormente, nos textos de educadores musicais estudados, em nenhum
deles o problema da percepcao foi tratado como sendo uma funcao cujo
desenvolvimento, no homem, é de natureza histérica, portanto, social e
cultural®.

Os estudos que realizamos até agora, no ambito da Psicologia
histérico-cultural, com o objetivo de conhecer o modo como os autores
dessa perspectiva analisam a questdao do desenvolvimento da percepgao,
permitiram vislumbrar as caracteristicas gerais da percepcao, de acordo
com o pensamento dessa escola e, no caso de A. R. Luria (1991), em
seu Curso de Psicologia Geral (volume II), também vislumbrar alguns
aspectos fundamentais da percepgao auditiva. No referido livro, Luria
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inicia o capitulo em que trata da percepgao descrevendo a atividade
perceptiva humana como uma forma complexa de reflexo da realidade
e diferenciando-a das sensagoes (formas mais elementares de reflexo da
realidade). Diz ele:

O homem nao vive em um mundo de pontos luminosos ou coloridos
isolados, de sons ou contatos, mas em mundo de coisas, objetos e formas,
em um mundo de situagdes complexas; |...] ele estd invariavelmente
em contato ndo com sensacoes isoladas, mas com imagens inteiras; o
reflexo dessas imagens ultrapassa os limites das sensacdes isoladas,
baseia-se no trabalho conjunto dos érgaos dos sentidos, na sintese de
sensacées isoladas e nos complexos sistemas conjuntos [p. 38].

Embora em seu texto Luria faga uma clara descricao das bases
fisiol6gicas e morfolégicas da audigdo, nao nos deteremos aqui nesses
aspectos, preferindo relatar o modo como trata a organizacao psicolégica
da percepcao auditiva. Luria pergunta-se, a esse respeito: “quais sao os
fatores que levam a organizagao dos processos auditivos no complexo
sistema de percepc¢ao auditiva?” [p. 89]. Ao que responde explicitando
as caracteristicas da audigao dos animais e afirmando: “/...] o mundo
das excitagoes sonoras do homem é determinado por outros fatores de
origem nao biolégica, mas histérico-social” [p. 90]. O autor distingue
ainda, dois sistemas objetivos formados ao longo da histoéria social da
humanidade e que implicam diretamente na diferenga entre a audicao
humana e a audigdo animal: o sistema ritmico-melédico (musical) e o
sistema fonemaético (lingua) de c6digos. Das analises que Luria apresenta
sobre esses dois sistemas, destacamos duas afirmagbes importantes: a
primeira delas, “a assimilagdo do sistema fonemdtico objetivo (variado
em lingua diferente) constitui a condigao que organiza o ouvido do
homem e assegura a percepg¢ao do discurso sonoro” [p. 91] — é possivel
afirmar o mesmo sobre o sistema musical: a sua apropriagao pelo
individuo é que permite uma percepgao diferenciada (naturalmente, ha
niveis diversos de apropriacdo que correspondem a outros tantos niveis
de diferenciacdo da percepgao). A segunda afirmacao é a seguinte: “é
justamente a produgao dos tons necessdrios que constitui a condigao
que permite distinguir e precisar a altura necessdria do tom” [p. 92].
Nesse caso, lembramo-nos de Schafer, em “A afinagdo do mundo”
(2001) onde, criticando os testes usuais de associacdo sonora, diz ser
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a reproducao daquilo que se ouve a tnica maneira de desenvolver e
conferir a percepgao [p. 216].

No livro em que busca estabelecer os fundamentos culturais e
sociais dodesenvolvimento cognitivo, Luria (1990) relata os experimentos
realizados entre 1931 e 1932, no Uzbequistdao e na Kirghizia (antiga
Uniao Soviética), periodo em que ai se produziram mudangas radicais
na estrutura social. Com essa pesquisa, Luria e seus colaboradores
buscavam verificar a tese de Marx e Lenin, de acordo com a qual “[...]
todas as atividades cognitivas humanas fundamentais tomam forma na
matriz da histéria social, produzindo assim o desenvolvimento sdcio-
histérico [...]” [p. 7].

Em contraste com as idéias vigentes aquela época, e que em alguns
casos perduram até nossos dias, as pesquisas dirigidas por Luria adotaram
o ponto de vista de que “[...] as atividades cognitivas superiores guardam
sua natureza socio-histérica e de que a estrutura da atividade mental — nao
apenas seu contetido especifico, mas também as formas gerais basicas de
todos os processos cognitivos — muda ao longo do desenvolvimento histérico”
[p. 22]. Em estudo comparativo, em que foram observados grupos em
diferentes niveis de envolvimento com as mudangas que ali ocorriam e
em diferentes niveis de aproximacdo com conhecimentos escolarizados,
partiu-se da anélise dos processos basicos da percepgdao. Também foram
realizados experimentos que visavam conhecer os processos de abstragao
e generalizagdo, dedugao e inferéncia, raciocinio e solugao de problemas,
imaginacao, auto-analise e autoconsciéncia. Diz Luria, em suas conclusoes
sobre a andlise dos dados:

Percebemos agora a faldcia das velhas nogées segundo as quais as
estruturas fundamentais da percepgao, representagdo, raciocinio,
deducdo, imaginagdo e consciéncia da prépria identidade seriam
formas fixas da vida espiritual que permanecem inalteradas em
diferentes condigbes sociais. As caracteristicas basicas da atividade
mental humana podem ser entendidas como produto da histéria social
— elas estdo sujeitas a mudangas quando as formas de pratica social se
alteram; sdo portanto sociais em sua esséncia [p. 218].

Trazemos ainda Vigotski (1998) que, em sua conferéncia ‘A
percepgao e seu desenvolvimento na infancia”, apés discorrer de modo
muito esclarecedor sobre essa questao do ponto de vista das Psicologias
associacionista e estruturalista, analisa alguns aspectos relacionados a

MUSICAHODIE BARBOSA, M. F. S. (p. 91-105)



esse problema, como, por exemplo, a natureza ortoscépica da percepgao,
a atribuicdo de sentido na percepgao e a relagdo entre a percepgao e a
linguagem. Sobre tais aspectos, o autor afirma decisivamente que sao
produto do desenvolvimento e ndao um dado aprioristico; estdao presentes
no adulto, mas s6 aparecem paulatinamente na crianca. E, a conclusao
fundamental a qual chega em seus estudos é a seguinte:

Se tomarmos o problema da percepgdo ortoscépica ou da percepgao
com sentido ou da conexao entre percepgao e linguagem, tropegaremos
em todos os casos com um fato de importancia tedrica primordial: no
processo do desenvolvimento infantil, observamos a cada passo o que se
costuma chamar de mudanga das conexoes e relagoes interfuncionais.
[...] Vemos, a cada passo, que estas conexdes interfuncionais existem
em qualquer lugar e que gragas ao aparecimento de novas conexdes,
de novas unidades entre a percepgdo e outras fungoes, produzem-
se importantissimas mudangas, importantissimas propriedades
diferenciadoras da percepgao do adulto desenvolvido, inexplicéveis
se considerarmos a evolugdo das percepgoes isoladamente e ndo
como parte do complicado desenvolvimento da consciéncia em sua
totalidade [pp. 25-6].

Assim, segundo Vigotski, a percepgao se desenvolve em estreita
relacdo com outros processos psicolégicos, tais como, a memoéria, o
pensamento e a linguagem. As propriedades diferenciadoras que surgem
na percepcgao, no curso de seu desenvolvimento, s6 podem ser explicadas
através do que o autor chama “sistemas psicolégicos”: novas formagoes
complexas das fungbes mentais.

Foram apresentados aqui, ainda que brevemente, a sintese
de alguns importantes trabalhos realizados sob o referencial tedrico
que assumimos, com o objetivo de elucidar os fundamentos a partir
dos quais tratam a questao do desenvolvimento da percepgdo, em
contraposigao ao modo como é vista essa questao em outros referenciais.
Devemos acrescentar que estamos apenas no inicio desses estudos que
obrigatoriamente serdo aprofundados. Afirmar que o ponto central do
problema da percepgado, nos cursos de Musica, atualmente, é conhecer
o seu processo de desenvolvimento, sob uma perspectiva historica,
implica na realizagdo de mais estudos, em ambito teérico e empirico.
Mesmo assim, se optamos por trazer a publico essas reflexoes, ainda em
andamento, foi a titulo de implementar os debates sobre o assunto, o que
consideramos de necessidade premente.
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Para concluir, gostariamos de dizer que os autores da educagao
musical estudados, que concebem a musica como linguagem, e, portanto,
o seu aprendizado como a compreensdo do discurso musical, trouxeram
contribuigdes importantes para as reflexdes sobre o problema da percepgao
musical e para a educagdo musical, de modo geral. Entretanto, devido
aos referenciais tedricos sobre a formagao do individuo e a concepgao
de linguagem que subjazem esses estudos, também nao avangam muito
no sentido da superagdo das concepgbes que entendem o aprendizado
de musica como fungao de aptidoes inatas. Adotar o referencial teérico
da Psicologia histérico-cultural permite conceber o desenvolvimento
psiquico do homem como cultural e histérico, cujo processo nao é
resultado do amadurecimento de estruturas presentes na psiqué humana
ao nascer; ao contrario, a condigao de humanidade s6 poder ser adquirida
como resultado da vida em sociedade e da apropriagao pela crianga das
habilidades e saberes criados pelo homem ao longo de sua histéria — entre
esses a linguagem, e nela a musica.

Notas:

Usamos o termo “individuo” por ser o mais freqlientemente encontrado entre os autores que
assumem a perspectiva tedrica da Psicologia historico-cultural. Na obra de L. S. Vigotski,
principal elaborador dessa perspectiva, seu uso é certamente devido a matriz marxiana na
qual ancora seus estudos: para Marx, o individuo ¢ um ser social (Padilha, 2004, p. 18).
Para respaldar nossas convicgdes acerca da importdncia dos contetidos “classicos” na
formagdo do individuo: Dermeval Saviani, 2003, no livro em que elabora a sua Pedagogia
historico-critica.

Para um estudo mais detalhado dessa questdo, Zampronha (2000).

Em seu texto “As pedagogias do ‘aprender a aprender’ ¢ algumas ilusdes da assim chamada
sociedade do conhecimento”, Duarte (2003, p. 7) aponta a super valorizacdo do que se
aprende por si mesmo em oposi¢do ao que ¢ ensinado por outra pessoa — uma das premissas
essenciais do referido lema educacional — como uma das ilusdes da sociedade atual.

A pesquisa a qual se refere Grossi em seu texto e que corresponde aos estudos do seu
doutorado, foi realizada com dois grupos de estudantes de uma universidade estadual
brasileira: vinte estudantes do curso de musica e vinte de outros cursos. Pelo que entendemos,
foram aplicados os mesmos testes a esses dois grupos; tais testes continham perguntas sobre
preferéncia, valoragdo musical e caracterizagdo de musicas prediletas e, ainda, uma série
de outras perguntas sobre sete composi¢des de autores brasileiros contemporaneos ouvidos.
Esses compositores também participaram da pesquisa, respondendo a questdes sobre
significado musical, audiéncia, modos de composi¢do e ensino.

Grossi aponta para a questdo da musica como linguagem, mas perde o foco quando analisa o
problema pela via da experiéncia musical pessoal.
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7 Conforme Vigotski (1998), ¢ justamente esse o ponto fraco do estruturalismo. Pensamos

que, ao assumir o carater estrutural primario da percep¢ao humana, os autores que se filiam
a essa corrente acabam ndo contribuindo para a superacdo das idéias inatistas, que sdo um
entrave ao desenvolvimento da Educagdo Musical como fator importante na formagao do
individuo.

Segundo o referencial que assumimos, a perspectiva historico-cultural da Psicologia,
considerar a natureza histérica do desenvolvimento humano ¢é justamente o oposto de
considera-lo como uma continuidade das rela¢gdes naturais com o ambiente. Conforme
Klein (2000, p. 74), as formas de vida humana sdo, ao contrario, artificiais, antinaturais, nao
espontaneas, nao instintivas.

Embora a questdo cultural, as vezes, aparega, ndo ¢ de acordo com a visdo marxista que ela
¢ colocada — visdo essa que orienta as reflexdes de Vigotski e ¢ fundamento de sua teoria
psicologica — revelando, outrossim, um certo “relativismo culturalista”, conforme nos fala
Duarte (2000) em seu livro sobre as apropriagdes neoliberais e pés-modernas da teoria de
Vigotski.
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