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Resumo: Esta pesquisa tem como objetivo investigar as influéncias e tragos da retdrica na gé-
nese das formas musicais. Parte-se do pressuposto de que, a partir do desenvolvimento de uma
musica instrumental autébnoma, emancipada da palavra, a heranca retérica contribuiu para a
disposicao formal do material sonoro, bem como para harmonizar coerentemente as relagoes
entre forma e contetddo. O estudo propde uma visdo da retérica grega e latina contraposta a
abordagem tradicionalmente sistematica das formas musicais. Ambas sao, entdo, relacionadas
por meio dos conceitos retérico-musicais, estabelecidos e codificados preponderantemente no
século XVIII, em consonédncia com a fundamentagao aristotélica. Esta intersecgao permite uma
reavaliagdo das praticas analiticas, enriquecendo-as a partir da introdugao da metafora da ora-
¢ao e da fungéo persuasiva que integram o processo composicional. Vislumbra-se, por tais pro-
cedimentos, a reavaliagdo das possibilidades seménticas ocultas pela codificagado sintatica.
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Abstract: This research aims to investigate the influences and traces of rhetoric in the genesis of
the musical forms. It is based on the assumption that, starting from the development of an auto-
nomous instrumental music, emancipated from the word, the rhetoric inheritance contributed for
the formal disposition of sonorous material, as well to harmonize coherently the relation between
structure and content. The study proposes a vision of Greek and Latin rhetoric as compared to the
traditionally systematic approach of the musical forms. Both are, then, related through rhetoric-
musical concepts, established and codified predominantly in the eighteenth century, in conso-
nance with the Aristotelic bases. This intersection permits a re-evaluation of the analytical prac-
tices, enriching them with the introduction of the metaphor of the oration and by the persuasive
function that integrates the compositional process. One gains a glimpse, that through such proce-
dures, of the re-evaluation of the semantical possibilities hidden by the syntactic codification.
Keywords: Music; Rhetoric; Musical forms; Musical analysis; Philosophy.

1. Retoérica

Definigao

Do grego rhetoriké e de seu correspondente latino rhetorica, é a arte
da eloqiiéncia e do bem dizer, arte da oratoria e, por extensao, também o con-
junto de regras que constituem e organizam essa arte (HOUAISS, 2001).

Correntes
- verossimil: racional e probatoério, 16gico e razoavel
- psicagogia: sedugao irracional, persuasao operada pela paixao,
influéncia pitagérica
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Para o pitagorismo, tudo sao ntimeros: geometria é o namero es-
pacialmente proporcionado, musica é o nimero acusticamente manifesta-
do, célculo é o nimero em sua abstragao pura. O nimero, portanto, nao se
reduzia a mero simbolo gréfico a representar as quantidades, mas era por-
tador de um aspecto qualitativo, de uma esséncia onipresente mas oculta,
de uma permanéncia que a tudo permeia desde dentro e desde sempre. Ao
namero € intrinseco um valor ontolégico.

O poder mégico do nimero encontra ressonancia junto ao poder
mitico da palavra. E se, ao fundamentar as matérias quantitativas, o na-
mero haveria de abandonar sua prerrogativa ontolégica para cumprir uma
fungao didatica, mesmo caminho descensional seria tragado pela palavra,
ao abdicar de sua forga transcendente e, dobrando-se a légica, procurar fa-
zer-se razoavel, para que persuasiva.

- aressalva platonica: uma critica sobre a natureza ética da reto-
rica; duas possiveis argumentacoes a favor da retérica (o exem-
plo socratico)

- aorganizagao aristotélica: os entimemas (silogismos convincen-
tes mas nao irrefutaveis), os géneros, os estilos, os tépoi, as pai-
xoes, as divisdes do discurso

- retdrica latina: Quintiliano (fontes medievais) e Cicero (conteti-
do e forma em equilibrio):

“De fato, a abundéancia dos assuntos gera a abundéancia das palavras;
e se existe nobreza nos proprios assuntos de que se fala, surge da na-
tureza do assunto um certo esplendor natural das palavras (...) Assim,
facilmente, na abundancia dos assuntos, da propria natureza fluirdo
os ornamentos da oragao, sem guia algum, desde que seja ela exercita-
da.” (CICERO apud PLEBE, 1978, p. 68)

- ocaso da retérica grega e latina

2. Retérica Musical

- unido entre retérica e musica: com os gregos pela fungao peda-
gogica mais do que artistica
- durante a Idade Média: gragas as septem artes liberales:
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- quadrivium: aritmética, musica, geometria e astronomia
- trivium: gramatica, retérica, dialética (ou logica)
- musica tedrica (tedrica, especulativa, contemplativa): ars
musica
- musica prética, que por sua vez se dividia em outras
duas:
- musica modulatdria: ars cantus, ars executionis
- musica poética: ars compositionis
- tratados sobre miusica poética, séculos XVII e XVIII
- processo criativo e figuras retéricas
- divisoes da disciplina retérica:
- Inventio
- Dispositio
- Exordium
- Narratio
- Propositio
- Confutatio
- Confirmatio
- Conclusio
- Elocutio (figuras retoricas)
- Memoria
- Pronunciatio

2.1 Dispositio

Dispositio é a parte do processo na qual as idéias geradas na inven-
tio serao dispostas. Para que essa disposigao seja orientada e organizada,
ha uma subdivisao tradicional da dispositio em segoes. Esta subdivisao so-
freu pequenas variagoes desde a Antigiiidade, sendo hoje aceita como pa-
dronizada a divisao ja por nés enunciada no capitulo primeiro, que agora
retomamos para aplica-la a musica. A dispositio equivale, ressaltemos, ao
inicio do processo de escrita da partitura no processo composicional, sao
suas linhas gerais, esbocos fundamentais.
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2.2 Exordium

O exordium, funcionando como uma espécie de introdugdo ao
tema, silencia o auditério e prepara os animos dos ouvintes, solicitando
sua atencao para o que vird. E da algada do exordium conquistar a atengao
da platéia. Musicalmente falando, equivale, no século XVIII, ao prelidio
que antecede as fugas ou outras composigoes do género. Por ser o inicio
efetivo do discurso (musical), o exordium deve possuir um carater convi-
dativo, seja por ousar quebrar o siléncio que o antecede ou por silenciar o
que, de outra maneira, obscureceria o inicio do discurso.

2.3 Narratio

Na narratio temos a clara definicao do tema ou assunto principal,
demonstrando a intengdo do orador ou a natureza de uma composigao mu-
sical. Equivale a entrada da voz numa éaria, ou a primeira frase do instru-
mento solista num concerto.

2.4 Propositio

A propositio tinha vez na oratéria logo apés a narratio, pois era co-
mum que apés a narragao de fatos se propusesse um juizo acerca destes
fatos (discursos dos géneros deliberativo e judiciario). Em musica tal divi-
sdo nao se faz necessaria. Assim sendo, por vezes o termo propositio acaba
abarcando também as fungoes da narratio (nas fugas, por exemplo, é cos-
tume designar-se propositio a segao inicial na qual o nimero de partes da
composicao é revelado pela entrada sucessiva das vozes).

Quando ambas existem, entretanto, a narratio toma o aspecto de
uma construcao por etapas da idéia central, enquanto a propositio é a enun-
ciacao direta desta idéia. Assim entendida, a propositio é o nticleo do dis-
curso retorico, mais fundamental do que a narratio.
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2.5 Confutatio

Na confutatio ou refutatio tém lugar os argumentos que se opoem
ao tema principal, num enfrentamento que gera tenséao e instabilidade. Na
musica equivale aos momentos modulatérios e as visitas a outras regioes
tonais, normalmente acompanhadas por variacoes do material tematico. E
o momento preferencial para a utilizagdo dos cromatismos e das passagens
contrastantes (presentes, por exemplo, nas fugas). O melhor exemplo, en-
tretanto (e que escapa aos dominios da musica do século XVIII, corrobo-
rando a tese por nés apresentada neste estudo), nos parecem ser os desen-
volvimentos presentes na forma sonata.

Na oratédria, a exposicao, ja pelo proprio orador, das idéias e obje-
¢oes que pudessem ser utilizadas por seus opositores para combater seus
pontos de vista consistia em rebuscada técnica, admirada e valorizada, por
permitir ao ouvinte perceber a amplitude e profundidade com que o orador
discernia o assunto que ora expunha. Além disso, contribuia para a avalia-
¢ao ética do orador na medida em que este, ao nao silenciar sobre contra-
digoes que se opusessem a sua argumentagao, expunha a honestidade e li-
sura de seus propositos, bem como a altivez e a honra de seu carater.

2.6 Confirmatio

Como o préprio nome indica, temos aqui a confirmagao das idéias
principais, sendo superadas as objegoes apresentadas na confutatio. Em
musica, é caracterizada pelo retorno a estabilidade da tonalidade prin-
cipal, pelo apaziguamento dos materiais teméaticos propostos, ao mesmo
tempo em que, por reiterar, sugere uma reexposigao do que fora enunciado
na narratio (ou propositio).

2.7 Conclusio
A conclusio (ou peroratio) é a conclusao do discurso ou da compo-

sicdo musical. Em musica pode significar uma cadéncia final cuidadosa-
mente preparada ou ainda conter uma repetigao literal ou ligeiramente mo-
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dificada do exordium. Nas fugas, corresponde ao pedal sobre a dominante
ou tonica que anuncia o término das imitagoes, podendo ser toda a coda
final de composigoes outras.

3. Forma Musical e Retérica

- o termo “forma” como um conceito paradoxal: ora uma estrutu-
ra geral, cujas caracteristicas abarcam grande ntiimero de obras,
ora como a estrutura particular de uma tnica peca

- duas abordagens: visdo conformacional e generativa (por M. E.
Bonds)

- sonata como forma e como procedimento

Forma sonata nao é estrutura pré-moldada, inflexivel (embora seja
um padrao bésico recorrente, ndo podemos nem queremos nega-lo), mas
aproxima-se de uma escritura generativa, a maneira de um procedimento,
no qual a coeréncia e a fluéncia das idéias sao talhadas sob a lembranca
do molde. A recorréncia de um padrao, estereotipado, é produto da atua-
cao de forgas internas, dos contetidos. O compositor, “inventor” do mate-
rial, sabe dar aos materiais os contornos que eles mesmos parecem exigir.
Reconhecer o que podem os materiais dar de si para a expressao desejada
é reconhecer o que neles é persuasivo. E isto é, como ja estudamos, proce-
dimento retdrico.

E preciso precavermo-nos, entretanto, contra os extremismos aos
quais a abordagem generativa pode nos levar; toda perspectiva, por mais
rica que se apresente, tem suas limitagoes. Nem o mais ordenado e cuida-
doso desenvolvimento ou crescimento de um material pode resolver uma
inadequacao deste a finalidade proposta.

O que a aceitagdo da influéncia dos processos retdricos na anali-
se formal reclama é a devida atengao que se deva permitir aos contetidos.
Nao é a exclusdo do conceito abstrato de forma que esta em jogo, mas como
ele se construiu. Deseja—se corrigir uma eventual tendéncia analitica que
sobrepoe o tipo formal ao material desmesuradamente, desprezando as ca-
racteristicas de seu contetdo.
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- planos harmodnico e temético na forma sonata: as inadequacoes
da anélise de parte do repertério quanto comparadas as defini-
¢oes formais podem ser assim respondidas

Historicamente, parece haver na génese da forma sonata, a priori,
a definicao de um plano harménico, nao de um plano tematico. A segunda
metade do século XVIII, momento desta génese, enfatiza a realizagao deste
plano harmoénico. Apenas no século XIX é que cresceria a énfase dada ao
plano tematico, e a recorréncia dos temas principal e secundario passaria a
sobrepujar entdo o cumprimento do plano harménico original:

“A disputa sobre se a forma sonata é uma construgdo harmonica ou
tematica ilustra os limites da definigdo [de forma]. A maioria dos es-
tudiosos hoje concordaria que a resposta depende, em grande parte,
se alguém esté se referindo as teorias formais do século XVIII ou do
século XIX. Por quase todo o século XIX e até o século XX, os escri-
tores geralmente vislumbraram a forma sonata como uma construgao
tematica.” (BONDS, 1991, p. 32)

E a justificativa para esta variagao formal é, curiosamente, har-
monica:

“Como o idioma harmoénico tornou-se crescentemente cromatico no
curso do século XIX, a tradicional polaridade entre dominante e tonica
comegou a perder seu papel central na estrutura dos movimentos em
forma sonata: os compositores comegaram a modular em diregao as
mais diferentes tonalidades, tanto na exposigdo quanto na recapitula-
¢do. Assim, o conceito novecentista de forma sonata colocou especial
énfase na presenga de um contrastante ‘segundo tema’ na exposigao.”
(BONDS, 1991, p. 33)

- bipartigdo e triparticao na forma sonata: o incremento da har-
monia subsidia o crescimento do desenvolvimento, transfor-
mando uma estrutura bipartida em tripartida

Nossas conclusoes sugerem que o século XVIII conheceu uma for-
ma sonata organizada mais sobre um plano harmoénico do que temaético,
no qual a regiao harmonica determina a fungao do material na estrutura
mais do que seu perfil melddico (especialmente quanto ao tema secunda-
rio), e que se apresentava bipartida. (...) Tal estrutura evoluiu paulatina-
mente para uma priorizacao melédico-teméatica durante o século XIX, com
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maior atengdo dada ao caréter contrastante dos temas, alargamento das re-
lagdes harménicas e das proporgoes do desenvolvimento, que culminaram
numa estrutura tripartida, cujo caréter geral é mais emotivo, porque mel6-
dico. A prioridade harmonica é mais indicada para superar outras discre-
péancias que se apresentem, e assenta-se em sua precedéncia sobre os pla-
nos tematicos.

- orientagoes pragmatica e expressiva:

- orientacao pragmatica: composicoes instrumentais como
oragoes sem palavras, que buscam comunicar um afeto espe-
cifico, portanto dirigidas ao ouvinte, do qual se espera uma
resposta emocional especifica (& maneira da persuasao reto-
rica)

- orientacdo expressiva: ideais romanticos de expressao indi-
vidual reduzem o papel da audiéncia; esses sdo os pressu-
postos analiticos que herdamos

- musica instrumental: oragao sem palavras

- mimese em musica
- musica vocal e musica instrumental
- anatureza imitada
- a (in)capacidade descritiva da musica
- o discurso musical como proposigao sintética
- o sistema tonal como referéncia psiquica para tenséao e re-

laxamento
- o sistema tonal como um dado cultural comum
- proposigoes sintaticas auto-referenciais e respostas emo-
cionais: a memoéria da espécie
- gramética musical e retdrica: a gramatica é requisito essencial

a composicao, mas é necessdria a construgdo de uma rede de

conexoes, intrinseca a linguagem musical, que una os elemen-

tos gramaticais de maneira que se fagam convincentes; isto é

fungao da retérica

E, pois, pelos pressupostos da retérica que os discursos se fazem
persuasivos, pois ela orienta os elementos da linguagem na diregéo correta,
segundo a finalidade que se busca atingir. Ao valorizar as conexoes entre
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elementos a partir de uma idéia final, perseguindo obstinadamente a per-
suasao do ouvinte, a retérica acaba por determinar a hierarquia das idéias
e de seus entrelacamentos. E, na evolugao da linguagem musical, crono-
logicamente observada, tais pressupostos retéricos precedem o nascimen-
to dos tipos formais, permeando perspicazmente sua génese. Claro esta,
portanto, que esta constatagdo ratifica a ascendéncia retérica das formas
musicais.

- tema como elemento retdrico-formal: o pdthos pretendido de-
termina a feicao geral da composigdo e organiza o aciimulo das
frases e periodos; este pdthos é comunicado primordialmente
pela enunciacao do tema

A forma é, sob este prisma, essencialmente, tematica. E o cara-
ter do tema que determina suas possiveis elaboracoes, e essas elaboracoes
“abrem caminho” por entre as partes do dispositio, cuja maleabilidade ja
consta, inclusive, como preceito da retérica. O contetido temético preen-
che a forma, soprando-a desde dentro, de maneira a molda-la segundo suas
necessidades (as do contetido). Do contetido parte-se em direcao a forma.
Entretanto, como ha uma premeditada e providencial convergéncia entre o
contetudo utilizado e a forma pretendida, uma certa adequagao formal nun-
ca pressupoe a desfiguragdo completa do padrao, mas antes um enriqueci-
mento eventual de suas premissas.

- melodia e Hauptsatz: a partir da fungao formal do tema, reco-
nhece-se a importancia do fluxo melédico, tomado em amplos
termos, que perpassa as composigoes; Hauptsatz é a idéia prin-
cipal que esta generosa melodia contém, e que subsidia a ade-
quagao aos géeneros

- o0 conceito abstrato de forma: é oriundo da sobreposicao da
orientagdo expressiva a pragmatica, e da anteposigao da visao
conformacional a generativa; esta na raiz do declinio da retérica
como diretriz da composigao musical; a metafora da oragdo é
substituida pela metafora do organismo
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Nao se tratava mais de reunir os espiritos de toda a audiéncia e
encaminha-los a uma expressao desejada, mas de fazer desejada a expres-
sdo unica do compositor. No primeiro caso é fungao do compositor fazer-
se persuasivo para que convincente; no segundo, é funcao da platéia des-
vendar os segredos comunicados, bem como é de sua responsabilidade ser
capaz de fazé-lo.

Conclusodes

Com a lenta emancipagdo da musica da palavra no século XVIII, a
autonomia da musica instrumental exigiu que formas musicais especificas
se erigissem, para abarcar o material musical em franco desenvolvimento.
Neste ponto, divisor de dguas, situam-se os cruciais desafios que a retérica
enfrentou e logrou superar.

Em primeira instancia, permitir que uma semantica permanecesse
veladamente atrelada a sintaxe musical, sem desautorizar a especificida-
de musical que essa sintaxe reclamava, mas subjazendo na ancestralidade
psiquica que a ligagdo entre musica e palavra houvera construido. Esta an-
cestralidade é simbodlica e emocionalmente erigida, mas as origens dessa
conjugacao simbolica estao enraizadas em conceitos pitagoricos, traduzi-
dos pela intrinseca dimensao ontolégica da qual ntiimero e palavra sao por-
tadores, segundo reivindicamos.

Em segunda instancia, e esta é a tese por nos defendida neste es-
tudo, admitir que a retérica tenha alicergado a emergéncia dos tipos for-
mais musicais, pela aplicagdo da estrutura do processo de criagao ret6-
rico a musica (inventio, dispositio, elocutio, memoria e pronunciatio), e
pela utilizacdo de um modelo discursivo béasico, apoiado nas divisdes
da dispositio (exordium, narratio, propositio, confutatio, confirmatio e
conclusio).

Entretanto, a ascendéncia retérica das formas musicais nao li-
mita-se a aplicacdo das divisdes acima expostas, mas também remete-se
a analise das relagoes entre forma e conteido que norteiam toda nossa
investigacao.
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