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Resumo: A técnica tradicional de violino muitas vezes ndo compreende todos 0s meios necessarios para a execugao e interpretagao de
musica contemporanea. Compositores tém constantemente explorado recursos que demandam dominio de novas técnicas. Essas
exigéncias estao no ambito do que se denomina técnica expandida. Trata-se de campo ainda carente de parametros para interpretagao e
execugao consolidados. A aplicagdo dessa area da pesquisa em performance é delimitada, em estudo da autora, ao repertorio para violino
solo e violino na musica de camara, escrito por compositores brasileiros apos 1950. A abordagem que adota & exemplificada por
consideragdes acerca da obra Variagdes Opcionais de César Guerra Peixe.
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Abstract: Very often traditional violin technique does not comprehend all the necessary elements for the best performance of contemporary
music. Composers have constantly explored resources that require control of new techniques. These demands are within the scope of the so
called extended techniques. This subject still lacks on established conventions. The author's research on performance s limited to the study of
the repertoire for violin, including solo and chamber music works written by Brazilian composers before 1950. This study comments on musical
examples from Variagdes Opcionais by Guerra Peixe.
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Introdugao

A musica da atualidade demanda busca por solu¢oes de problemas
impostos por uma linguagem que se encontra em constante processo de
renovacao. Se levarmos em conta o tipo de formacdo que se oferece em
conservatorios e universidades, pode-se considerar como natural o desconforto
que sentem muitos violinistas ao se defrontarem com grande parte da produgao
das ultimas geracoes de compositores. Ainda nos dias de hoje, a maior parte dos
alunos tem o ensino do instrumento baseado na técnica tradicional, em que se
emprega “métodos de estudos de técnica escritos no século XIX, os quais se
baseiam em escalas diaténicas, acordes, arpejos e no uso idiomatico de cordas
adjacentes”!. O desconhecimento de formas mais recentes de escrita acarreta a
criacao de dificuldades técnicas, que, posteriormente, dificultam a aproximacao a
musica contemporanea, sua execucao e interpretacao. A percepcdao desse
problema me instigou a iniciar uma pesquisa sobre o assunto “técnica expandida”.
Mais especificamente, o material de estudo se delimitara ao repertorio paraviolino
solo e violino na musica de camara escrito apos 1950 por compositores brasileiros.
O objetivo do estudo ¢é identificar os recursos de “técnica expandida”? utilizados
nessas obras e dissertar sobre as possibilidades de execucao e interpretagao dos
mesmos, considerando o contexto musical em que se encontram. Nesse artigo,
apresento uma introducao ao tema, dissertando sobre a obra Variagdes Opcionais de
César Guerra Peixe.
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Técnica expandida e o violino

A expressao “técnica expandida”, empregada neste estudo, € tradugao da
expressao em inglés extended technique e abrange, em seu significado, os recursos
técnicos que ndo fazem parte do que usualmente se denomina técnica tradicional
do instrumento, isto é, o conjunto de recursos técnicos estabelecidos até o fim do
século XIX. Técnica expandida para o violino inclui, entre outros, o recurso de se
tocar com pouca pressao dos dedos da mao esquerda sobre a corda, de forma a ndo
encosta-la no espelho, em lugares que ndao geram harmoénicos naturais. Outro
exemplo pode ser a inversao da posicao das maos com o emprego de ponto de
contato do arco no espelho entre amao esquerda e pestana. Recursos considerados
tradicionais, como harmonicos, pizzicato = vibrato, quando tratados de forma nao
convencional, também sao objetos de estudo de técnica expandida.

“Uma das maiores dificuldades que a masica contemporanea proporciona
em sua execucao é concernente a variedade de recursos de timbre e dinamica™.
Estes aspectos do som, obviamente, sempre foram explorados na mdsica, mas a
partir do século XX, “passam a ser consicderados como expressao musical valida ou
até fonte inspiradora, antes mesmo de contextualizados em musica™. Aparecem
especificados de forma mais detalhada na partitura musical e mais densamente
explorados. O violino, apesar de ser um instrumento convencional, fortemente
ligado a tradicoes, teve suas possibilidades técnicas experimentadas por varios
compositores, que acabaram por revelar, assim, recursos timbricos e de dinamica
até entao pouco explorados. Essa nova gama de meios passou a ser ampla e
freqiientemente usada, a ponto de se tornar uma idiossincrasia da musica
contemporanea. O enriquecimento ocorrido no idioma do instrumento resultou
em novas dificuldades técnicas, principalmente no que se refere a técnica de arco,
conseqiiéncia da constante solicitacao por mudanca de sonoridade presente nas
partituras.

O sistema de notacao musical dd margem a variedade de leituras,
principalmente no que tange a dinamica e timbre. A notacao de um compositor, por
mais clara que seja, sempre possibilitara diversas interpretagoes de um mesmo
trecho musical, tanto sob o aspecto técnico quanto interpretativo. Outra
dificuldade comum associada a performance em musica contemporanea surge
quando compositores criam novas formas de notacao, nem sempre acompanhadas
de bulas explicativas. Diante dessas situagoes, o violinista é impelido a participar,
de certa forma, do processo criativo da obra, sendo obrigado a tomar decisoes
baseadas em critérios pessoais de coeréncia. Considerando, portanto, que o
sistema de notacdao ndo € objetivo o suficiente, este estudo pretende analisar
alternativas de interpretacao de uma mesma da partitura musical.

O estabelecimento de uma tradi¢ao musical é um processo em que sao
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criadas certas convengoes para a musica de periodos anteriores da historia, sobre
as quais muitos intérpretes se baseiam (apesar de estes parametros serem
questionados e revisados devido a constante pesquisa historica). A musica
contemporanea, por estar em processo dinamico de transformacado, nao apresenta
ainda convencoes consolidadas. O aumento das possibilidades de interpretagao de
um mesmo fenémeno torna a abordagem da musica contemporanea mais
complexa e carente de investigacao sob a perspectiva do intérprete.

Na mdsica brasileira encontram-se varios exemplos de compositores, como
Guerra Peixe, Almeida Prado, Ernst Mahle, Silvio Ferraz, Harry Crowl, entre muitos
outros, que, ao buscar novas sonoridades, contribuiram para a ampliacao e
enriquecimento da escrita para instrumento de cordas. O que se segue ¢ um
exemplo da abordagem que tenho empregado ao realizar o levantamento de
ocorréncias da utilizagao de técnica expandida no repertorio delimitado acima.

Variagoes Opcionais de Guerra Peixe e a técnica expandida paraviolino

A obra de Guerra Peixe Variagoes Opcionais, para violino e piano®, composta
em 1977, compreende uma série de oito variagoes. Encontra-se o emprego de
recursos de técnica expandida para o violino nasvariagées 'V, Vl e VIII.

Logo na Variagao | ja se encontram aspectos tipicos de linguagem da musica
contemporanea. A partir da escrita dessa variacao, pode-se notar claramente a
importancia dada a diferengas de timbre. O compositor opta por mesclar a corda
soltamido violino com a nota mi presa com os dedos (Ex. 1). Anota mi tocadacom a
corda solta gera um som mais aberto enquanto a nota presa produz um timbre mais
escuro, além de, naturalmente, menos intenso em dinamica. Neste trecho, o
violinista deve realizar as sugestdes de Guerra Peixe, mostrando as alternancias de
timbre, caso contrario a indicacao de uso de duas cordas nao existiria. Esse efeito,
porém, deve ser executado da forma mais discreta possivel, pois o compositor
indica piano, além de deixar o violino desacompanhado durante o inicio da
variacao, para que o efeito possa se fazer notar de forma sutil.

Exemplo 1:Variagao I, compassos 1 a 3.

A Variagao V utiliza um recurso diferente e, para este, Guerra Peixe cria uma
nova forma de notagao. Pede ao violinista que consiga o efeito desejado “com os
dedos sobre o tampo superior, junto ao espelho abafando (+) e soltando (0) o som”
(Ex. 2). O resultado sonoro sdo sutis oscilacoes de timbre no som, como se a surdina
estivesse sendo tirada e colocada rapidamente no violino. Apos experiéncias e
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consulta com os Professores Drs. Fredi Gerling e Antonio Carlos Borges Cunha,
chegou-se a conclusdo de que os dedos sobre o tampo superior ao lado da corda mi
geram mais mudanca de timbre. Deve-se evitar que os dedos “batam™ no tampo,
evitando um som percussivo nao solicitado. O melhor efeito se obtém da seguinte
forma: depois de colocar as pontas dos dedos sobre o tampo, abafa-se o som,
deitando-os e pressionando a madeira. Ocorre uma intensificagao do efeito quando
o movimento ¢ realizado com vigor. Inevitavelmente o corpo do violino se
movimenta para cima e para baixo; a alteracao da pressao do arco sobre as cordas
resulta em um som com pequenas oscilacoes na dinamica (coloquialmente
denominado como “barrigas” no som). Notou-se também que o ponto de contato
do arco nas cordas pode ajudar na producao de nuangas de timbre. O uso de um
ponto de contato entre espelho e cavalete contribui mais para a realizacdo do
efeito, ao contrario de pontos nos quais s:: obtém os efeitos sul ponticello e sul tasto,
onde, especificamente nesse caso, o resultado sonoro é mais pobre em
harmonicos. Como observado acima, na Variacac | ja havia sido utilizada a
alternancia de timbre como material expressivo. Pode-se concluir que o efeito
desejado na Variacao V seja o mesmo, resultado de preocupagao do compositor em
proporcionar maior unidade musical a obra.
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Exemplo 2: VariagaoV,inicio.

Na Variacao VI o compositor indica “pizzicatto com o arco encostado nas
cordas” (Ex. 3). Provavelmente o efeito almejado era a obtengao de ruido em adigao
ao som do pizzicato, similar ao de corda trastejando. Apds varios experimentos,
pode-se optar por uma maneira de tocar que, creio, corresponde ao efeito desejado
pelo compositor. A madeira do arco encostada na corda durante o pizzicato gera um
pequeno ruido. No entanto, a crina um pouco mais frouxa, quando encostada nas
cordas, gera um efeito mais interessante, ao produzir um som com pequencs
ruidos; os fios da crina vibram e trastejam na corda do violino, se assemelhando ao
som de uma corda muito velha e desfiada. A fermata sobre a pausa no final da
variacao anterior proporciona um bom momento para afrouxar levemente a crina
do arco. O solo de piano no inicio da proxima varia¢ao tem duracao suficiente para
que o violinista consiga esticar a crina novamente. Notou-se que o posicionamento
da crina na corda prejudica a afinagao, uma vez que o comprimento da corda ¢
alterado. Ja que Guerra Peixe foi bastante especifico ao notar as alturas, imaginou-
se que esse resultado era indesejado. A solugao encontrada foi posicionar a crina
em cima do cavalete (no ponto em que se obtém o efeito de sul ponticello), de modo
que cada parte da crina ficasse em lados diferentes do cavalete. Assim, a afinagao
quase nao ¢ alterada, além de se conseguir mais facilmente manter o arco imoével,
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devido a possibilidade de se pressionar bastante a crina contra a madeira do
cavalete, sem o inconveniente do arco, por causa de movimentos involuntarios,
gerar sons ndo indicados na partitura. Para a realizagdo do pizzicato, pode-se
segurar o arco com polegar e indicador na baqueta, posicionando o talao na parte
de baixo do punho. O taldo fara pressao no sentido do punho devido ao peso da
ponta do arco, o que garantird maior firmeza para tocar. Dessa forma, os outros
dedos ficam livres para puxar as cordas. E interessante notar que quanto maior a
distancia entre o ponto de contato da crina e o ponto em que o dedo belisca a
corda, mais diferenciado torna-se o efeito, pois o pizzicato é realizado em uma
regido menos tensa da corda, provocando mais oscilagées no som; o resultado,
neste caso, se assemelha a sonoridade do instrumento japonés koto.
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Exemplo 3: Variagdo VI, compassos 1 e 2.

Consideracoes finais

O estudo de técnica expandida é de extrema importancia para o
desenvolvimento de um instrumentista, ao permitir a descoberta de uma série de
dificuldades especificas do idioma violinistico, relativas a variacoes de timbre,
dindmica, ritmo e classe de intervalo. Sabe-se que uma das grandes dificuldades na
execucao de musica contemporanea é decorrente da constante solicitacao por
variedade de padrdes sonoros. Na busca por solucoes, o violinista explora e
questiona esses aspectos da técnica, tanto de mao esquerda quanto de mao direita.
Chega-se, assim, a uma maior compreensdo do instrumento, que podera ser
empregada em qualquer repertorio. O estudo de técnica expandida da suporte,
portanto, para o desenvolvimento da técnica violinistica em geral, além da técnica
especifica para musica contemporanea. Espero com esse estudo instigar outros
violinistas, assim como instrumentistas da area de cordas e compositores em geral,
a investigar e criar parametros para a interpretacao de musica com ocorréncia de
elementos de técnica expandida, a fim de valorizar e aumentar o vocabulario do
violino.
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Notas

'Allsop, 1992, p.223.

“ Tomando-se a definigdo de interpretagdo em musica como “a atribui¢do de um significado a um
texto de musica (partitura) através da execugao em um instrumento” (Guerchfeld, 20 fev. 2003),
torna-se possivel estabelecer a diferenca entre execugao e interpretagdo. Fica entendido, portanto,
que execugao se refere ao aspecto técnico da atividade instrumental e a interpretacio, as
contribui¢oes pessoais do intérprete e o seu entendimento musical da obra.

* Zukofsky, 1992, p. 143.

*Strange, 2001, p.xii.

*Obra original paraviolino e acordedo, transcrita pelo préprio compositor paraviolino e piano.
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