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Resumo: Discutiremos a presenga de Alberto Nepomuceno, “Fundador da Misica Nacional”
(titulo que lhe atribui o Jornal do Comércio de 30 de agosto de 1906), no momento em que a
procura por uma identidade nacional por parte das elites intelectuais e politicas do Brasil favoreceu
sua criagdo musical e seus ideais de uma musica nacional. Examinaremos, também, como o
compositor se posiciona em rela¢do & sua contribuigdo para a musica brasileira no periodo chamado
pré-nacionalista. Para isso, serdo analisados dois de seus discursos, proferidos em 1913 - por
ocasido da estréia de sua dpera Abu/ -, e a ultima entrevista antes de sua morte, concedida a
revista Epoca Theatrai, em 1917.
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Alberto Nepomuceno e o nacionalismo

O sentimento nativista brasileiro, que antecede a idéia de nacionalismo, torna-
se mais evidente a partir da chegada da corte portuguesa ao Brasil, com a abertura
dos portos, a liberagao das publicagdes e o incremento da vida cultural. As novas
idéias de liberdade, igualdade e Estado Nacional chegam junto com essa nova gente
- cerca de 20.000 pessoas - a0 mesmo tempo em que também aportam no Brasil
comerciantes ingleses e franceses, artistas italianos e naturalistas austriacos.

No primeiro império, esse nativismo se avoluma. Com o nascimento de Dom
Pedro II (em 2 de dezembro de 1825) e, posteriormente, mediante sua identificagdo
com o ideal nativista na imagem de um principe tropical, criam-se as condi¢oes ideais
para o surgimento do ideal nacionalista. Para tanto, os intelectuais e politicos do
periodo passam a se preocupar com a criagao de uma identidade nacional que afirme
a posicao do Brasil como uma nagao moderna e civilizada.

Dom Pedro II assume uma tarefa auto-imposta de criagao de uma elite cultural
brasileira, sendo esta politica cultural mais evidente no periodo entre 1847-50.! Vejamos
o que diz Lilia Schwarcz:

E, portanto nos anos 50 que o imperador passa a tomar parte de um projeto
maior: assegurar nio so a realeza como destacar uma meméria, reconhecer
uma cultura. [...] Em 1830 [...] forma-se o Instituto Histérico e Geografico
Brasileiro (IHGB) congregando a elite econémica e literaria carioca. Ejustamente
esse recinto que abrigar4, a partir de 1840, os roménticos brasileiros [...]. A
partir de 1850 o IHGB se afirma como um centro de estudos bastante ativo,
favorecendo a pesquisa literdria, estimulando a vida intelectual. [...] Assim,
com seus vinte anos, a suposta marionete se revelaria, aos poucos, [...] uma
espécie de mecenas das artes, em virtude da ambig&o de dar autonomia cultural
ao pais.?
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A preocupagao régia com a autonomia cultural também estd presente na drea
musical, seja através da cria¢do e custeio de bolsas de estudos para brasileiros no
exterior (entre os agraciados esta Carlos Gomes), seja como financiador de espetaculos
operisticos e cameristas, ou mesmo como observador e incentivador de iniciativas e
movimentos nativistas.

Dado o nosso objeto de pesquisa, nos interessa verificar mais de perto o
movimento que visava a criagdo da 6pera nacional.

Esse movimento consistiu no esfor¢o de um grupo de musicos do antigo Teatro
Provisério para a criagao, inicialmente, de 6peras de enredo nacional em lingua
italiana, modificando-se com o transcorrer do movimento e firmando-se na busca de
obras de argumento nacional em lingua nacional.

Podemos observar nos relatérios do Diretor do Teatro - desembargador Joao
Antdnio de Miranda - a D. Pedro II, que o imperador acompanhava de perto o
desenrolar dos acontecimentos.?

Aqui aparecem as primeiras 6peras de compositores brasileiros ou estrangeiros
radicados no Brasil como Marilia de Itamaracd ou A donzela da mangueirade Adolfo
Maersch (com libreto de De Simoni) em 1854, e A noite de Sao Joao de Elias Alvares
Lobo em 1861. Esta tltima é considerada a primeira épera brasileira por ter sido
levada a cena integralmente, ja que a primeira s6 foi levada parcialmente em concertos.

O movimento no Teatro Provisério vai durar de Junho a setembro de 1852,
porém sua iniciativa dara o hausto necessario a criagao, em 1857, da Imperial
Academia de Musica e Opera Nacional, também sob incentivo e financiamento
imperiais.

Apesar do intuito de se levar a cena uma 6pera de compositor brasileiro por
ano, a Imperial Academia segue suas atividades encenando 6peras estrangeiras e
zarzuelas espanholas traduzidas para o portugués, sem apresentar uma tnica 6pera
de autor nacional até sua extingao em 1861.

Mesmo com o fechamento da Academia, o tema da criagao de 6peras nacionais
em portugués nao cessa, como podemos inferir através do artigo escrito por Machado
de Assis no periédico Didrio do Rio de Janeiro. O escritor discorre sobre a temporada
de 6peras de 1861, nomeia varios compositores que, naquele momento, tinham 6peras
prontas (ou quase prontas) e talentos brasileiros que chegavam da Europa trazendo
consigo obras e conhecimento musical europeu. Em seu escrito euférico, garante que
nao faltardo aos artistas a acolhida do publico e os favores dos poderes do Estado.*

Observamos, entretanto, que, durante o século XIX e os primeiros anos do
século XX, as iniciativas para se alcangar uma musica de cardter nacional nao
passavam pela criagdo de novos paradigmas. As artes em geral - e a musica
especificamente - estao ligadas a um projeto civilizador da nagao, pois o que importa
é a criagdo de obras e artistas da terra, e nao, como a partir do modernismo, a concepgao
de algo novo, com raizes em nosso folclore, que nos diferencie do estrangeiro.

Neste sentido, vejamos o que diz Arnaldo Contier:

A elite burguesa estava muito mais acostumada a musica italiana (6peras) e
francesa ou alema (instrumental) do que as musicas baseadas em temas
nacionais. A lingua portuguesa (libretos de 6peras) e a temética brasileira
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representavam, para essa elite, signos estranhos ao seu universo mental. Por
outro lado, muitos intelectuais passaram a defender a literatura nacional,
lutando para que as obras de Machado de Assis, José de Alencar, Joaquim
Manoel de Macedo, Olavo Bilac, Castro Alves comegassem a ser consumidas
pela elite. Na verdade o consumo de misica estrangeira nao entrava em
choque com a nogdo de brasilidade vigente durante este momento histérico,
uma vez que esse consumo coadunava-se com o ideal de progresso ou ainda
corroborava o estabelecimento de paridade entre a burguesia brasileira e a
cosmopolita parisiense, por exemplo, em consonéncia com mitos, entao em
voga, acerca de uma sociedade civilizada.®

Com a Repriblica, os pardmetros musicais nao sofrem uma total mudanga de
rumos como se poderia esperar. Ao contrario, permanecem os parametros e também
os atores do desenvolvimento cultural.

Também na Europa, onde viveu Nepomuceno por sete anos (1888 a 1905),
havia um movimento de retorno as origens nacionais e populares que caracterizou o
romantismo europeu, e nosso compositor certamente sentiu as influéncias do que via,
ouvia e aprendia naquele momento, quando estudava em Roma, Berlim, Viena e
Paris.

Nzo nos ateremos aqui a um detalhamento da biografia do compositor (ja
conhecida em seus termos gerais pela literatura especializada), mas, no periodo de
sua estada na Europa, parece-nos que um dos momentos mais significativos possa
ter sido — 0 que pode ser confirmado depois de pesquisas mais profundas - seu
encontro com Edward Grieg, o grande compositor do nacionalismo noruegués.

Em 1893, j4 casado com Valborg Bang, Nepomuceno e a esposa sdo hospedados
por Grieg (ex-professor de Valborg) durante algumas semanas.®

Esse periodo da vida de Nepomuceno carece de um olhar mais aprofundado,
uma vez que, aparentemente, a partir das conversas entre esses dois compositores
emergira o Nepomuceno que abre as portas de um nacionalismo musical brasileiro
com uma perspectiva inédita até aquele momento. No periodo em que estiveram juntos,
Grieg e Nepomuceno conversavam sobre o aproveitamento dos instrumentos
populares e das cangdes e dangas folcléricas de seus respectivos paises na criagao
musical erudita.

As conversas e a troca de experiéncias incentivam Nepomuceno a compor
cangdes com textos em portugués, dos principais autores portugueses e brasileiros.
Retornando ao Brasil, em julho 1895, apresenta-se em 5 de agosto (do mesmo ano)
num recital no Instituto Nacional de Miisica com composigdes suas, entre as quais,
vérias cangdes em portugués.’

A conjuntura daquele momento histérico lhe favorecers, ja que seu projeto
pessoal de nacionalizagao em misica conjuga-se a um projeto politico de criagao de
uma identidade nacional, no qual a arte tinha um papel fundamental, ganhando a
simpatia e apoio publico do Presidente Rodrigues Alves.

Contudo, podemos sentir que a relagio de Nepomuceno com a criagao musical
se liga a questdo civilizatéria da arte. Sempre informado de todo desenvolvimento da
musica contemporanea e apresentando a seus pares possibilidades de mudangas e
modernizacdes do fazer e ensinar misica - como fica claro na sua tradugao e tentativa
de adocdo do Tratado de Harmonia de Schoemberg, em 1916, entre outras acGes -,
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Nepomuceno acolhe todas as teorias e praticas musicais de seu tempo, fazendo apenas
timidas incursdes pelos caminhos do aproveitamento do popular em suas
composigdes.

Talvez em suas cangdes possamos sentir mais nitidamente sua aproximagao
com os elementos de ritmo e melodias populares. Mesmo assim, encontramos nas
composi¢des ndo vocais a introdugao de instrumentos populares como o reco-reco,
na obra Batugue, e o aportuguesamento de expressdes musicais (Alberto Nepomuceno
e Ernesto Nazareth serdo os primeiros a usar) revelando sua real intengao na “criacao
de um idioma préprio e caracteristicamente nacional”.®

Alberto Nepomuceno é sempre muito bem recebido pela critica musical carioca,
que lhe atribui qualidades de mestre nas artes da composicao, elogiando a sua
maestria na fatura musical, seu valor artistico, sua concepgao musical e sua
brasilidade. Mesmo seu critico mais ferrenho, Oscar Guanabarino, nunca renega
essas qualidades, porém diverge do compositor quanto 20 modo como elas aparecem
nas obras. O Jornal do Comércio, em 1906, atribui a ele a criagao da miisica brasileira
nos seguintes termos:

Terminou o concerto o Preliudio da comédia lirica O Garatuja. A propésito
deste trecho, ja& dissemos que ele s6 poderia ter sido escrito pelo fundador da
Musica Brasileira e esse é o titulo devido ao Sr. Alberto Nepomuceno, de todos
0s nossos compositores o mais original e principalmente o mais brasileiro,
sendo o tnico.”

As qualidades musicais de Alberto Nepomuceno sao, portanto, reconhecidas.
E preciso destacar, entretanto, que o trago “brasilidade” nao é esclarecido quanto ao
seu significado’?. Sim, entendemos que a imprensa tinha sua visao sobre a figura do
nosso compositor e sua contribui¢ao para com a misica brasileira, porém, iremos
aqui tentar esbogar um pouco mais a auto-imagem de Nepomuceno com relagao a
musica nacional. Para isso, vejamos o que o préprio compositor formula em seus
discursos de 1913 e em sua entrevista de 1917.

Nepomuceno por ele mesmo

Para entender de que modo Alberto Nepomuceno via sua contribuigao a misica
nacional - ao “patriménio artistico nacional”, em suas préprias palavras -
passaremos a observar seus discursos de 1913, por ocasido da estréia de sua 6pera
Abul, em Buenos Aires e no Rio de Janeiro. Veremos também uma entrevista dada por
ele arevista Epoca Theatralem1917, a Giltima entrevista antes de sua morte em 1920.

Nesses registros encontramos trés idéias principais: 1) seu dever de trabalhar
pela pétria, que inclui o esforgo consciente de auto-superagao em prol do pais; 2) a
relagdo de sua miisica com seu povo e sua raca; 3) sua sinceridade artistica.

Analisaremos como essas idéias evoluiram nos discursos e na entrevista, sem
entrarmos na discussao da utilizagao de qualquer dos conceitos em suas obras
composicionais.

Nos artigos em que o compositor expde suas idéias e suas intengdes como
criador e artista, podemos notar que existe um desejo consciente de contribuir para o
engrandecimento do Brasil com seu trabalho e inteligéncia.
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Olhando para minha vida, retrospectivamente, vejo-me tal qual sou: um
homem que tem trabalhado e no seu trabalho tem procurado pér em contri-
buigdo alguns dons que recebeu da natureza. Tenho procurado cumprir o
meu dever. Nao tem mérito quem ¢ inteligente; tem mérito, porém, quem é
trabalhador. Nao sou modesto, bem o vedes.

O homem inteligente deve-se pelo seu trabalho a sua pétria, aos seus amigos
e aos seus companheiros de planeta, na expressio feliz daquele pensador
brasileiro que foi Eduardo Prado. E com o trabalho reunido com a inteligéncia
que se tem formado o patriménio da humanidade.!

Nota-se que Alberto Nepomuceno atribui ao trabalho a agao mais importante
de sua missao, de seu dever para com a patria. Essa a¢ao aparece como domadora do
espirito indomavel da inteligéncia, canalizando-a para resultados mais concretos na
criagdo artistica.

Sentimos a influéncia do pensamento positivista francés em seu discurso. Tendo
em vista a trajetéria do compositor como republicano de primeira hora e seu
engajamento politico desde sua mocidade, entendemos em suas palavras a vontade
consciente de contribuir com a nagao na construgao de um patriménio cultural, estando
ai uma nogao de identidade nacional orientada pelo volume de obras criadas pelo
trabalho e pela inteligéncia de brasileiros.

Neste momento histérico, por volta de 1913, ha, no bojo das novidades impostas
pela Republica, a busca latente de uma identidade nacional calcada na modernizagao
e no processo civilizatério do Brasil, processo que leva a uma aproximagao cada vez
maior com o fazer técnico, cientifico e cultural da Europa.

Alguns dias depois, em outro discurso, desta vez no Brasil, o compositor parece
reforcar suas idéias, como vemos abaixo:

Alguma coisa fiz, é verdade, e mais ajude-me Deus, penso fazer. Com isso,
nada mais que meu dever cumprirei, como depositirio que sou de uma
particula da inteligéncia, dom esse que o Criador atira ao acaso sobre o mundo
e que aconteceu receber eu uma parte minima. Aproveitar pelo trabalho,
valorizar este dom é dever com os amigos, para com a Pétria, para com a
humanidade, e, furtar-se a esse dever é ser um depositdrio infiel.

Se ndo tenho dedicado toda a minha atividade no aproveitamento desse dom,
nao é que me faleca vontade, mas sim por ter necessidade de empregar minha
atividade num outro trabalho, esse exaustivo, quase inglorio com o qual nada
tem de comum a produgao intelectual. Para isso aproveito momentos fugazes,
pode-se assim dizer, e o fago com verdadeira forga de vontade, vencendo a
fadiga, para lisonjear uma satisfagdao muito intima, o meu amor préprio, e
para ter nessas ocasides a suprema ventura de ser feliz."?

Notamos como é forte, em seu discurso, o reforgo a certeza de que o trabalho,
domador dainteligéncia, é seu grande dever. Logo no comego do discurso, percebemos
a reincidéncia da idéia de patriménio cultural. Ele mostra ter consciéncia do que fez
e almeja fazer ainda mais. Sabe, porém, que a criagdo desse patriménio é sempre
ameagada pela necessidade de se dedicar também a outra atividade que nao a criagao
artistica, no caso, a direcdo do Instituto Nacional de Musica.

No discurso de 15/7/1913, percebemos que algo mais estd em seu pensamento,
na sua ligacao com o nacional:
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Um de v6s, senhores da imprensa, [...] teve essas palavras: Sua miisica é clara,
f4cil e melodiosa, portanto, latina. Nao podeis imaginar, senhores, o justo
orgulho que seapoderou de mim. Vi nessa critica o esponténeo reconhecimento
de minha sinceridade e da minha honestidade artistica. Elademonstra que nés
refletiremos sempre as qualidades ou os defeitos de nossa raga, sejam quais
forem as condigdes em que nos encontremos. E ndo est af o segredo do éxito
do meu Abul, nesta bela e opulenta cidade?™

O orgulho que sente pelo elogio a sua obra parece gerar, em Nepomuceno, uma

consciéncia do quanto sua obra é marcada por sua brasilidade. Podemos perceber
que uma das caracteristicas abordadas pelo repérter citado € a melodia, ou o carater
melddico da musica de Alberto Nepomuceno, aliado a sua clareza e facilidade, porém
o compositor nao se refere a estas caracteristicas musicais no correr de seu discurso.
O fato de relacionar os defeitos e qualidades de sua 6pera Abul aos defeitos e
qualidades da sua raca - nas palavras do compositor - sem, no entanto, entrar em
detalhes sobre o que seriam essas caracteristicas, ndao nos permite compreender de
fato o que vem a ser esta brasilidade musical.

Em 1917, entretanto, em entrevista a revista E‘poca Theatral, essa idéia ja esté

melhor esbogada; e podemos entendé-la melhor:

58

[...] - Em geral [...] a nota caracteristica da masica popular brasileira sdo as
indicativas de suas origens étnicas — indigena, africana e peninsular - tal como
na poesia popular foi verificado pelos nossos folcloristas como Silvio Romero,
Melo Morais Filho e outros. E de notar que no elemento peninsular sao fatores
de importancia o mouro e o cigano. Infelizmente a parte musical nos estudos
do folclore brasileiro ainda néo foi estudada (pesquisada), provavelmente por
ser a técnica musical uma disciplina que escapa ao conhecimento dos
investigadores do assunto.

Nunca me dediquei a esses estudos, mas possuo, como diletante, uma colegdo
de uns oitenta cantos populares e dangas, e procuro sempre aumenta-la. Acham-
se quase todos estudados e classificados, e, nesse trabalho, verifiquei uma
modalidade que ndo é regional, pois que se encontra em cantos recolhidos no
Par4, no Ceara e no interior do Estado do Rio e que - parece-me ~ nao tem
ligagdo com nenhum dos elementos étnicos acima citados. Essa modalidade
de ordem melédica e harménica é produzida pelo abaixamento do sétimo
grau sempre que o canto tenda para o sexto, como fungao do segundo ou do
quarto graus.

Outra modalidade caracteristica verificada em grande niimero de cantos ¢ a
nota final ser o 32 grau e, por vezes, o 5% ou 0 22 como fungéo do 5 o que da
lugar, na harmonizagao desse cantos, ao emprego das cadéncias finais do
terceiro e sétimo modos gregorianos respectivamente. Nao ¢ essa a tnica
afinidade que encontrei com o cantochdo. Nos aboiados - cantos tristes que os
vaqueiros entoam a frente do gado para reuni-lo, guié-lo e pacifici-lo - o
vaqueiro, segundo as circunsténcias, amplia seu aboiar com vocalizes que
lembram o do cantochdo. Os aboiados sio usados em todos os estados
criadores do Nordeste, e segundo estou informado, em Minas e Goiés... [...]

Estes elementos ainda ndo estdo incorporados ao patriménio artistico dos
nossos compositores. Serd por culpa da nossa educagdo musical européia,
refinada, que impede a aproximagao do artista - flor de civilizagdo - e daalma
simples dos sertanejos que ainda hoje - por criminosa culpa dos governos -
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ndo passam de retardatérios segundo a classificagdo justa de Euclides da Cunha;
ou serd por néo ter aparecido ainda um génio musical sertanejo, imbuido de
sentimentos regionalistas, que, segregando-se de toda influéncia estrangeira,
consiga criar uma musica brasileira por exceléncia, sincera, simples, mistica,
violenta, tenaz e humanamente sofredora, como sdo a alma e o povo do
sertao.

Nao nos ateremos aqui ao quanto e como Alberto Nepomuceno se utilizou dos
elementos populares e folcléricos aqui relacionados em suas obras, mas, sim, o quanto
aidéia de identidade nacional se desenvolveu até aqui em seus discursos.

Primeiramente, notamos uma certa dubiedade entre o que considera popular
e folclérico. Ndo nos parece que haja uma distingdo entre os dois termos que,
aparentemente, fundem-se em um sé conceito, como também se verifica em Silvio
Romero, um dos folcloristas citados.

Tendo em vista sua formagao como professor e musico de seu tempo, ndo é de
se espantar que tenha conhecimento das raizes da musica folclérica brasileira, mas
causa surpresa o fato de Nepomuceno ter colecionado “uns oitenta cantos populares
e dangas” em uma época em que este tipo de pesquisa nao era bem vista pelos musicos
e compositores brasileiros, e que s6 passara a ser efetiva e organizada nos anos vinte
e trinta.

Na entrevista de 1917, percebemos que sua auto-imagem talvez tenha mudado
um pouco desde 1913. Voltando a idéia de patrimdnio artistico, Nepomuceno percebe
o quanto estd distante a aproximagado entre compositores - suas obras - e a alma
popular e que isso se deve anao haver “aparecido ainda um génio musical sertanejo,
imbuido de sentimentos regionalistas, que, segregando-se de toda influéncia
estrangeira, consiga criar uma musica brasileira por exceléncia, sincera, simples,
mistica, violenta, tenaz e humanamente sofredora, como sao a alma e o povo do
sertao.” Nos parece que Alberto Nepomuceno quer tirar de si o peso que ha anos
estava sobre seus ombros: o titulo de “Fundador da Miisica Brasileira”, atribuido
pelo Jornal do Comércio de 30 de agosto de 1906.

Sim, muito fez pela misica brasileira; criou sozinho um patriménio musical
expressivo, a divulgar a cangao erudita brasileira em portugués, dedicou-se ao restauro
das obras de Padre José Mauricio, mas, nessa entrevista nos evidencia o quanto
estamos distantes da “musica brasileira por exceléncia”.

Os atributos que julga necessarios aquele que terd a ventura de concretizar este
sonho, talvez ndo possam ser alcangados por um sé individuo, e o conceito de musica
brasileira, naquele momento em que a entrevista é concedida, ainda nao se cristalizou
em uma proposta palpavel, estando ainda em processo de germinagao.

Percebemos, nos textos escolhidos e apreciados aqui, que sua sinceridade
artistica sempre foi o motor de sua criagao e de sua vida. Ele mesmo menciona esta
sua qualidade nos dois discursos de 1913:

Nossas almas tendo de comum sua latinidade tém, para falar musicalmente, a
mesma fundamental. [...] A vossa sinceridade reconheceu a minha sinceridade.'
Forgosamente, digo-o com convicgao, tenho de ser sincero, e isto o reconhecereis
vés outros, meus amigos, o sentis.’
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Sinceridade pode ser sentida em sua entrevista de 1917, na qual reconhece o
quanto ainda ha para ser percorrido no caminho que leva a “miisica brasileira por
exceléncia, sincera, simples, mistica, violenta, tenaz e humanamente sofredora, como
sdo a alma e o povo do sertao”.

Entretanto, entendemos que nos textos aqui apresentados, Alberto Nepomuceno
expde suas convicgdes de uma forma muito clara e, mais uma vez, sincera por acreditar
no que faz e no que diz. Esses textos podem falar por si. Podemos também inferir que,
dentro de quatro anos, muito parece ter mudado no espirito do compositor. As idéias
aqui seguidas tiveram um desenvolvimento expressivo em diregao ao entendimento
do quanto ainda havia a ser feito, surgindo também uma proposta de como caminhar
em direcdo a constituigdo de uma musica brasileira, conforme a visao do compositor.

De onde poderia vir um compositor apartado das influéncias de escolas, de
modismos musicais, de padrdes musicais estrangeiros e mesmo distante de uma
educagido musical formal e sectdria? Sera possivel que esse compositor venha mesmo
a existir ou mesmo que ja tenha existido?

Cremos que essas perguntas ficardo sem resposta, porém nao podemos deixar
de pensar o quanto esse pensamento esta préximo ao que seria, anos depois, proposto
por Mério de Andrade em seus escritos sobre musica brasileira.

Abstract: This article will discuss the presence of Alberto Nepomuceno, “Founder of [Brazilian]
Nacionalist Music” (title attributed to him by the newspaper Jornal do Comércio of August 30,
1906) at the historical moment when Brazilian intelectuals and politicians were in search of a
national identity, which favoured Nepomuceno’s compositions and his idealism of nacionalist
music. Another issue discussed through the analysis of two of his speeches - one given in 1913 and
the other, his last interview before his death - is how the composer positions himself in relation to
his contribution to Brazilian music during the period called pre-nationalistic.

Key words: Brazilian music, Brazilian opera, Alberto Nepomuceno, musical nacionalism, XX th
century music, musicology.

Notas

1. Contribuem para isto o afastamento de Paulo Barbosa - mordomo real do palicio - e o
final do professorado de Aureliano Coutinho.

2.Scuwarcz, Lilia Moritz. As barbas do imperador. Sao Paulo: Companhia das Letras, 1995,
p. 126.

3. ANDRADE, Ayres. Francisco Manuel da Silva e seu tempo. Rio de Janeiro: TB, [19-] (p. 83 e
87).
4. Op. cit,, p. 102.

5. Conmier, Arnaldo Daraya. Brasil novo, musica, nagio e modernidade: os anos 20 e 30. Sao
Paulo, 1988. Tese de Livre Docéncia — Faculdade de Filosofia, Letras e Ciéncias Humanas
da Universidade de Sdo Paulo, (p. XXXVIII).

6. CorrEla, Sérgio Nepomuceno Alvin. Alberto Nepomuceno: catalogo geral. Rio de Janeiro:
MEC/Funarte, 1996.

7. Nepomuceno langa neste mesmo ano o lema: “Nao tem patria o povo que ndo canta em
sualingua”.
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8. CorrEla, Sérgio Nepomuceno Alvin. Op. cit., p. 10.
9. Jornal do Comércio. Rio de Janeiro, 30/8/1906. Coluna “Musicas e Theatros”.

10. Este artigo ndo pretende balizar as idéias de masica nacional encontradas em Alberto
Nepomuceno, por aquelas categorias criadas por Mario de Andrade, visto que o projeto
proposto por este iltimo para a musica brasileira comega a ter maior visibilidade a partir
da SAM, em 1922.

11. Jornal do Comércio (edigao da tarde). Rio de Janeiro, 15/7/1913. Discurso feito em
Buenos Aires e publicado neste periédico.

12. MAESTRO Alberto Nepomuceno. Jornal do Comércio. Rio de Janeiro, 30/7/1913. Discurso
feito no Rio de Janeiro e publicado neste periddico.

13. Jornal do Comércio (edicdo da tarde). 15/7/1913. Op. cit.

14. Eroca Theatral entrevista o maestro Alberto Nepomuceno. A Epoca Theatral, Rio de
Janeiro, 27/12/1917.

15. Jornal do Comércio (edigao da tarde) 15/7/1913. Op. cit.
16. Jornal de Comércio30/7/1913. Op. cit.
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