O inter-relacionamento entre performance
e andlise musical nos 16 Poesiludios para
piano de Almeida Prado
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Resumo: Este trabalho tem o intuito de apresentar uma anélise de aspectos da superficie e da
estrutura no Poesiliidio n. 4 seguida da execugdo ao piano da obra 16 Poesilidios de Almeida
Prado, enfocando o inter-relacionamento entre andlise musical e performance. Busca identificar
enfoques de unidade e/ou convergéncia. A metodologia prevé: a contextualizagio da obra 76
Poesiliidios; a insergao da pega Poesiliidio n. 4 na obra; e observagdes relacionadas a tempo,
dinamica, timbre, textura e estrutura, considerando a formagdo de conjuntos. Os fatores que
motivaram uma interpretagio absolutamente timbrica foram identificados e serdo apresentados.
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Introducao

“Considerado um dos expoentes da criagao musical brasileira da atualidade”
(KRIEGER, 2002, p. 36), a importancia da obra de Almeida Prado faz-se marcar nao
apenas pela qualidade e pela inventividade, como também pelo dominio técnico e
por sua vasta e ininterrupta produgao, composta por aproximadamente 350 obras.

José Anténio Rezende de Almeida Prado nasceu em Santos (8/2/1943). Iniciou
o contato com a miisica em sua casa, incentivado pela mae, Ignez, e pela irma mais
velha, Thereza Maria, ambas dedicadas ao estudo do piano. Aos nove anos de idade,
compds sua primeira peca - Adeus, para piano. Aos onze anos, sob a orientagao da
pianista e compositora Dinora de Carvalho (1953-1958), interpretou o Concerto-Rondo
em Ré maiorde Mozart.

Durante cinco anos (1960-1965), estudou composigao com Camargo Guarnieri
e aprimorou seu conhecimento em harmonia, contraponto e analise musical com
Osvaldo Lacerda. Compds sua primeira obra para orquestra, Variagoes para piano e
orquestra, em 1963.

A amizade com o compositor Gilberto Mendes (1965-1969) aproximou-o de
obras compostas na Europa durante a primeira metade do século XX. Agraciado com
o primeiro prémio no / Festival de Miisica da Guanabara (1968) pela obra Pequenos
funerais cantantes, Almeida Prado mudou-se para a Europa, instalando-se em Paris.
Estudou harmonia, contraponto e analise com Nadia Boulanger e foi aluno na classe
de composigdo de Olivier Messiaen, no Conservatério de Paris (1969-1973).

De volta ao Brasil, ocupou o cargo de Professor de Anélise e Composigao Musical
no Departamento de Musica do Instituto de Artes da Universidade Estadual de
Campinas (1975-2000). Em junho de 1974, instigado por uma encomenda feita pelo
Planetério do Ibirapuera de Sao Paulo, Almeida Prado compds o primeiro volume de
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Cartas celestes, que conta hoje (2002) com catorze volumes e é considerada (também
pelo compositor) sua obra mais importante.

Durante sua carreira, recebeu cinco prémios da APCA - Associagao Paulista
de Criticos de Arte (1965, 1967, 1976, 1993 e 1996), trés Prix Lili Boulanger (Paris,
1970 e Boston, 1972 e 1973), um Prémio Esso de Musica Erudita (1979) e um prémio
do Concurso Francesc Civil(Espanha, 1996), entre muitos outros. Executou séries de
recitais pela Europa, Estados Unidos e América Latina; recebeu encomendas do
Ministére des Affaires Culturelles (1971); participou de Simpésios sobre musica
brasileira (Friburgo, 1973, Vevey, 1974 e Colonia, 1980); foi homenageado em
Conferéncias sobre sua obra (Genebra, 1974 e Campos do Jordao, 1980); juntamente
com o compositor Claudio Santoro realizou uma série de conferéncias sobre sua obra
e sobre a musica brasileira (28 cidades da Alemanha Ocidental, 1975); bem como
ministrou cursos sobre musica brasileira na Universidade de Indiana (EUA, 1984) e
na Academia Rubin (Jerusalém, 1989-1990), dentre outras atividades. Recebeu o titulo
de Doutor pela Universidade Estadual de Campinas (1985) e de membro da Academia
Brasileira de Misica, da Academia Campineira de Msica, do Centro Cultural Brasil-
Israel e da Foundation Nadia et Lili Boulanger. Possui um contrato exclusivo com a
editora Tonos Musikverlag, de Darmstadt.

Sua obra pode ser dividida em quatro fases, precedidas pelas composicoes da
infancia, de acordo com as técnicas composicionais utilizadas. A fase da infancia
(1951-59) inclui pegas para piano compostas livremente.

A 12 Fase, Nacionalista (1960-1965), contém obras compostas sob a
orientagdo de Camargo Guarnieri, que refletem o estudo do folclore segundo a estética
de Mario de Andrade, marcado pelo uso do modalismo: Variagées sobre o tema
folclorico “Onde vais Helena?”, para piano (1960) e Variacées (sobre um tema do Rio
Grande do Norte), para piano e orquestra (1963-1964), dentre outras.

A 28 Fase, P6s-tonal (1965-1973), reflete o contato com os sistemas de
estruturagao musical desenvolvidos apds o advento da tonalidade, na Europa, a
partir do inicio do Século XX (uso de conjuntos, indeterminagao, serialismo, dentre
outros procedimentos): Pequenos funerais cantantes, para coro misto, solistas (soprano
e baritono) e grande orquestra (1969) e Portrait de Nadia Boulanger, para soprano e
piano (1973), dentre outras obras.

A 3® Fase, de Sintese (1974-1982), e a 4® Fase, P6s-Moderna (1983 até
hoje), refletem o dominio sobre as técnicas de composigdo apreendidas, liberdade no
uso das mesmas, fusdo de conceitos e a concepgao do “Sistema de organizagdo das
ressondncias”, utilizado na composicao de Cartas celestes. A determinagao da 4*
fase foi estabelecida pelo préprio compositor, que declara ter iniciado um processo de
auto-releitura em 1983, durante a composigao dos 76 Poesiltidios para piano. Durante
as duas ultimas fases, cinco temadticas principais coexistem em sua obra: mistica,
ecoldgica, astrolégica, afro-brasileira e livre.

As pecas com Temética Mistica possuem uma motivagao espiritual,
fundamentada em ritos judaico-cristaos: Lettre de Jerusalém, para soprano, piano,
conjunto de percussao e narrador (1973) e Sinfonia Apocalipse, para solistas vocais,
coro e orquestra (1987), dentre outras. As obras com Temadtica Ecolégica refletem
sua preocupagao com a ecologia: Rios, para piano (1975) e Fantasia ecoldgica, para
piano (1996), dentre outras. As composi¢oes com Temética Astrol6gica incluem
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as catorze Cartas Celestes(1974 a 2001), cuja concepgao estd baseada no mapeamento
de 24 acordes de intensa ressonancia, escolhidos de acordo com o “Sistema de
organizagao das ressonancias” desenvolvido pelo compositor. A composigdo de pegas
com Tematica Afro-brasileira é motivada pela beleza plastica dos ritos de religices
afro-brasileiras: Livro de Ogum, para dois pianos (1977) e Sinfonia dos Orixds, para
orquestra (1985-1986), dentre outras. Finalmente, as obras com Tematica livre
incluem os 76 Poesiliidios, para piano (1983 e 1985), dentre outras pegas.

A pluralidade inerente as obras compostas durante o Século XX esta presente
na obra de Almeida Prado. Nestes 76 Poesiltidios para piano transparecem sua
constante busca por novas sonoridades do piano, por nova estruturagao formal e sua
tendéncia ao universalismo.

A obra Poesiliidios contém 16 pegas, que apresentam um agrupamento das
diversas tendéncias contemporéaneas: atonalismo, tonalismo, modalismo,
politomodalismo, ritmos irregulares, polirritmia, acentos isolados, variagoes de
compasso. As possibilidades timbricas do piano, os diversos tipos de toque, 0 uso do
pedal direito e as ressondncias sdo particularmente explorados nessas pegas.

A obra 16 Poesiliidios foi composta em dois momentos: 1983 (Poesiliidios 1-5)
e 1985 (Poesiliidios 6-16). A grande maioria das pecas foi escrita em Campinas. A
denominacao Poesiliidio, criada pelo compositor, refere-se a forma que traz
“combinagdes de poesia e preltdio. Pegas curtas, pictéricas, evocativas de atmosferas
e lugares” (GANDELMAN, 1997, p. 237). O texto transcrito na partitura dos Poesiltidios
1-5 para piano, editada pela Tonos Musikverlag esclarece: “‘Poesiludio” é a
metamorfose de um preltidio. Uma poesia utilizada como base para um preltdio, sem
que o texto seja interpretado pela voz humana (ALMEDA PRADO)".

O Poesilidio n. 1 foi inicialmente composto para violdo, motivado pelo
fragmento poético escrito por Fernando Pessoa, sob o heterénimo de Ricardo Reis, em
16/6/1914 (Pessoa, 1990, p. 257):

S6 o ter flores pela vista fora

Nas 4leas largas dos jardins exatos
Basta para podermos

Achar a vida leve.

A adaptagdo do Poesiltidio n. 1 para o piano deu inicio ao ciclo de pegas. A
inscri¢io notada no inicio de cada partitura mostra que a composicdo dos
Poesiliidios 2-5 foi elaborada com base em pinturas especificas, realizadas por
artistas plasticos que trabalhavam no Instituto de Artes da Universidade Estadual
de Campinas no periodo em que o compositor Almeida Prado foi o Diretor (1983-
1987). Cada uma dessas pegas é dedicada ao artista plastico de cuja pintura partiu
a composigao:

« O Poesiliidio n. 1, composto em setembro de 1983, advém da associagao do
verso de Fernando Pessoa com a interpretagao do violonista amador e entao
Vice-Reitor na Universidade Estadual de Campinas, Ferdinando Figueiredo,
a quem a pega é dedicada.
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+ O Poesiludio n. 2, composto em Campinas a 8/10/1983, parte da pintura
Retédngulo azul(1983) de Bernardo Caro, artista plastico, entao Vice-Diretor
do Instituto de Artes da Universidade Estadual de Campinas.

+ O Poesilidio n. 3, de 23/10/1983, é baseado nas pinturas das séries
Arqueologia do urbano(1977) e Contraponto (exposta em 1987) — em especial
na obra Sem titulo - realizadas pela artista plastica Suely Pinotti.

« O Poesifiidio n. 4, composto no mesmo dia 23/10/1983, tem base na pintura
Sem titulo que integra a série Lugar, lugares (exposta em 1987) de Berenice
Toledo.

« O Poesilidio n. 5 também de 1983, parte da gravura Sheherazade (1983) e é
dedicado ao Sérgio Matta e suas gravuras fantasticas e densas.

Os Poesilidios 6-16 possuem o subtitulo Noites. A composicdo de cada pega

€ um amdlgama da personalidade do homenageado, de uma obra sua (plastica ou
literaria), de uma série de obras visuais criadas por ele, ou ainda do total de sua

obra:

22

-

+ O Poesilidio n. 6, Noites de Téquio, foi composto em Campinas no dia 9/8/
1985, com base na obra integral do artista plastico de ascendéncia japonesa
Noboru Ohnuma.

+ O Poesiliidio n.7, Noites de Sido Paulo, escrito em Campinas a12/8/1985, é
dedicado ao escultor Marco do Valle e parte da escultura em ferro Eixo
paralelo ao da rotagao da Terra (1985).

O Poesilidio n. 8§ composto em 1985, tem base nas conversas sobre o jazz,
nas Noites de Manhattan, com o amigo Marcus Vinicius Pasini Ozores.

QO Poesiliidio n. 9, Noites de Amsterda, foi escrito a 13/8/1985, motivado
pelas formas sensuais nas pinturas da série exposta por Licia Fonseca em
1983, que culminam nas obras da Sérre ZP (1991).

+ O Poesilidio n. 10, composto em 1985, descreve a apreciagdo placida das
Nuvens que passam... Noites de Madagascar. Expressa as paisagens do
inconsciente, que permeiam toda a obra de Filvia Gongalves.

O Poesilidio n. 11, Noites de Solesmes, escrito em 1985, tem base na série de
retratos do rosto imagindrio de Sao Bento (1985) realizada pelo artista plastico
e ex-monge beneditino Geraldo Porto.

-

O Poesiludio n. 12, Noites de Iansa, foi composto em 1985, motivado pelo
movimento na litografia Estudo 20(1985), que finaliza a série de vinte obras
intitulada Protagonistas de um mesmo ambiente (1984-1986), criada pela
artista plastica Claudia Dal Canton.

O Poesilidio n. 13, Noites do deserto, foi escrito no dia 27/8/1985, com base
nas conversas sobre viagens com a amiga de ascendéncia libanesa Cuca
(Maria Aparecida Pacca).

« O Poesiliddio n. 14, Noites de Campinas, foi composto no dia 28/8/1985,

com base no romance A febre amorosa(1984) escrito por Eustaquio Gomes.

MUSICA HODIE - VOLUME |i, N, 1/2 - 2002, 19-29




+ O Poesiliidio n. 15, Noites de Malaga, foi escrito no dia 7/9/1985 com base
no conjunto da obra realizada pelo amigo de ascendéncia espanhola
Bernardo Caro.

+ O Poesiliidio n. 16, As noites do centro da Terra, encerra o ciclo. Foi composto
no dia 8/9/1985, motivado pelo mergulho introspectivo provocado pelas
sessoes de psicandlise lacaniana realizadas com Durval Chechinato,
homenageado coma pega.

O objetivo geral desse trabalho é produzir informagdes que possibilitem uma
compreensao do desenvolvimento das técnicas ou tendéncias composicionais
utilizadas pelo compositor, bem como de um aspecto de unidade entre as dezesseis
pegas que compdem a obra. Para tanto, a apresentacao da analise do Peesilidion. 4,
seguida da execugdo da obra 16 Poesiliidios para piano de Almeida Prado, faz-se
necessaria.

Como base teérica, foram utilizadas - de maneira ndo ortodoxa, nem excludente
- as seguintes técnicas de analise: Teoria dos conjuntos (LESTER, 1989; StrAUS, 2000);
Andlise do contorno melédico através do estudo das pequenas unidades musicais,
que compdem a arquitetura musical com base na /dgica e na coeréncia (SCHOENBERG,
1991); e Analise da estrutura através de sinteses contrapontisticas apresentadas em
gréficos com vozes condutoras (SALZER, 1982).

A metodologia engloba o estudo das técnicas de analise, bem como das técnicas
de composigao utilizadas. Explora aspectos relacionados a tempo, dindmica, timbre,
textura e estrutura. Apresenta a obra executada pela pesquisadora Adriana Lopes ao
vivo ou no compact discque acompanha a Dissertacao de Mestrado A poéticanos 16
Poesiliidios para piano de Almeida Prado: analise musical, produzida no Instituto
de Artes da Universidade Estadual de Campinas (Unicamp), sob orientagao da Profa.
Dra. Maria Liicia Pascoal, estudos ao piano com o Prof. Dr. Mauricy Martin e apoio
da Fundagao de Amparo a Pesquisa do Estado de Sdo Paulo (Fapesp). A Dissertagao
tem também como complemento reprodugdes fotogréficas das obras pldsticas que
motivaram a criagao de algumas das pegas, entrevistas com alguns dos artistas
plasticos homenageados, transcri¢oes dos Poesiltidios 6-16, um Glossdrio com os
termos técnicos utilizados na anélise musical, levantamento dos dados biograficos
do compositor e uma entrevista que detalha, dentre outros aspectos, a visao do
compositor Almeida Prado sobre sua obra.

O trabalho se justifica pela contribuiao para a musicologia brasileira e pela
divulgagdo de um compositor contemporaneo.

Como resultado, espera-se identificar o posicionamento do compositor em face
da multiplicidade ora vigente e definir os processos de manipulagdo dos elementos
universais, bem como das tendéncias composicionais da misica do Século XX na
obra 16 Poesiliidios, fatores importantes para a compreensao da produgao musical
brasileira e universal deste século.

Composicdo, andlise musical, teoria musical, estética e interpretagao sao
processos intrinsecamente interdependentes e auxiliares. Estabelecem um
relacionamento de troca de informagdes imprescindivel, mantenedor de sua
sustentagdo, permanéncia e renovagao. A anélise musical dos 76 Poesiludios para
piano de Almeida Prado, exemplificada na exposicdo da analise do Poesi/idion. 4,
promove uma interpretagao direcionada e coerente.
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A performance parte da identificagdo dos elementos de multiplicidade e unidade
nas pecas analisadas. Com base nesses dados, valoriza ora a diversidade timbrica
produzida pelo uso de conjuntos diversos e da textura estratificada, ora a continuidade
gerada pelo uso da estrutura baseada em uma tnica colegdo de referéncia. A
associagao com a atmosfera suscitada pela idéia extra-musical que motivou a criagao
de cada peca, traduzida nas palavras inscritas pelo compositor no inicio de cada
uma delas, interfere diretamente nas decisoes do intérprete relacionadas ao ambiente
sonoro. Assim sendo, o Poesiliidio n. 1é Calmo, floral; o n. 2Zpossui Mtiltiplas cores e
intengées, é elogtiente; o n. 3é Feliz;o n. 4, Calmo; e assim por diante.

O tratamento prestado ao tempo, a dindmica, a textura, ao timbre e a estrutura
esté relacionado a escolha e ao uso do material, formado com base na organizagao de
conjuntos, de trés maneiras principais e distintas: (1) utiliza diversos conjuntos
contrastantes; (2) emprega dois conjuntos contrastantes; (3) usa um ou mais conjuntos
nao contrastantes.

(1) Os multiplos conjuntos formadores dos Poesiliidiosde n. 2, 3, 6e 15530 0s
principais responsaveis pela diversidade. Sao empregados de maneira modular,
pouco desenvolvida e alternada, com indicagoes de compasso, de dindmica, de
andamento e de carater associadas a cada conjunto e variagdes. Viabilizam a
fragmentaqﬁo que caracteriza a textura estratificada, ou seja, disposta em camadas
que justapdem segmentos absolutamente incongruentes, com textura polifénica ou
homofénica, que por sua vez podem fazer uso da figuragao pianistica ou dos
acompanhamentos por acordes, intermitente, organizado a maneira coral, de vozes
em paralelo ou em movimento contrério. Permitem o uso de métricas e andamentos
cambiantes, bem como de ampla cartela de intensidades, cujas mudangas ocorrem de
maneira stibita. Possibilitam uma interpreta¢do que valoriza a diversidade timbrica
através da ampla exploragao dos registros extremos do piano, de articulagdes dispares
(do toque ora leve, ora intenso, do toque vigoroso, ou fluido, ou ainda sutil) e do uso
do pedal direito ora continuo ora trocado a cada mudanga harménica.

(2) Os Poesilidios de n. 4, 9, 11, 13 e 16 fazem uso de um material bipartido,
formado por dois conjuntos (ou grupos de conjuntos) contrastantes e suas variagoes.
O confronto de duas idéias associado ao uso do material dibio promove alternancia
métrica, exploragdo alternada e concomitante dos registros extremos do piano e
oscilagdes polarizadas no andamento e na intensidade, bem como estratificagdo na
textura. Sugerem o uso de dois tipos distintos de toque e a utilizag@o ora continua ora
descontinua do pedal, valorizando a idéia da dualidade.

(3) Os Poesiliudiosde n. 1, 5, 7, 8, 10, 12 e 14 empregam conjunto e variagoes
inter-relacionados e ndo contrastantes. Ha pouca mudanga nas indicagdes de
compasso e andamento, e as diversas regioes do teclado do piano sdo exploradas de
maneira gradual. O tecido homofénico ou polifénico é preservado do inicio ao final
da peca, mas adensado ou rarefeito em associacao as dindmicas mais ou menos
intensas, auxiliando na condugdo gradual ao(s) momento(s) de dpice, geralmente
proximo(s) a parte central, estabelecendo o formato de um arco. Promovem uma
interpretagao que valoriza a continuidade e a igualdade timbrica ~um mesmo tipo de
toque e pedal sao mantidos do inicio ao final dessas pegas.

Conclui-se que a composicao da obra 16 Poesiliidios esta fundamentada na
elaboragao de conjuntos, formados a partir da escala cromatica ou de modos utilizados
de maneira pandiatonica. Grande parte das pecas estd vinculada ao uso do conjunto
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[0 3 7], a triade maior/menor, mas como inexiste a formagao de progressoes
harménicas funcionais ou o tratamento das dissondncias, fica descaracterizado o
uso da tonalidade. O tratamento prestado ao tempo, a dindmica, a textura (na maioria
das vezes estratificada pela justaposi¢dao de material dispar) e ao timbre
(especialmente valorizado, nao s6 nestas pegas, mas na obra de Almeida Prado como
um todo) esta associado ao uso do material, que procede de trés maneiras distintas:
diverso, por justapor segmentos multiplos e contrastantes; bipartido, pelo vinculo
com duas idéias contrastantes; ou continuo, pelo estabelecimento da forma arco, que
centraliza o momento de maior tensao (Lopes, 2002).

Analise do Poesilidio n. 4

A composigao do Poesiliidio n. 4 foi motivada pela pintura Sem titulo que
integra a série Lugar, Jugares (exposta em 1987), com a qual a artista plastica Berenice
Toledo presenteou o compositor Almeida Prado. A pega, escrita no dia 23/10/1983,
é dedicada a Berenice Toledo e as formiguinhas de seus quadros. Na entrevista
concedida no dia 01 de maio de 2002, Almeida Prado comenta:

O ‘Poesiludio n. 4° é o mais genial do primeiro ciclo. Tem um coral sélido,
terreno, depois as formiguinhas imitam, respondendo ‘formigamente’,
‘insetamente’, se é que eu posso dizer isso. A formiguinha dialoga com a
pessoa, com o coral. Eu ndo tenho como ouvir a formiga, entdo imaginei
assim, também graficamente. Isso s6 pode ser analisado com a teoria dos
conjuntos. E impossivel ser analisado tonalmente ou modalmente. Vocé o
concebeu muito bem. E pode acrescentar um diminuendo no final do
desenvolvimento do material das formiguinhas [c. 4, segmento 5], porque o
formigueiro sumiu, mesmo que uma ou outra formiguinha tenham ficado [c.
4, segmento 7 e c. 5, segmento 2]. No final, hd uma Coda [c. 4, segmento 6 até
o final], mas interrompida, igual & que Beethoven faz na Sonata ‘Appassio-
nata". (Lores, 2002, p. 79, 121-127)

Esta analise do Poesilidio n. 4tem a intencao de apresentar informacoes que
possibilitem uma possivel compreensao da formagao e do uso do material bipartido
descrito pelo compositor, bem como dos aspectos responsaveis pela unidade da peca.

No ambito do tempo, a indicacdo de andamento Ca/moé mantida do inicio ao
final da peca, constituindo uma atmosfera tranqiiila e continua. A indicagao de
compasso € omitida, ficando subentendido o uso da seminima como unidade de

tempo.

A pega possui seis compassos longos (subdivididos em segmentos por barras
pontilhadas), formando uma segdo tinica seguida por uma Coda (a partir do segmento
5 do c. 4). A subdivisao por barras pontilhadas indica: alterndncia do material
bipartido, articulagdo na frase e/ou mudanga de diregao.

A textura é estratificada, ou seja, justapde texturas musicais contrastantes, e
esse contraste € um elemento importante na elaboragao da pega (Kostka, 1999, p. 237).
Os dois materiais justapostos - associados esteticamente ao coral e as formiguinhas
- sao homofénicos, mas o primeiro é tratado a maneira coral e o segundo utiliza o
acompanhamento por acordes.
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A oposigdo de idéias é valorizada pelo uso bipartido de procedimentos
timbricos: o material do coral imaginario é associado ao uso da regiao média-grave,
com o pedal direito sendo trocado a cada mudanga harmonica, e o material vinculado
as formiguinhas, ao uso da regiao extremo-aguda, com pedal continuo.

As mudangas na dindmica acompanham a justaposi¢do do material dabio,
variando entre as gradagoes que separam mfe ppp, e reservando as intensidades
mais leves para o material relacionado esteticamente com as formiguinhas. A
intensidade suave, combinada com a pulsacao lenta, contribui para o estabelecimento
da atmosfera ca/ma.

O material da pega é formado por dois conjuntos e variagdes, com base na
escala cromatica e empregado de maneira pandiatonica, ou seja, sem que exista a
formacao de progressées harménicas funcionais ou o tratamento das dissonancias.

As formas do conjunto 1 (Figura 1) podem ser associadas esteticamente ao
coral imagindrio. Sdo resultantes do movimento horizontal das vozes condutoras,
que produzem acordes em sucessao nao funcional. A entrada gradativa das vozes
produz uma intensificagao na textura, que auxilia no direcionamento até os pivos
(acordes posicionados apés as barras pontilhadas).
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Figura 1 - Conjunto 1 e suas principais variagdes (c.1, 2, 3 e 4).
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As variagoes 1.2,1.3 e 1.4 formam a Coda (c. 4-6) que conclui a sessao tinica. O
intervalo superior dos acordes é gradativamente expandido, produzindo formas
primarias que refletem este procedimento: [0 3], [0 4] e [0 5].

O conjunto 2 é apresentado sobreposto a variagao 2.1 (2% segmento do c. 1),
sugerindo esteticamente o movimento de formiguinhas (Figura 2).

el FSaaass
. FP: [012]
Conjunto 2 % s
c.l S
2.1 % FP:[012]
(3 |
2.2 % FP: [0 12]
(37 M b -
2.3 FP: [012]

Figura 2 - Conjunto 2 e suas principais variagoes (c.1 e 2).

A analise das vozes condutoras é auxiliar na verificacao das estruturas que
garantem a unidade da peca (Figura 3). A linha (a) da anélise evidencia a ocorréncia
de pivos, utilizados como pontos de convergéncia (ver os acordes na cor azul da
Figura 4). O conjunto 1 com suas variagoes aparecem antes do pivo, e o conjunto 2,
com suas variagoes, depois do pivd, de maneira que a ressonancia deste acorde €
utilizada como pedal para o conjunto 2. Nota-se que, apesar de os conjuntos 1 e 2
possuirem atmosferas muito contrastantes, sdo inicialmente formados a partir de
vozes condutoras idénticas (c. 1-3 na Figura 3).
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Figura 3 - Analise das vozes condutoras: linha (a).
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A linha (b) retine os pivos e a linha (c) os reorganiza — mostrando as relagdes
cromaticas mediantes estabelecidas entre eles (Figura 4).
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Figura 4 - Analise das vozes condutoras: linhas (b) e (c).

Conclui-se que a concepgao dos conjuntos 1 e 2 promove: estratificagao na
textura da pega, por estarem baseados em vozes condutoras semelhantes, mas
arranjados de maneira contrastante, representando esteticamente o coral e as
formiguinhas que aparecem na pintura motivo da pega; uso seccionado da dinamica
e do timbre - as formas do conjunto 1 estao associadas a timbres mais intensos e a
trocas de pedal a cada mudanga harménica, e as formas do conjunto 2, a timbres mais
suaves e ao pedal continuo; e, finalmente, promovem equilibrio, devido ao fato de que
a expansao do conjunto 1 e suas variagoes [04] [025] [037][0237][0257]
sdo neutralizadas pelo material constante que forma o conjunto 2 e suas variagdes
(sempre [01 2]). Os dois conjuntos sao a colegao de referéncia da pega.

As variagdes na dinamica aparecem associadas com o uso dos conjuntos1 e 2
e com as conseqiientes mudangas na regiao e na densidade da textura polifoénica. Sao
apresentadas de maneira suave, com pulsagado lenta, de acordo com a atmosfera
designada pela indicagdo Ca/mo, no inicio da pega.

A inexisténcia de um centro reforga a énfase nos acordes pivos, que nao formam
qualquer progressdo que necessite de resolugdo ou que possa ser relacionada a miisica
tonal.

Abstract: This work aims to present an analysis of general aspects and the structure of Poesilidio
n. 4 followed by the performance of 16 Poesiludios de Almeida Prado, emphasizing the relation-
ship between its musical analysis and its performance. The methodology consists in contextualizing
16 Poesilidios, discuss the work Poesifiidio n. 4 and make observations on time, dynamics, timbre,
texture and structure, considering group formation (or grouping).

Key words: Almeida Prado, piano music, analyses, interpretation, 20" century.
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