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Resumo: Este artigo busca resgatar a acepgdo setecentista do termo humor, no intuito de
reavaliar um lugar-comum que, desde o século XVIII, associa esta qualidade a obra de
Haydn. Esta relagdo perdura até os dias de hoje, a despeito da mudanga de acepgao do termo
humor, sem que haja, em grande parte dos casos, preocupagdo em definir este conceito. Para
proporcionar uma melhor compreensao do sentido do termo nas criticas setecentistas que se
referem a produgao de Haydn, dividimos esse artigo em trés partes: a primeira busca situar os
textos que discorrem sobre a nogao de humor no final do século XVIII; a segunda parte dedica-
se a reconstituigdo, propriamente dita, do sentido do termo humor no século XVIII; a terceira,
a aplicagao desta acepgao na leitura de artigos setecentistas que relacionam a musica de Haydn
a qualidade humoristica.

Palavras-chave: Joseph Haydn; Humor; Critica setecentista; Retérica; Estética; Comico.

Abstract: This article attempts to recover seventeenth century meaning of the term humor,
in order to reevaluate a common-place that has been, since Haydn’s own time, associating
this quality to his work. This relation remains valid until today, despite many changes in the
significance of the term humor, without any concern for defining this concept, in most cases.
This article is divided in three parts: in first place, there is a contextualizing of the sources
dealing with the notion of humor in the seventeenth century; the second part is dedicated to
the reconstitution of the term humor in the seventeenth century, and the third part regards
magazine articles that related Haydn’s music to the notion of humor, during his own time.
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‘O aparecimento de C. Phil. Em. Bach, o humorista sério, e de Joseph
Haydn, o roméantico cdémico, deram finalmente aos berlinenses e aos
vienenses uma nova vida e diferenciaram seus géneros para sempre”.’
Allgemeine Musikalische Zeitung [Jornal Musical Geral], 1813

O epiteto “humorista sério”, com que Johann Friedrich Reichardt,
autor da critica acima, se refere a producao de Carl Philip Emannuel Bach,
é, para o leitor moderno, no minimo, intrigante, se considerarmos que as
acepgoes modernas mais comuns de humor relacionam o termo a idéias de
comicidade em geral, como graga e jocosidade.? O paradoxo que se estabe-
lece entre as categorias “humor” e “sério”, aponta para a necessidade de se
resgatar o sentido setecentista do termo humor, que qualifica freqiiente-
mente a musica de Haydn. Isto ajudara a entender melhor o contetido de
criticas como a Allgemeine Musikalische Zeitung [Jornal Musical Geral],
acima, ou comentarios de muitos autores que, no século XVIII, relacionam
a idéia de humor a obra de Haydn. No inicio do século XIX, a associagao
entre a producao de Haydn e o seu aspecto humoristico ja é um lugar-co-
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mum estabelecido. A relagdo perdura até os dias de hoje, sem que haja, em
grande parte dos casos, preocupacao em definir conceitos.

No intuito de proporcionar uma melhor compreensao do sentido
do termo nas criticas setecentistas que se referem a producao de Haydn,
optamos por dividir esse artigo em trés partes: a primeira busca situar os
textos que discorrem sobre a nogao de humor no final do século XVIII; a
segunda parte dedica-se a reconstituigdo, propriamente dita, do sentido do
termo humor no século XVIII; a terceira, a aplicagao desta acepgao na leitu-
ra de artigos setecentistas que relacionam a musica de Haydn a qualidade
humoristica.

1. Etica e Estética

Alguns dos tratamentos setecentistas mais extensos sobre o con-
ceito de humor encontram-se em escritos que versam sobre Estética, dis-
ciplina surgida por volta da metade daquele século, que comegava a se
tornar relevante na época de Haydn. O termo estética, cuanhado por Ale-
xander Baumgarten no século XVIII,? refere-se a disciplina que visa definir
o belo, refletindo uma preocupagao muito em voga durante o século XVIII:
reconhecer as qualidades intrinsecas dos objetos que geram prazer visual
ou auditivo.

Nas preceptivas cldssicas e em suas releituras seiscentistas e sete-
centistas, o belo submete-se a virtude (exceléncia moral) e, assim, é assun-
to da Etica. Aristoteles afirma, em sua Retérica, que “forgcosamente, sera
belo o que produz virtude (ja que tende a ela) ou o que procede da virtude;
as coisas belas constituem os signos e as obras da virtude”.* No mundo cor-
tesdo, a virtude é considerada, aristotelicamente, como “uma disposigao da
alma relacionada com a escolha de agoes e emogoes, disposigao esta con-
sistente num meio termo (o meio termo relativo a nés) determinado pela
razao”,’ pressupondo, desta forma, haver uma adequagao (“meio termo de-
terminado pela razao”) do comportamento individual (“escolha de agoes e
emocgoes”) as circunstancias externas; estes sdo protocolos do decoro.

No século XVII e no inicio do XVIII, o preceito classico de decoro
associa-se a idéias que visam justificar e difundir a fé crista. Em concor-
dancia com esse principio, que o tedrico e compositor Johann Mathesson
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inicia seu tratado sobre o mestre-de-capela perfeito (1739), estabelecendo a
seguinte premissa principal: “tudo deve soar convenientemente [i.e., com
decoro]”, principio do qual fluem, “como de uma fonte cristalina, todas as
regras da musica.”® Para ele, ainda, a misica tem uma tnica funcgao: lou-
var a Deus.” O mestre-de-capela Perfeito foi estudado por Haydn, em sua
juventude.

A partir do século XVIII, alguns pensadores ingleses, influencia-
dos pela filosofia empirica de John Locke, desenvolveram idéias que per-
mitiram uma nova acepgao do belo. Entre eles encontra-se Henry Homes,
o Lord Kames, que publicou seu “Elements of Criticism” na Inglaterra, em
1761. A obra foi traduzida para o alemao em 1763, e exerceu influéncia
determinante no pensamento germéanico de entao. Ela é citada também em
artigos que se referem a Haydn, publicados em sua propria época, como
veremos adiante. No primeiro capitulo da obra, Kames explica que sua ma-
neira de julgar o belo nao se fundamenta na moralidade: procura examinar
a area sensitiva da natureza humana e, analisando os objetos naturalmente
agradaveis ou desagradaveis, tem por objetivo descobrir os principios que
considera como sendo genuinos das belas-artes. No capitulo 3, ele amplia
essa consideragao, afirmando que a beleza tem dois aspectos. o primeiro,
que ele denomina relativo, reflete a visao tradicional, aristotélica, que se
associa com a utilidade (moral). O reconhecimento do belo exige, portanto,
além dos sentidos, o uso da razao, pois requer compreensao e reflexao.
Em seguida, Kames atribui ao belo um segundo (e mais importante) as-
pecto, que ele denomina de intrinseco, fundamentado apenas na sensagao
imediata de prazer ou repulsa que o objeto causa ao observador. Kames
restringe a fungdo moral a apenas uma das espécies da beleza. A espécie
mais importante de beleza, no entanto, é a que depende exclusivamente
dos componentes intrinsecos do objeto, como regularidade e simplicida-
de (com respeito ao todo), uniformidade, proporcao, ordem, movimento e
grandeza (com respeito a relagao das partes entre si) — assuntos de investi-
gacdo da Estética que Kames trata separadamente, um a um.

Assim, a Estética surge como disciplina que trata exclusivamente
do Belo, colocando sua discussdao acima de questoes éticas, como sua utili-
dade moral e a adequagao da obra de arte a protocolos de decoro. Essa re-
flexao é importante para a leitura de documentos setecentistas que tratam
do humor nas obras de Haydn. A reflexao sobre o cardter moral da conduta
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humana e, conseqiientemente, das belas-artes possibilita entender as dis-
cussoes setecentistas sobre humor, como veremos a seguir.

2. Humor

Etimologicamente, o termo é derivado do latim humor que significa
liquido, fluido, e refere-se, em especial, aos quatro humores ou liquidos do
corpo humano. A fisiologia e a medicina antigas apoiavam-se amplamente
no corpus hipocraticus, reuniao de escritos atribuidos ao médico grego Hi-
pocrates de Cos (séc. V-IV a.C.) e nos escritos de Galeno, médico do século
I a.C.2De acordo com essas fontes, os humores influenciavam néo sé o es-
tado de satide e a aparéncia fisica, mas também o carater do individuo, dai
as acepgoes de temperamento, modo de ser, génio. A disposicao de espirito
particular de cada homem era resultante do temperamento (mistura) entre
os quatro humores de seu corpo. Ao equilibrio desejavel, opunham-se as
disposigoes sanguinea, flegmatica, melancélica ou colérica, cada qual de-
terminada pela predominédncia de um dos humores.

No século XVI, por extensao e especializagao, o termo passou a
referir-se exclusivamente as formas de desvio, provocado por alguma des-
proporcao acentuada (e, portanto, indecorosa) entre os humores. Dessa
forma, o humor tornava o individuo mais propenso a certas afecgoes. O
controle sobre as disposigoes naturais pertencia ao territério da Etica. Des-
ta forma, os humores, que forneciam a matéria basica da qual se constituia
o temperamento, independiam da razao, mas deveriam ser dominados por
ela. Eles constituiam “uma espécie de laténcia ou forma organica, na qual
se incluiria, em alguma medida, também a mente e o espirito”.? O contro-
le racional a que a disposigdo humoristica, natural, deveria estar sujeita,
presumia uma adequacao a ideais de decoro, tais como previstos em refe-
réncias classicas, como o tratado “Sobre os Deveres” [De Officiis], I.A.C.,
do orador romano Marco Ttlio Cicero, emuladas em fontes cortesas, como
o “Livro do Cortesao” [II Libro del Corteggiano], publicado, em 1527, por
Baldassare Castiglione.

No fim do século XVII, o conceito de humor passou a sofrer, na
Inglaterra, transformacoes significativas, intimamente conectadas com o
desenvolvimento da comédia inglesa. O humor passou a designar uma
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combinacao tnica de fluidos que determinava o temperamento particular
de cada homem, passando a ser visto, ndo mais como falta de adequacao,
mas como qualidade individual. No inicio do século XVIII, consolidou-se a
expressao british humor. A causa da superioridade do humor inglés era, se-
gundo o comedidgrafo inglés William Congreve (1695) “a grande liberdade,
privilégio e os direitos [especiais] de que as pessoas comuns da Inglaterra
gozam. Cada homem tem um humor, [e] ndo tem restrigoes ou medo de dar
vazao a ele.”'° De acordo com escritores britanicos, somente na Inglaterra
havia o clima, prosperidade e liberdade econémica capazes de produzir
cidadaos dotados de satide, de coragem, de beleza, de verdadeiro génio, de
boa-indole, e, acima de tudo, de humor. Na Inglaterra, a sociedade é mais
livre, “pois cada homem segue seu [humor] original e tem prazer, talvez até
orgulho, de mostra-lo”."* O aspecto individual é apreciado por Congreve,
para quem humor é “uma maneira singular e inevitavel de fazer ou dizer
algo, peculiar e natural a um homem tnico, pela qual seu discurso e agoes
distinguem-se daqueles de outros homens.”!?

A definigdo de Congreve foi largamente empregada no século
XVIII, por autores ingleses e também alemaes. Analisando essa citagao,
Lord Kames conclui que

“se essa explicagdo estivesse correta, um ar altivo e majestoso, que
é uma caracteristica singular, ou um dominio da eloqiiéncia, que
nao é menos singular, também seria considerado humor. As coisas
justas e adequadas nao sdo denominadas humor, nem a singulari-
dade de carater, palavras ou agoes valorizadas ou respeitadas. O
cardater do humorista é risivel e impréprio, e isso diminui nossa
estima por ele, tornando-o de certa maneira ridiculo.”*

Kames considera o humor como uma qualidade individual, mas
atribui a ele uma conotacao risivel, que ird predominar na visdao do século
XIX.

No sentido que Congreve atribui ao termo, torna-se facilmente
aceitavel o aparecimento de um novo tipo de comédia, em que os per-
sonagens apresentam um humor individual, as vezes excéntrico, porém
peculiar, benevolente e, sobretudo, desvinculado de preceitos de decoro.
A bondade natural sobrepoe-se a rigidez prescrita pela moral aristocrati-
ca. Numa sociedade de orientacdo cada vez mais burguesa, o fator deter-
minante da convivéncia social passa a ser a boa indole, que estabelece o
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denominador comum para um comportamento que tende cada vez mais
para o individual e o subjetivo. E nesse sentido que Kames afirma que “um
autor de humor, afetando gravidade e seriedade, pinta os objetos em cores
que provocam alegria [mirth] e o riso.”**

Neste contexto, torna-se mais facil compreender o contetdo de
criticas setecentistas sobre a obra de Haydn, amplamente fundamentadas
nas discussoes inglesas. Nelas, os autores elogiam ou vituperam o aspecto
humoristico — original ou excéntrico — da musica de Haydn, como veremos
adiante.

3. O humor de Haydn em documentos alemaes do século XVl

O termo inglés humor foi incorporado, no século XVIII, ao vocabu-
lario alemao, identificando-se com o termo Laune, que, derivado do latim
Iuna (lua), representava inicialmente uma disposicao passageira. O sentido
do termo alemao alterou-se, aproximando-se do sentido do termo inglés
humor, disposicao natural duradoura e individual.

Como dissemos, na época de Haydn, ja é freqiiente a associagao
entre sua produgao e o termo humor. O verbete “Haydn” do Portfeuille
fiir Musikliebhaber (“Portfélio para Amantes da Musica”), de Karl Ludwig
Junker (Leipzig, 1792) contém uma abordagem extensa do assunto. O ar-
tigo comega definindo o que seja a “Laune musical” e, com isso, revela
uma preocupacgao em associar a musica de Haydn a questoes estéticas da
época.

“Laune (...) representa em parte uma disposigcao da mente por meio da
qual a pessoa enxerga todas as coisas de uma maneira especial, sendo
movida por tudo de uma forma nédo-convencional, e [representa] em
parte aquele modo de ser [Gemiithsart] que leva a pessoa a dizer e
fazer, sem restrigao, aquilo que outras pessoas, que se deixam limitar
pelo pensamento das restantes, ou pelos costumes ndo fariam nem
diriam — [mas seguiremos] adiante. O carater humorista [launig] abre,
por assim dizer, a alma, desenvolve tanto cada germe de pensamento,
que precisa ser dito, e nos deixa, portanto, saber mais sobre a filosofia
secreta do homem (do coragao, acrescento), do que qualquer outro”*®

Ao utilizar as expressoes “Anlage des Kopfes” ([pré]disposicao da
mente) e “Gemiithsart” (modo de ser), deixa claro que esté se referindo a
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disposigbes permanentes, tragos peculiares de carater, e poe ante os olhos
o processo de aproximagao entre Laune e humor. Junker, de fato, serve-se
de autores ingleses, mas critica a definigdo corrente de Congreve, e, para
isso, baseia-se na investigacao estética do autor alemao Joseph Riedel'.
Nega que o humor seja, como Congreve afirma, apenas “uma maneira es-
pecial e inevitavel de agir e falar, peculiar a uma tinica pessoa”'®: ele con-
corda que o carater do humorista deve ser particular [eigenthiimlich], e que
deve ser diferenciado [abstechend|, mas acrescenta que contém algo de
bizarro e indecoroso [unschicklich]. Se nao fosse assim, segundo ele, seria
forgoso concluir que qualquer homem seria, em tese, um humorista, o que
ele considera falso. Nesse ponto, Junker estd de acordo com Lord Kames,
autor que ele cita no artigo sobre Haydn.

Johann Georg Sulzer, autor da importante enciclopédia das belas-
artes, Allgemeine Theorie der Schénen Kiinste (Teoria Geral das Belas Artes,
1777), por outro lado, considera a Laune em uma acepgao mais proxima
da visdo germénica, como uma disposigdo de espirito (“Gemiithsfassung”),
um estado afetivo (“leidenschaftlicher Zustand”). No verbete “Laune”, ele
aproxima os conceitos Laune e humor, e afirma que:

“Laune é exatamente aquilo que comumente se expressa com a pala-
vra francesa humeur, ou seja, uma disposigdo passageira [Gemiiths-
fassung] na qual uma emocao, agradavel ou triste, é tio dominante
que todas as idéias e expressoes da alma sdo por ela contagiadas. Ela é
um estado afetivo [leidenschaftlichen Zustand] no qual a paixao néo
¢ intensa, nem tem um objeto determinado; simplesmente, seu conte-
udo agradavel ou desagradéavel espalha-se por toda a alma. Em uma
Laune alegre vemos tudo pelo lado prazeroso, numa triste, no entanto,
é tudo triste. (...) O juizo nao é totalmente tolhido pela Laune, como
[é tolhido] por uma afeccgao violenta, mas é distorcido, pois nao vé ne-
nhum objeto em sua forma verdadeira, ou em sua proporgao correta.
(...) Freqiientemente, o artista ndo tem outra musa para auxilid-lo que
sua Laune. (...) Aquilo que n6s vemos em sua forma verdadeira e com
suas cores naturais, o homem humorista [launig] vé de forma alterada
e com cor falsificada. Espanta-nos que ele ndo veja as coisas como nés
as vemos, e por isso, o estado humorista (launig) se aproxima do ridi-
culo, e serve para nos alegrar.”"?

No final do século XVIII, relagdo entre o humor e o comico torna-
se possivel dado o aspecto comum a ambos: a falta de proporgao de seus
elementos internos. No entanto, apesar dessa analogia, ha uma diferenga
entre os conceitos: enquanto o humor apresenta uma falta de adequagao
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natural, no comico ela é intencional, e visa a edificagao, pelo reconheci-
mento e repulsa ao carater vicioso dessa inconveniéncia. Sulzer estende
essa propriedade do cdmico para o humor, e explica que a Laune nao deve
ser admirada por si s6, mas pelo aspecto edificante de sua desproporgao,
cOmica, que aponta para a “diregao correta da razao”. Junker usa o aspecto
incongruente do cémico para vituperar certas obras de Haydn, e afirma
que o resultado do humor de Haydn é “a inadequagao dos pensamentos de
[seu] caréter singular, distorcido [abstechend], quando exposto sem reser-
vas, através de (...) e obras”.?’ Essa visao nao impede que, eventualmente,
no século XIX, o aspecto andlogo a ambas inconveniéncias, natural (hu-
moristica) ou afetada (comica), livres das criticas que as consideram como
viciosas, torne possivel que se encare o comico positivamente, como um
subgénero do humor. O préprio comico passa a ser considerado um género
potencialmente alto.

Seguindo essa vertente, Sulzer dedica metade de seu artigo sobre
Laune ao gosto coOmico:

“No palco comico, a Laune do personagem principal é a coisa mais
importante. Nada é mais divertido de se ver e ouvir que a cor e o tom
que a Laune empresta a todas as agoes e julgamentos dos homens,
e os mais notaveis contrastes surgem ali onde pessoas com Launen
contrérias se interessam por um mesmo objeto, pois um o vé pelo lado
triste, o outro pelo alegre. Nestes contrastes, o poeta encontra a melhor
oportunidade para tornar visivel a diregdo correta da razao. (...) Deve-
mos freqiientemente espantar-nos conosco, por fazermos julgamentos
diferentes, com respeito a diferentes aspectos de uma mesma coisa.
Eles sao resultado da Laune.”?!

No processo de aceitagao das idéias inglesas, que se deu na Ale-
manha de forma efetiva apenas no inicio do século XIX, podemos perceber
que certos procedimentos de Haydn, que exibem solugoes peculiares e, na
visao de Junker e Sulzer, humoristicas, divergem de pressupostos estabe-
lecidos por alguns de seus criticos. Esta incompatibilidade esta na raiz de
algumas criticas negativas a Haydn escritas em sua prépria época.

No tratamento dado pela critica ao humor de Haydn no século
XVIII, podemos perceber a confluéncia de ideais éticos, que evidenciam
o aspecto indecoroso do humor, com idéias mais modernas (pensamento
inglés) que fundamentam o fazer de Haydn, enfatizando seu aspecto indi-
vidual. Estas nao véem na falta de decoro um obstéaculo para a apreciagao
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da obra de arte. A compreensdo moderna do termo humor, ao reduzi-lo

simplesmente ao comico tende a desprezar um aspecto importante da obra

de Haydn, pelo qual ele foi muito louvado no inicio do século XIX, que sao

seus procedimentos peculiares e originais. Isso torna possivel compreen-

der o significado mais amplo de afirmagbes como a de Griesinger, primeiro

biégrafo de Haydn (1809): “o trago principal de Haydn era uma travessura

benevolente, aquilo que os bretées denominam humor.”??
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16 “Laune (...) soll theils diejenige Anlage des Kops anzeigen durch die ein Mensch alle Sachen,
von einer etwas sonderbahren Seite ansiehet, von allen auf eine etwas ungewohnliche Art
geriihret wird; theils diejenige Gemiithsart, in der er das, was er denkt, oder wozu er Lust
hat, und was andre weder sagen noch thun wiirden, weil sie sich von der Meinung der
ubrigen, oder von der Gewohnheit einschranken lassen, ohne Zurtickhaltung sagt und thut:
- weiter. Der launigte [sic] Charakter 6fnet so zu sagen die Seele, er treibt jeden Keim von
Gedanken gleich so weit heraus, dass er gesagt werden muss, und lasset uns also mehr von
der geheimen Philosophie des Menschens (des Herzens setze ich hinzu) erfahren, als irgend
ein anderer.” In: Id.ibid.. 56-57.

17" Riedel publicou sua Theorie der Schénen Kiinsten (Teoria das Belas-Artes) em Jena, 1767.

18 “ein besondern und unvermeidlichen Art zu thun und zu reden, die einem Menschen allein
nattrlich ist”. In: JUNKER. Op. cit., p. 57.

19 “[Laune istleben das, was man gemeiniglich auch im deutschen mit dem franzosischen
Wort Humeur ausdriicket, namlich eine Gemiithsfassung, in der eine unbestimmte
angenehme oder verdriessliche Empfindung so herrschend ist, dass alle Vorstellungen und
Aeusserungen der Seele davon angesteckt werden. Sie ist ein leidenschaftlichen Zustand, in
dem die Leidenschaft nicht heftig ist, keinen bestimmten Gegenstand hat; sondern blos das
Angenehme, oder Unangenehme, das sie hat, iiber die ganze Seele verbreitet. In einer lustigen
Laune sieht man alles von der ergétzenden und belustigenden Seite; in einer verdriesslichen
aber ist alles verdriesslich. (...)Von der Laune wird der Vernunft nicht so véllig, als von
der heftigen Leidenschaft gehemmet; aber sie bekommt doch eine schiefe Lenkung, dass
sie keinen Gegenstand in seiner wahren Gestalt, oder in seinem eigentlichen Verhaltniss
sieht. (...) Gar oft hat der Kunstler keine Muse zum Beystand, als seine Laune. (...). Was wir
in seinem wahren Gestalt und mit seinen nattitlichen Farben sehen, das sieht der launige
Mensch in verdnderten Gestalt, und in verfalschter Farbe. Es befremdet uns, dass er die
Sachen nicht so sieht, wie wir; um daher nahert sich de launige Zustand dem Lacherlichen,
und dienet uns zu belustigen.” In: SULZER, Johann Georg. Allgemeine Theorie der Schénen
Kinste. Vol 1(Leipzig, 1771), p. 156-158.

20 “die Unschicklichkeit der Gesinnungen eines sehr eigenthiinlichen, abstechenden, und
eigensinnigen Charakters, wie fern sie, ohne Zurtickhaltung durch Mienen, Worte, oder
Werke an den Tag geleget werden.” In: JUNKER. Op. cit., pag. 58.

21 “Auf der comischen Schaubithne macht die Laune der Hauptpersonen oft das Vornehmste
aus. Nichts ist belustigender zu sehen und zu horen, als die Farbe und der Ton, den die
Laune allen Handlungen und Urtheilen der Menschen giebt; und die merkwiirdigsten
Gegensitze entstehen da, wo Personen von entgegengesetzten Laune sich fur einerley
Gegenstdnde interessiren, da der eine alles von der verdriesslichen, der andre von der
lustigen Seite ansieht. Der Dichter hat auch nirgendwo bessere Gelegenheit, als bey solchen
Contrasten, uns die gerade Richtung der Vernunft sichtbar zu machen. (...) Wir miissen
uns oft tiber uns selbst verwundern, dass wir zu verschiedenen Zeiten so verschiedene
Urtheile tiber dieselben Sachen fallen. Sie sind eine Wiirkung der Laune.” In: SULZER.
Op. cit., p. 157.

22 “EKine arglose Schalkheit, oder was die Britten Humor nennen, war ein Hauptzug in Haydn’s
Charakter...”. (a primeira biografia de Haydn foi publicada em capitulos na Allgemeine
Musikalische Zeitung [Jornal Musical Geral], em 1809).

MUSICAHODIE LUCAS, M. (p. 11-21)
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