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RESUMO

Neste artigo, empreende-se uma andlise das reldgi8awicamente estabelecidas entre
individuo e cultura, tendo como eixo orientadoragegoria do tempo, a partir do qual se
analisam os elementos que vém enredando a expari€nmpedindo o devir da lembranca.

Busca-se o auxilio em outra area de conhecimentmito, no que este pode trazer de
elucidacao das relagbes historicas de dominio @mdreiduo, cultura e tempo, bem como das
possibilidades ndo realizadas pela cultura. Parg iecorre-se ao Mito de Orfeu e & maneira
pela qual Marcuse analisa a imagem de Orfeu cdoeotdidor, ao se servir de indicios de um
tempo distinto de sua solidificacdo dada em uméuulregida pela logica da dominagé&o.

Estabelece-se também um dialogo com as consideraigbélorkheimer e Adorno a respeito

desta problematica.
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Trata-se de uma situacdo simples, um fato a coatar
esquecer.
Mas se alguém comete a imprudéncia de parar um
instante a mais do que deveria, um pé afunda demtro
fica-se comprometido. Desde esse instante em que
também nds nos arriscamos, ja ndo se trata maisnde
fato a contar, comecam a faltar as palavras que pndo
trairiam.
[...] E pessoas precisartanto poder contar a historia
delas mesmas.

Clarice Lispector

Em todo seu movimento histérico, o mito € tomado orkheimer e Adorno
(1985) como esclarecimento, no sentido de tentaveli@r as tendéncias ocultas da
natureza para que, assim, o homem possa libertaesaiguma forma, do medo pela
natureza desconhecida. Essa tentativa de desvdataméa natureza deu-se
historicamente como uma busca de explicacées duwsrienos por meio de poderes
ocultos de divindades que foram criadas e projstadanatureza pelos homens em seu
processo de constituicdo. Por essa configuracamitms sdo considerados modelos
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morais, apontando, assim, para a historia da elegée individuo, cultura e natureza
(CroCHIK, 2000). Nesse sentido, o didlogo que aqui se testabelecer com o
conhecimento proveniente da mitologia procura emdianto os limites presentes na
narrativa mitolégica como também considerar osigiest deixados por ela que possam
contribuir para um possivel desvelamento das baseque vem impedindo o
estabelecimento de uma subjetividade autoconsciemteautodeterminada na
contemporaneidade. Desse modo, do mesmo modo cenmeddcos frankfurtianos,
tomam-se 0s mitos tanto em seu potencial de estt@ato como em seu carater
ideoldgico, tendo em vista uma melhor compreenséouttura e, assim, das relacdes
que nela se estabeleceram historicamente.

Nesse sentido, recorremos a um objeto da mitolgigiga para este estudo - o
mito de Orfeu - com o0 objetivo de analisar deteados caracteres ideoldgicos
presentes na cultura, colocando em evidéncia algomititos imanentes a constituicdo
desta e como eles vém impedindo uma possivel éxuiai por parte do individuo que
se encontra entranhado na cultura. Esses conflidoddo entre natureza e individuo,
entre individuo e cultura e com a tentativa de rawtua frente & heteronomia existente.
Por dentro destes conflitos, encontra-se um eleanentempo, que no indica tanto a
possibilidade de experiéncia quanto a sua impdskside, dada a forma como se
encontra organizado na sociedade, ou seja, de raawidificada, impedindo, assim,
uma possivel experiéncia por parte dos individuosa vez que a estes se encontra
interditada a possibilidade de recordar seu passado

O personagem mitico de Orfeu parece designar d dagadicar o fracasso da
cultura: em seu proprio fracasso, reside o inteBtoltrapassar as barreiras repressivas
impostas pela sociedade, de ndo se deixar sulpogaeus imperativos. Desse modo, a
partir das reflexdes dos autores da chamada T€oditiaa da Sociedade, toma-se aqui 0
mito de Orfeu como subsidio para a investigacadoapiesionamento historico do
individuo enquanto enredamehtda experiéncia e impossibilidade da lembranca. O
individuo, com efeito, estando sob um tempo adrmad® em uma cultura estruturada
por uma razao dominadora, vem encontrando poudésios de uma vida satisfatoria.

Assim, pretendemos contribuir para se pensar adadéds individuo aos
aspectos repressivos da cultura. Isso se faz etmaposicdo com a imagem de Orfeu,
que, no contexto mitico, de acordo com a perspeda® Marcuse (1975), pode ser
entendida como uma reacao em prol da gratificagiguardando o funcionamento da
memoéria naquilo que condiz com a lembranca - @&%isd e possibilidades de
transformacao, indicios de uma vida que poderiadrase na experiéncia.

A DEIFICACAO DO TEMPO

O tempo, como 0 espaco, € uma categoria criadahpaeh@m para organizar-se
como existente, podendo ser entendido como um faeilitador de nomear o proprio
conhecimento do ser e do mundo. A partir dissoggsmldetectar a imanéncia do ser
humano ao movimento de existir no tempo, ja ques sdaterminagfes estao
inteiramente ligadas ao fato de nascer e morreexistir € um passar, 0 que €
caracteristico daquilo mesmo que pode ser nomeawh@® ¢empo, tornando-se este o
préprio estado em que o homem se encontra mergulihal entanto, a medida que a
sociedade incorporou em seu sistema modelos dendoéu e repressdo - que se
tornaram inscritos nas categorias de espago engmte vem exigindo cada vez mais a
submissdo do homem a sua ordem, ja que, segunau$afl975, p.13),



[...] a sociedade afluente depende cada vez marsrdarrupta produgéo e consumo do
supérfluo, dos novos inventos, do obsoletismo pdaloee dos meios de destruicao,
fazendo com que os individuos se adaptem a egpégsites de um modo que excede 0s
caminhos tradicionais.

A adaptacdo do homem a esses requisitos faz conelguse encontre em um
estado de automutilacdo tanto fisica como mentau® a sociedade exige como
pré-requisito para a manutencao de si mesma é dodivdduo viva em funcdo do
tempo da producdo, estipulado por ela por meio aifgios e de rendncias,
ressaltando que esse tempo esta mais paraamtempo um massacre do coletivo
sobre o particular, devido a supremacia da demded& ser veloz. Essa supremacia da
velocidade torna-se visivel no fato de o homem mnaocse constantemente no
desespero de ver a vida esvaindo-se pelos segoad®s do reldgio. E, pois, a maior
causa da angustia que se sente pela aproximacawme, jA que, segundo Crochik
(2009, p.59) “a rapidez é resposta desesperaddex pwrrer no segundo seguinte, é o
medo de néo ter tempo para concluir a tarefa”.

Assim, o tempo, como ressalta Marcuse (1975), vamd®s o maior aliado que a
sociedade tem na manutencéo da lei e da ordemteggexjudando o homem a esquecer
o que foi e 0 que pode ser, negando totalmentessaga e voltando-se apenas a um
amanha pré-determinado. De maneira peculiar, sditd Agostinho (1987, p.218) ja
problematizava a existéncia de um tempo tripartido, qual ja imperava certa
supremacia de um presente enredado pela reificagéo:

De que modo existem aqueles dois tempos - 0 passadaturo -, se o passado ja hao
existe e o futuro ainda ndo veio? Quanto ao pressetfosse sempre presente, e nao
passasse para o pretérito, jA ndo seria tempoeterasdade. Mas se o presente, para ser
tempo, tem necessariamente de passar para o jaretérno podemos afirmar que ele
existe, se a causa da sua existéncia é a mesmgupdldeixara de existir?

No entanto, resguardadas as diferencas das redlexdge os autores aqui
trabalhados, Adorno (1993) indica ser o tempo daee&ncia aquele que permite a
reunido do passado e do futuro no presente, de majleebrar com a ordenacao do
tempo da producéo, no qual a duracdo do instasémtdda como um sacrilégio diante
do horror a que vem se reduzindo a vida.

Supondo o tempo como passado, presente e futut@.saauma exigéncia por
parte do sistema, que se dé a rendncia a estastpsedNo momento em que se relega o
tempo da experiéncia em prol tlanpo dos relégig®o homem torna-se cego a ponto de
ver no ato de retornar ao passado algo relativlma negressao. Nao percebe, porém,
que as rédeas de sua vida sdo tomadas pelo passadoyvez que nesse ritmo
alucinante, o presente vem sendo um simples famtothzado pela manifestacdo de
um pretérito fracassado, sobre o qual ndo se pftigim Assim, o sujeito, ao negar o
passado, vive, ao contrario, totalmente sujeitsta Bo sentido de ndo estar consciente
da importancia do mesmo em relacdo a aspereza @seg@ncontra no presente.

E nesse sentido que 0 n&o render ao tempo € nweitas visto como um ato
sobrenatural diante da situacdo na qual nos ereoas, visto que imersos na légica da
dominacédo que tem como alicerces a velocidaderegrgsso regidos pefwincipio do
desempenHptornamos nossa vida um constante sacrificio.

No entanto, como seria possivel romper com o cddotempo soélido e
enrijecido em um mundo regido pela logica da dogén& O enrijecimento do tempo,



ainda que tenha seu poder abalado pela lembranga possibilidade de se resgatar o
passado, ndo cede muito espaco a um triunfo dedébe. A lembranca, enquanto
necessario movimento da subjetividade, ndo é p@ossuficiente, uma vez que o
relembrar, segundo Marcuse (1975), sera uma verdagatativa contra a dominacéo
apenas se traduzido em acao historica.

O passado, como um dos maiores prisioneiros dodgesgbre o qual ndo se
pode ainda refletir, vem justificando agbes humaepdetas de 6dio e terror, o que
significa que as feridas contidas no passado n@mf@ nem serdo esquecidas, ja que
deixaram marcas profundas na constituicdo do iddozi Marcuse (1975, p.200)
expressou-se bem ao dizer que “[...] esquecerrarsmito passado € perdoar as forcas
que o causaram - sem derrotar essas forcas”, tasdalque, de uma forma ou de outra,
essas forcas acabam voltando.

Desse modo, a memoaria remete a lembranca da bidaate, do passado em si.
Entretanto, o principio a que estamos subjugadegae humanidade a um viver sem
memoaria, ja que a ida ao passado vem significantep ameaca ao sistema social, pois
neste movimento se teria a possibilidade de reflexde um possivel respirar frente a
opressao na qual o individuo se encontra. Ador@854, p.36) aponta para o impacto
da racionalidade dominante sobre a esfera subjetiva

de qualguer modo, a ideologia dominante hoje emdédfine que, quanto mais as
pessoas estiverem submetidas a contextos objegwosrelacdo aos quais s&o
impotentes, ou acreditam ser impotentes, tanto rekis tornardo subjetiva esta
impoténcia.

Isso quer dizer que quanto menos os individuogeimetempo, mais eles
incorporardo essaacionalidade irracional, ficando vedado qualquer indicio de
experiéncia, até mesmo pdligénuorelembrar. Dessa forma, € pela organizacdo do
tempo em torno da organizacéo social do traballecagrultura adquire dominio sobre o
individuo e este responde, com certo conformisitnay@s da adaptacdo sem resisténcia
alguma a expansao ao ritmo da esfera da raciodaligeodutiva. Assim, o sistema
social, tomando o tempo como um poderoso aliada partramas da administracao
total, exerce um controle de tal forma no individyee, ainda que lhe imponham
qualquer tipo de regra, até aquelas que exigememtn@ama renuncia de seu proprio eu,
ele acaba por aderir aquilo mesmo que o faz sdf®sw.indica 0 comprometimento de
uma subjetividade autbnoma na atualidade.

O principio da moralidade civilizadaregida totalmente para a recordacdo de
deveres, como bem lembra Marcuse (1975), provo@arganizacdo solida no tempo,
de tal forma que a vida passa a ser guiada porpressdo aniquiladora. O homem,
assim, vive uma angustia extrema em relacdo a énpiat sentida e ocasionada pelo
impacto de instituicbes totalitarias consubstariad solidificacdo do tempo. Nesse
contexto, podemos dizer que o tempo, em certodsentem tornando-se vilao da vida.
Adorno (1993, p.145) explana distintamente sobsa @®sicdo opressiva adotada pelo
tempo:

nesse estado de completa impoténcia, o individuoepe o tempo que Ihe resta para
viver como o quarto de hora concedido antes daugfec Ele ndo espera viver de si
sua vida até o fim. A perspectiva de morte violemtmartirio, presente a cada um,
prolonga-se na angustia de saber que os dias@stéarlos e que a duracédo da propria



vida est4 submetida a estatistica; que envelheceou-se uma espécie de vantagem
[...]. Essa angustia é registrada pelo corpo na flag horas. O tempo voa.

Assim, torna-se evidente também a condicdo extdemaorte na qual o homem
se encontra: uma total violéncia, que acaba deandoi a realidade repressiva. E é
justamente pelo fato de a morte ter algo de revelados indicar o quanto ndo estamos
vivendo, o quanto estamos aprisionados - que araulbcupa-se em persuadir 0s
homens a repudia-la, como se esse repudio estiveaasecamente ligado ao homem.
Desse modo, 0 tempo e a morte tornam-se aliadasltaa vigente, no sentido de se
impor a repressado através do medo que a mortedgetal modo que o tempo se reduz
a funcéo de apontar a gradual aproximacao do chativpara a morte.

Nessa situagcédo, o0 homem, sentindo-se ameacadataorseb a preméncia da
morte e encontrando-se diante do fato de ter tida wida que nao foi vivida como
deveria, depara-se com o desespero e o0 0dio fesiteacdo reveladora: a de se ter tido
até entdo uma vida sem sentido, percebida, naderdamo uma traicdo a si mesmo,
pois, ainda que sob a tentativa de guardar pavapsissado tentando esquecé-lo, esse
ressurge como prova da traicdo que acaba pordiezirana ruina de sua vida. A partir
disso, cabe uma ressalva sobre a relagcdo do howrmna enorte: “em face dos mortos
0s homens desabafam o desespero de ndo seremapares de se lembrarem de si
proprios” (HORKHEIMER & ADORNO, 1985, p.202).

ORFEU E SEU CONTEXTO MITOLOGICOFRACASSO E RASTROS DE RECONCILIACAO

Ha uma consideravel importancia de situar o coatextoléogico em que Orfeu
se encontra, jA que seus “ancestrais” dizem muio sdas caracteristicas e,
consequentemente, de suas acles, que sao dasantasativa mitica.

Na mitologia, Zeus e a deubfnemosyndpersonificacdo da memaoria) tiveram
nove filhas, sendo as nove, musas. Dentre as Kai@pe (Belavoz), mae de Orfeu, é
a mais importante delas. Segundo Hesiodo (1992)nasas tinham o poder de
manutencgéo da vida e do ser, por assegurar e gamfig ordem, mantendo o Olimpo
(morada dos deuses) pela forca de seu canto. Hewa alianca entre o canto, a
presentificacdo por meio dele, e a ordem estaloleledis musas cantavam o presente, 0
futuro e o passado.

Podemos considerar a ida ao passado, a lembranmmga, uma possivel etapa de
reflexdo do homem em seu processo de constituigdm ¢ndividuo, ou seja, de sua
histéria como um caminho fundamental e imanent®rendcédo. Entretanto, para a
lembranca liberar o passado e a memoria da peag# imposta pelo existente,
ressaltamos seu necessério carater de superagéerdaautopreservacdo: ndo se trata
de voltar-se a algo em meio a padrdes defensivescqugelam o contato com o0s
objetos, mas dar para, seguir em todas as direcdes ao encontro dososbjet
movimento de abertura que presentifica a hist@ma experiéncia - o sofrer o outro
para além da maldicdo da individuacasARCISCATTI, 2005). Assim, a ida ao passado
de forma alguma significaria apenas um encontroteida negacéo da vida, um estar
presente em uma vida ja mortificada pelo tempo, taakém, de se poder recordar
aquilo que ja foi esquecido, tendo como possikblédalguma transformacao: a
liberacdo da préxis do aprisionamento que arragidsacomo um mero sacrificio.

N&o poderia ser por menos que Orfeu € filho da Nueia importante, ja que as
caracteristicas herdadas - o dom da musica, eabedstimento de uma ordem através



desta, a alianca entre presente, passado e futs#io demonstradas em seu préprio
mito. Segundo Brandéo (2003, p. 141), Orfeu taadiea e a citara de tal forma que “os
animais selvagens o seguiam, as arvores inclinaazas copadas para ouvi-lo e os
homens mais coléricos sentiam-se penetrados deaegrbondade.”

Por estas caracteristicas, Marcuse (1975) consfddeas um artista - musico e
poeta - que simboliza uma realidade diferente deisida: sua imagem mitica traz
aspectos importantes que negam aquilo que repaeserd ordem social alicercada na
mais-repressab que indicam a superacdo, por meio de sua artepasicdo reificada
entre natureza e homem, sujeito e objeto. Eleraspinstauracdo de uma ordem sem se
utilizar de meios dominadores, configurando assima wuptura das repressoes, em que
razdo e sensualidade ndo sdo movimentos contiaditérexcludentes entre si, mas
complementares.

Como consta na obra de Branddo (2003), ao voltarexizedicdo dos
Argonautas, Orfeu conhece a Ninfa Euridice a questha devotando amor profundo e
se casando. O apicultor Aristeu persegue Eurigicgamndo viola-la, porém esta, ao sair
correndo com o propdsito de fugir, pisa em umaesgg que a pica, causando-lhe a
morte. Segundo o mito, Euridice desaparece na rmatad mortos (Hades) e Orfeu,
nao conformado com o0 que se passara - a perdd deuparte daquilo que o movia a
vida -, sem hesitar, desce a morada das sombras def trazé-la de volta a vida,
encantando todos que se encontravam no submumdeesatde sua voz divina e sua
citara.

Esta recusa de Orfeu a morte subita e violenta pedentendida, com base em
Marcuse (1975), como atitude de negacédo de umbzagdo que vem, conforme a
especificidade de seu momento historico, desenmdtvae sob o principio repressivo.
Com esta atitude, Orfeu parece mostrar sua nagnagsio frente a uma vida de néo
satisfacdo, de néo realizacdo, calcada permanemtieme violéncia.

Diante de tal empreendimento, ele se depara comica degra imposta pelos
deuses do Hades; a condicdo para Orfeu consegui queria era unica:

[...] ele seguiria a frente, e Euridice Ihe aconmgaia 0s passos, mas, enquanto
caminhassem pelas trevas infernais, ouvisse 0 gquiese, pensasse 0 que pensasse,
Orfeu ndo poderia olhar pra tras, enquanto o cadal transpusesse o0s limites do

império das sombras. BNDAO, 2003, p.142.)

Entretanto, segundo a narrativa mitica, pode-ser djge Orfeu desconfiou que
aquilo que desejava poderia estar enredado em umadiha da ilusdo, ou seja,
tomado por uma extrema inquietacdo olhou para tids, se deixando levar pela
conformidade de que Euridice poderia ndo estar la.

Assim, podemos argumentar que ele se encontrava soheaca do tempo, a
passagem do momento de plenitude, a angustia aptoaimacao do fim. Contudo, ao
negar o monopolio do tempo enfrentando-o, ele tamd@d&rentou a submissdo a ordem
e a renuncia. O olhar para tras é tomado pelaraulao longo das diferentes épocas,
como um fracasso, um retrocesso; porém, ao camnti@dasa perspectiva, de acordo com
Marcuse (1975), esse olhar para tras diz de untipionde realidade ndo-repressivo,
gue ndo mais o submeteria a constante esperalidacéa de seu desejo.

Dessa forma, como exposto, neste caso olhar pagganéio pode ser entendido
como um retrocesso, mas denudncia do principio dédagle repressivo, ou seja,
daquela realidade que impde o caminhar sempre emefr sem vacilo algum,



suportando a angustia do ndo se poder olhar pam tle conformar-se com a
possibilidade de néo ter o seu desejo realizado.

E interessante o movimento feito por Orfeu de mto aquilo que a cultura
emprega: o dominio da acdo em detrimento dos dedd entanto, ha na narrativa
mitica, uma clareza obscura de que Orfeu ndo cummd®m a regra imposta pelos
deuses do Hades: ele ndo havia cumprido ordem posigéo alguma desde o comeco.
Desse modo, o0 que nos faria supor que ele ndoiallpara tras? Talvez uma
conformidade, como membros desta cultura, com rcipio estabelecido que vigora
desde aquela época? Ou ainda, no relato miticaibav®portunidade de exemplificar
0 que acontece com aqueles que, em meio a fradglidt@erna que ndo agienta a
invasao avassaladora dos sentidos e a turbuléagiazdo contestadora, desobedecem?
Ao olhar para tras, Orfeu parece ndo apontar draeasso, mas sim 0 nosso fracasso
de supor (e até mesmo afirmar) que ele nao ollpara tras, o que entdo denuncia o
guanto estamos presos a maxima de seguir sempreate em uma caminhada
angustiante na qual ndo restam muitas possibilgdddee responder aos desejos.

Contudo, em meio a varias indagacdes que possaame ta respeito de tal
passagem, o que constatamos é que Orfeu fracassseueintento. Assim, como conta
Brandao (2003), ao transgredir a ordem dos sobgrda® trevas, Orfeu voltou-se para
tras e viu Euridice, que se esvaiu para sempreneasombra, morrendo pela segunda
vez. Orfeu ainda tentou regressar ao submundo,ontesqueiro Caronte ndo mais o
permitiu.

Distante de empreender uma analise analdgica dn peta qual se buscariam
semelhancas entre o mito e fenémenos psiquicos a@lacomo Freud realizou em sua
teoria, ressalta-se que estamos tomando o mito,b@s®a em Crochik (2000), como
testemunho histérico das relagbes entre cultue@erza bem como entre o individuo e
a cultura. Uma vez que, segundo este autor, o outdém um ideal de relacdes
valorizado pela cultura, sendo, assim, portadorinlesesses desta, torna-se necessario
analisar seu conteudo ideolégico no que ele traeaf@macao da ordem vigente.

Sob essa 6tica, a punicéo sofrida por Orfeu quameata certa autonomia em
seus atos pode ser entendida como um possivel &xatapcondenacdo social: as
atitudes de recusar a morte e, ainda, de olhartggajuando lhe foi ordenado seguir
em frente, ao se apresentarem como ameacas a mgintie uma cultura erguida sob
a dominagéo e perpetuada desde entdo sob o tetrghbcsalo, acabam condenadas na
narrativa mitica e tomadas como o verdadeiro motieoum destino malogrado,
devendo ser, por isso, interditadas.

Nesse sentido, questiona-se se isto remeteria @ftit@ainda existente entre
individuo e cultura agravado pelos contornos daedade industrial. Se o individuo
intrinsecamente ligado a essa sociedade deve &orspr de seus valores para se
constituir, cabe também questionar o quanto essleseg vém requerendo somente a
adaptacdo do individuo ao carater heterbnomo dauraulrestringindo qualquer
possibilidade de autonomia.

Ainda apos a volta do submundo, Orfeu estabele@ardem diferente daquela
vivida pelos homens, sendo sincero a um Eros detatte desde entdo: recusa-se a
abrir mdo do amor libidinal por Euridice, que cdesa parte de sua alma, nao
aceitando relacionar-se com outras mulheres, o tga#ém pode indicar a néo
resignacdo a um contexto instaurado por uma ordemigente. Segundo Brandédo
(2004), Orfeu instituiu mistérios inteiramente véos as mulheres. Os homens se
reuniam com ele em uma casa fechada até que, uitea a® mulheres enfurecidas



(Ménade} ultrajadas por sua fidelidade a memdria da egpestabelecendo outra
ordem, fizeram-no em pedagos e jogaram seus rgst@snente com a cabeca no rio
Hebro.

De acordo com Marcuse (1975), Orfeu pagou com sbgarip vida a tentativa
do estabelecimento de uma ordem diferente, re@tam conformidade com uma
realidade de violéncia e represséo, regida pealwipio do desempenhem prol de
uma ansia presentificada, da lembranca de umavebssconciliagdo entre a busca de
satisfacao e a realidade.

O TABU DE ORFEU

Em continuidade a analise empreendida até entdm-8 pertinente tecer mais
algumas consideracdes sobre o mito de Orfeu, adémessaltar o quanto a analise
desse mito pode contribuir para a compreensaoatdgpnatica do tempo, tal como este
organizou-se historicamente numa cultura que avawofaa égide da dominagéo.
Podemos dizer do mito de Orfeu como um tabu, ntdseem que Adorno (1995b, p.
98) o compreende, como uma “[...] sedimentacaoticalelas representacdes, e que
acabaram perdendo sua base real”. A propria maoceim ele € visto pela cultura ja
mostra essa sedimentacdo: Orfeu € tomado comonalqué ndo cumpriu as regras
desde o comeco e, por ter agido desse modo, fed@utornando-se claro pelo mito
gue néo se deve ultrapassar as regras da cultura.

O proprio ato de mutilar Orfeu realizado pelMénadespode revelar, em si, a
grande contradicdo que permeia as condi¢cfes quialevacolher a vida dos homens,
existindo, nestes termos, somente duas escolhas:imlividuo mutila se@u em prol
de um aparente apaziguamento com o sistema indtaara tempo nele vigente, ou ele
€ mutilado pelo sistema por ndo agir conforme itee @ ordem. Encontrando-se nesse
beco, so Ihe resta o desespero de viver subjugadosastema, ou a tentativa de revolta
contra aquilo que lhe € imposto. Orfeu escolhegars#a opgéo, recusando-se a aceitar
qualquer tipo de subordinacdo ao que é impostorpais-repressada civilizacao.

0 mostrar que regras podem ser quebradas a pamirodhento em que ha uma
implicacdo naquilo que se faz, Orfeu sabia queguerdlgo - seu objeto de amor - ao
romper com a ordem de nao olhar para tras (idaasapo). Porém, havia um proposito
pretendido em sua ndo-aceitacdo, proposito de esempar de tudo aquilo que a
subordinacdo a essa cultura do progresso vem tf@zeonsigo como o0 tempo
solidificado, a dominagcédo dos sentidos, a castraghoma satisfacdo apaziguada, a
cegueira do sofrimento, dentre infinitas outras.

Segundo os autores frankfurtianos, o homem, pardise, ndo pode ser
escravo dos sentidos nem da razéo. Seria essenoadijlue Orfeu enfrenta e mostra ao
quebrar a ordem de olhar apenas para frente, oidposta por Plutdo e Perséfone no
mito e que também se estende pela cultura na dadel? Uma vez que, ao que tudo
indica, nos encontramos em uma aterrorizante etanaiessituacao de pressao social, a
gual vem exigindo o progresso em um ritmo total@excelerado que néo deixa brechas
para seir para (para todas as direcdes, em especial, para o paspada as
lembrancas), tal dilema encontraria condi¢bes wigtivas na contemporaneidade?

E dificil para o homem entranhado na cultura qugle nesses termos aceitar
essa possibilidade que Orfeu traz. Certos aspegtessubjazem nesse mito parecem
estar obnubilados: diante do impacto de seu fracassbstados do contato com sua
préopria fragilidade, os homens tendem a portar-s&s naomo uma caricatura do



pensamento por estar este imerso na lentiddo ebsoukecimento. Nesse terreno,
grassa o repudio ao fracasso e aos fracassadosnalaparece desde os discursos que
integramO banquetede Platdo (1979). Nessa obra, mais precisamentisourso de
Fedro, condena-se Orfeu por nado ter aceitado aentaft como fizeram outros
personagens miticos, louvados muitas vezes poremeonr em nome de seu amor, e
ainda mais: a Orfeu atribui-se a covardia porhtagles em vida e a esta querer retornar
com seu amor, a vergonha por fracassar, e a jusiggo por esta afronta as normas.

Desse modo, a exemplo dessa passagem, a versaongassque remete mais
ao seu fracasso, parece preponderar e distancida-seterpretacdo apresentada por
Marcuse (1975): a imagem de Orfeu como um libertaalpuele que se defrontou com
0s impedimentos objetivos a uma subjetividade aut@ O confronto destas duas
diferentes analises do mito pode iluminar o quamola, nos dias atuais, 0 passado e
aquilo que Orfeu representa sejam tomados coma:tabenredamento da experiéncia,
que leva o individuo a ndo perceber que aquilo gaeha conformando-se as
imposi¢cdes da cultura e do tempo administrado decte dela, submetendo-se a
qualquer tipo de exigéncia em prol de um pseudactmfé muito menos do que ele
ganharia assumindo seus sentimentos e desejosntadivta de ndo-resignacdo com a
ordem dominadora existente.

A imagem de Orfeu como libertador rompe com o t@d$seu mito perpetuado
pela ordem opressiva existente: o de que, na aéeida morte, nunca se deve negar a
imposicao da cultura; que, ao nao olhar para mésca se deve questionar o progresso
da sociedade. Assim, relembrando o fim tragico dieu) torna-se pertinente falar
também do risco que se assume ao se rebelar eoatteem da dominacédo. No mito, o
risco vivido por Orfeu, frente ao qual pagou cora pudpria vida, indica a dificuldade
de se resistir & ordem vigente bem como ao temgenaado por ela. Mas, ainda que
sob 0 medo da morte e em meio a tentativas desdgsifpor conta da transmutacao do
fracasso em progresso e seu consequente interdibmtato - enquanto um elemento da
lembranca - com o fracasso vivido pelos homens p@der a inscricdo do fracasso
dessa cultura e potencializar a sua elaboracdasdssas esferas.

Assim, outro ponto a ser ressaltado € o fato deuOser neto da memoria
(Mnemosynkg este fato é extremamente consideravel jA& quepagsto anteriormente,
a memoria é algo que a cultura se esfor¢ca paraemanb controle, remetendo ao
minimo possivel de recorda¢fes. Orfeu quebra tamdmm essa regra, ao deixar-se
virar totalmente para a rememoracao: apos a vataubmundo, sem Euridice, ele
recusa qualquer tipo de esquecimento (represerpiatip ndo relacionamento com
outras mulheres), se virando para a lembranca tago®r ndo realizado. Desse modo,
Orfeu vai contra o principio sécio-burgués enfatzpor Adorno (1995a, p. 33):

[...] @ memoria, o tempo e a lembranca séo liqudaukela prépria sociedade burguesa
em seu desenvolvimento, como se fossem uma espéaciesto irracional, do mesmo
modo como a racionalizacdo progressiva dos proegdon da producdo industrial
elimina junto aos outros restos da atividade amsstambém categorias como a da
aprendizagem, ou seja, do tempo de aquisicdo deriérpia do oficio. Quando a
humanidade se aliena da memaria, esgotando-seddego fna adaptacdo ao existente,
nisto reflete-se uma lei objetiva de desenvolviment

Portanto, podemos considerar Orfeu como portadatedancia do permanente
fracasso da relagdo do individuo com a cultura, \@gme utilizando-se deste para seu
progresso, que, segundo Adorno e Horkheimer (1985%) se caracterizando como o



progresso da dominacdo, anulando qualquer posdsiddi de experiéncia e, assim,
impedindo a formag&do de uma subjetividade autocemsc Ao rebelar-se contra

qualquer tipo de principio limitador da culturantia aquilo que obsta a realizacéo de
seu projeto histérico de diferenciacdo, Orfeu dbuairpara desfazer aquela imagem da
deificacdo do tempo administrado, pois, em vez deoborar a manutencdo da

dominacédo alienante, tenta, pelo presente, rensatéy a ida ao passado por meio da
lembranca, como um possivel vir a ser no futurtgbedecendo alguns indicios que
delineiam uma ordem néo opressiva e oportuna, apsgudesse entdo a possibilidade
da reflexdo e de uma acdo orientada por esta eindproealizacdo historica da

humanidade.

ABSTRACT

In this article, the category of time is analyzedlze axis to the historically established
relationships undertaken between the individual@artlire. Through this category the elements
which bind experience and obstruct the formationeafiembrance are analyzed. Help is sought
from another field of knowledge, the myth, for tight it can cast on the historical relationships
of domination between the individual, culture anidhet, as well as the possibilities
unaccomplished by culture. Hence, the Myth of Ogshend the way that Marcuse analyzes the
image of Orpheus as a liberator, by using signs distinct time of its given solidification in a
culture governed by the logic of domination. A d@le is also established with Horkheimer
and Adorno’s considerations with regard to thisiéss

Key-words: Critical theory of society. Cultural foation. Myth. Subjectivity

NOTAS

'Uma versao preliminar deste artigo foi apresentadante o XV Encontro Nacional da Associagéo
Brasileira de Psicologia Sociddsicologia Social e Politicas de Existéncia: Fraras e Conflitosde 30

de outubro a 02 de novembro de 2009.

2 Dentre as varias acepcdes permitidas pela pat@mmedamento”, utiliza-se aqui este termo para
designar o comprometimento da “experiéncia” ou damécdo que, segundo Adorno (1996),
converteu-se em seu contrario, a semiformacaoleada, a adaptacao irrestrita do sujeito a umsauul
que traiu as possibilidades de autonomia - daealezacdo como lugar de liberdade e de felicidade.

% Este termo é utilizado por Marcuse (1975) paragdes o principio de uma sociedade antagdnica na
qual, por estar em um processo de constante expandd uma racionalizacdo da dominagéo, encontra-
se instaurado o controle excessivo sobre o trapgli®se torna, pois, um trabalho alienado queaaup
maior parte do tempo de vida do individuo, elimoh@aualquer resquicio de gratificacao.

* Segundo Horkheimer (2000), a razdo tem passattrinamente por um processo de formalizac&o, no
qual tem-se reduzido a mero instrumento de adequanttiie meios e fins, fins que se presumem como
justificados por si proprios. A medida que abandoaweflexdo sobre a realidade e sobre as relagfies

0 homem vem estabelecendo com esta, a razdo tamadequaisquer propésitos no jogo de forcas
sociais, sem guestionar sobre seus fins - até mgsanedo esses fins negam precisamente os interesses
mais racionais da humanidade.

® Segundo Marcuse (1975), o principio da moralideisitizada de Nietzsche assenta-se no treino da
memoria para a recordacao de deveres e obrigaggms;iando-se assim a ma-consciéncia e a culpa, ao
invés de dirigir-se a busca de satisfacdo. Nesg@eesubsiste na meméria apenas a ameaca deipunic
ja instaurada pela cultura.

® Para que o individuo se constitua socialmenteréaria realidade em que esta inserido exige um
consideravel grau de controle sobre os instintasalidade, porém, vem sendo regida por um priacipi
dominador que introduz controles adicionais alémudées indispensaveis a civilizagdo humana. Esses
controles adicionais sdo denominados por Marcu&esjlde Mais-Represséo.
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