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Resumo: Este trabalho pretendeu compreender que implicagdes uma trajetdria
formativa marcada por um viés estético-artistico possui no processo de
constituicdo docente. Para tanto, realizou-se a andlise de videograva¢des de um
grupo de estudante-professoras que, durante trés anos, participaram de um
percurso formativo pautado na Educacdo Estética. Pelo método indiciério (Pino,
2005), percorreu o desenvolvimento profissional de uma das estudante-professora,
o estudo discute e demonstra a importancia da Educacgao Estética, os desafios na
estrutura educacional e a necessidade de uma formacao que eleve a consciéncia de
si e do outro.

Pacavras-cHave: Estética; Arte; Atividade Docente; Formacdao de Professores.

O PONTO DE PARTIDA

Durante os anos de 2002 a 2004, o perfil social, econémico e cultural docente foi
objeto de investigacdo em um projeto de pesquisa interinstitucional’ intitulado
Constituicdo do Sujeito e Atividade Criadora: investigando professores das séries’ iniciais
do ensino fundamental em contextos de formacéo continuada. A época, o estudo foi
realizadona regiao Sul do pais, nos estados de Santa Catarina e Rio Grande do Sul, mais
precisamente nos municipios de Balnedrio Camboriu, Itajai, Floriandpolis e Rio Grande.

De modo sucinto, os resultados obtidos nesse primeiro momento indicaram o
seguinte cenario: as participantes eram majoritariamente mulheres; haviam concluido o
Magistério ou a graduacao em Pedagogia, cursavam ou haviam cursado pés-graduagao
/ato sensu relacionada a educacao; apresentavam uma condicdo econdmica estavel e o
acesso limitado a conteudo artisticos e culturais. A televisdo configurava-se como a
principal forma de lazer, enquanto a leitura ocorria sobretudo como decorréncia das
atividades relacionadas a docéncia (Schlindwein, 2015).

Na segunda etapa do projeto, as pesquisadoras propuseram-se a analisar os
indices oficiais de desempenho escolar nos mesmos municipios em que as participantes
do estudo atuavam. A disparidade identificada entre as condicbes de formacdo e
trabalho das docentes e os indicadores estudantis mobilizou o grupo de pesquisa a
conduzir uma outra investigacdo, a fim de compreender o processo de escolarizacao e
sua relacdo com uma postura criativa e criadora entre/com professoras e estudantes.

A proposta inicial foi ofertar formagdes que contribuissem para a constituicao
de docentes conscientes e conhecedoras de seus processos de imaginacdo e
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criatividade. Assim, apos o alinhamento de intencbes, proposicdes e fundamentos
tedrico-metodoldgicos, o foco da pesquisa interinstitucional passou a ser a investigacao
do processo de formacao docente e as reverberacdes da Educacao Estética na atuacdo
de professoras na educacao basica (Schlindwein, 2015).

Estruturadas no formato de encontros-oficinas, as formacdes deveriam ser
videogravadas em VHS, o que possibilitaria a interlocucdo entre as pistas e os achados
obtidos nas diferentes realidades investigadas. Os encontros-oficinas caracterizavam-se
por seu carater tedrico-pratico, com o desenvolvimento de atividades que mobilizassem
a sensibilidade das participantes. Segundo Schlindwein e Soares (2007, p. 384),

[...] procuramos nao apenas privilegiar as expressdes artisticas, mas
também experiéncias que propiciassem a tomada de consciéncia
do sensivel, através do olhar, do ouvir e do sentir o entorno
constitutivo das vivéncias pessoais e profissionais. [...]
intencionamos ampliar o repertério das professoras, tanto em
termos de conhecimentos sistematizados quanto em percepc¢oes
sensoriais. Assim, ao estarem em contato com experiéncias estéticas
e artisticas, puderam ampliar sua formacdo cultural e a capacidade
de percepgdo e imaginacao.

Sob a responsabilidade do grupo Cultura, Escola e Educacao Criadora, vinculado
ao Programa de Mestrado Académico em Educacdo da Univali, um dos bracos da
pesquisa-formacdo foi conduzido entre os anos de 2004 e 2006 com 12 estudantes-
professoras que atuavam na rede publica de ensino da cidade de Itajai/SC. O uso da
expressao “estudantes-professoras” deve-se ao fato de as participantes se encontrarem
em dois momentos de sua trajetéria docente: como académicas do curso de Pedagogia
e como professoras que participavam de uma formacédo continuada.

Como a duracédo do estudo atingiu trés anos, os dados coletados possuiam uma
riqueza impar. Eles foram principalmente obtidos por meio dos seguintes instrumentos:
filmagens dos encontros-formativos; memoriais, nos quais as participantes registravam
suas ideias e impressdes sobre o que era vivido nos encontros formativos; questionarios,
em que as avaliagdes finais das participantes foram expressas. Embora parte dos
resultados do percurso formativo ja tivesse sido publicada em trabalhos anteriores, as 34
fitas com gravacdes em audio e video permaneceram, até 2015, sem exploragéo integral
e conjunta. A retomada desse material constituiu o ponto de partida para a escrita deste
artigo, derivado da tese intitulada “Por uma docéncia que cria: a trajetéria formativa de
uma estudante-professora em um viés estético-artistico” (Schulze, 2019).

O PONTO DE ENCONTRO

Espacos, tempos e processos escolares sdo estéticos. Isso porque todos eles
representam “[...] um modo especifico de apropriacao da realidade, vinculado a outros
modos de apropriacdo humana do mundo e [as] condic¢des histéricas, sociais e culturais
em que ocorre” (Vazquez, 1999, p. 47). Importante pontuar que a Estética aqui discutida
nao deve ser entendida como algo belo, agradavel ao olhar ou como a atribuicdo de
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qualidades artisticas a algum objeto. O sentido da Estética pretendida nesse trabalho
ocupa “um lugar social estabelecido em um espaco simbdlico, significado culturalmente
humano” (Schlindwein, 2015, p. 422) e que, mesmo estando proxima das criagcdes e
produc¢des no ambito da Arte, ndo se restringe nem deve ser considerado um sinénimo?®,
Assim, torna-se perceptivel o quanto a Arte, a Estética e o ato criador possuem uma
relacdo muito préxima, ao passo que detém caracteristicas distintas, e como isso
reverbera nas formas de vivenciar, compreender e transformar-se a si, bem como a
realidade na qual se estd inserido — exatamente o que acontece e aparece nos espagos,
tempos e processos escolares.

Porém, vale o registro de que vivéncias estéticas podem ndo mudar
radicalmente a trajetéria da vida docente, tampouco devem ser vistas como solucédo
para todas as mazelas presentes na estrutura, formacdo e cotidiano escolares. Como
exposto por Schlindwein (2015, p. 423), “[...] a propria rotina do professor, inerente ao
processo educacional, tende [a] um congelamento [que] pode empobrecer a
experiéncia de ensino e aprendizagem, atingindo professor e alunos e, em outra direcéo,
a proépria escola”.

E necessario reconhecer que, em contextos marcados por caréncias estruturais
e sobrecarga de atribuicdes, o discurso que valoriza exclusivamente a dimensédo
subjetiva da docéncia pode ser cooptado por politicas educacionais com o intuito de
suavizar ou encobrir problemas concretos. A énfase em competéncias socioemocionais
ou na sensibilidade estética, quando desvinculada de medidas efetivas de valorizacdo
profissional e melhoria das condicdes de trabalho, corre o risco de responsabilizar o
professor individualmente por resultados que dependem de fatores estruturais. Assim, o
desenvolvimento estético ndo pode ser visto como substituto de direitos trabalhistas, de
infraestrutura escolar adequada e de formacdo continuada de qualidade - elementos
indispensdveis para que qualquer acdo educativa se realize de forma plena.

E inegavel, todavia, que as dimensdes do sensivel e do artistico, quando
traduzidas em objetivos educacionais e da constituicdo humana, sdo passiveis de
contribuir de forma singular para aqueles sujeitos que estdo nas salas de aula e que
detém uma responsabilidade Unica nos processos de aprendizagem e desenvolvimento
humanos. Por reconhecer o percurso formativo como um momento singular na
trajetéria docente, permeado por conhecimentos, reflexdes e transformacgodes, este
movimento-processo tornou-se o objeto de estudo e andlise que fundamenta o recorte
aqui apresentado, evidenciando como uma formacao estética-artistica contribuiu para a
atividade docente de uma estudante-professora, identificada como Anita“.

Por meio das atividades, didlogos e vivéncias registradas nos trés anos do
processo formativo Anita* foi percebida, observada e acompanhada. Isso foi possivel,
primeiramente, gracas as etapas de organizacdo, catalogacdo e verificacdo da
integralidade das videogravacdesdas34 fitas VHS. Os meios audiovisuais, como a
videogravacdo, “[..] sdo um amalgama complexo de sentidos, imagens, técnicas,
composicdo de cenas, sequéncia de cenas e muito mais. E [..] indispensavel levar essa
complexidade em consideracao, quando se empreende [a] andlise de seu contetudo e
estrutura” (Rose, 2015, p. 343). Dessa forma, nao se pode restringir a andlise apenas ao
que é/foi expresso pela fala, abrangendo também pausas, hesitaces, siléncios, posturas
e arranjos do/no ambiente que fossem importantes para a compreensao dos trechos-
objetos.
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Entretanto, como destacado pela autora, esse procedimento implica na tomada
de decisdes sobre aquilo que deveria ser ou ndo descrito. “Nao ha um modo de coletar,
transcrever e codificar um conjunto de dados que seja ‘verdadeiro’ com referéncia ao
texto original. A questao, entdo, é ser o mais explicito possivel, [pois] alguma informacédo
sempre sera perdida” (Rose, 2015, p. 344-345).

Outro aspecto sobre o ponto de encontro diz respeito aos desafios e as
potencialidades de estudos que utilizam dados audiovisuais. Garcez, Duarte e Eisenberg
(2011, p. 256) ressaltam que “[..] embora a videogravacdo seja um recurso bastante
utilizado em pesquisas qualitativas, hd pouca producdo bibliografica a respeito da
andlise desse tipo de material”. Ao longo da investigacdo, essa escassez foi um aspecto
desafiador, especialmente pelas decisdes metodoldgicas que foram se apresentando;
mas também uma vantagem, ja que outras propostas e perspectivas puderam emergir,
dando uma inspiracdo ou caracterizacdo artesanal ao processo.

Nesse contexto, destaca-se a qualidade do material coletado, que, por ser
composto de som e imagem, oferece informacdes para além da fala, incluindo gestos,
expressdes e a interacdo das participantes entre si, com elas mesmas e com 0s espacos.
A descricao e o detalhamento de tudo o que se encontra na tela eram - e ainda sdo -
tarefas impossiveis, ja que se trata de uma investigacdo acerca de uma realidade outra.
Na esteira desse processo, escolhas sobre trechos, frases e cenas devem ser guiadas,
indubitavelmente, pela perspectiva epistemoldgica que sustenta o estudo em
desenvolvimento — e a riqueza cientifica reside justamente nisso, afinal, orientagdes
tedricas diferentes levam a escolhas de selecéo, transcricao e discussao diferentes (Rose,
2015).

Sob essa 6tica, o método indicidrio mostrou-se o mais adequado para aquilo
que se buscava nas videogravacoes: sinais gerados a partir das vivéncias das estudantes-
professoras no processo formativo em questdo. Tais indicios, por revelarem aspectos
sutis e, muitas vezes, implicitos das experiéncias, constituem marcas potencialmente
legitimadoras de uma concepcdo dialética do desenvolvimento humano. Essa
abordagem permite analisar o percurso que vai das funcées bioldgicas as funcbes
culturais, passagem que se da de forma lenta e é influenciada por movimentos histéricos
e sociais. Assim, buscar por indicios nao significa apenas retratar eventos observaveis,
mas compreender transformagcdées em curso e os elementos que as sustentam. O
propédsito, como explicita Pino (2005, p. 178), reside em “[..] seguir o curso dos
acontecimentos para verificar as transformacdes que se operam nesse processo,
concretamente, a conversao das funcdes bioldgicas sob a acdo da cultura”.

Para apresentar de forma mais clara a operacionalizacdo do método indiciario
na presente pesquisa, elaborou-se o quadro a seguir, que sintetiza as etapas realizadas
na anadlise das videogravagdes, articulando ac¢des concretas, exemplos retirados do
material empirico e o tipo de indicio identificado. Essa sistematizacdo permite visualizar
como cada decisdo metodoldgica se relacionou com a busca por sinais relevantes no
percurso formativo das estudantes-professoras.
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Quadro 1 - Operacionalizagdo do método indicidrio na anélise das videogravagdes

Etapa de analise

Acobes realizadas

Exemplo do material
empirico

Tipo de indicio
identificado

1. Observacao

Reviséo integral das
videogravagoes, com foco nos
elementos verbais e ndo

Pausa de Anita antes de
citar o “baixo” como

Indicio afetivo e estético
na selecéo de elementos

atenta A . . destaque da S
verbais (expressoes faciais, = . musicais.
N apresenta¢ao musical.
gestos, entonacgao).
Relacionamento das falas e
comportamentos ao contexto | Comentdrio sobre “tocar | Indicio pedagdgico
2, da formacéo (contetidos as coisas” associado a relacionado a mediacdo

Contextualizagao

abordados, atividades
propostas, interagdes entre
participantes).

experiéncia de alunos na
educacéo basica.

sensorial no
aprendizado.

3. Classificacao
dos indicios

Organizacdo das observacdes
em categorias tematicas
ligadas a pesquisa (estético-
artisticas, pedagogicas,
afetivas, criticas).

Associacao feita por
Anita entre expressao
corporal dos cantores e
sentimento provocado
na audiéncia.

Indicio estético-afetivo
vinculado a percepcéo
sensivel.

4. Interpretacao

Andlise dos indicios a luz da
teoria histérico-cultural e da
Educacdo Estética.

Comparacao entre a
imaginacdo da crianca e
do adulto conforme
Vigotski (2014).

Indicio tedrico-
conceitual evidenciando
apropriacdo de
conceitos discutidos na
formacdo.

5. Sistematizacao

Registro organizado dos
indicios, com cruzamento
entre diferentes momentos e
atividades para identificar
padrdes e transformacodes.

Mudanga gradual no
vocabuldrio de Anita ao
longo da formacao.

Indicio de
desenvolvimento
conceitual e
refinamento discursivo.

Fonte: Elaborado pela autora, com base em Pino (2005) e nos dados da pesquisa.

Conforme discutido anteriormente, o método indicidario mostrou-se o mais
adequado para a andlise das videogravacdes, permitindo identificar sinais gerados a
partir das vivéncias das estudantes-professoras no processo formativo. A observacdo
atenta dos registros audiovisuais, a contextualizacdo das falas e gestos, a classificacdo
dos indicios em categorias tematicas e a interpretacdo a luz da teoria histérico-cultural
foram etapas fundamentais para a compreensdo do material. Esse percurso analitico,
que articulou dados empiricos e fundamentos tedricos, possibilitou reconhecer padroes
e transformacdes nas percepcdes das participantes, evidenciando como a experiéncia
estética contribuiu para o seu desenvolvimento docente.

Ao se adotar esse método, assume-se uma visdo dialética das transformacoes,
pois o entendimento de qualquer conversdo supde o surgimento do novo, a0 mesmo
tempo em que algo permanece daquilo que foi convertido. Conforme Pino (2005, p.
180), tal proposta metodoldgica, condizente com a perspectiva histérico-cultural, deve
ser, a0 mesmo tempo, histérico-genética, dialética e interpretativa do processo:

Historico-genética porque o processo de cuja existéncia se
procuram os indicios é um processo de geracdo de formas novas
que tenham por base formas anteriores nas condic¢des histéricas
concretas que definem o desenvolvimento humano [e, em nosso
caso, a docéncia]. Dialética porque o que constitui a esséncia desse
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processo é o encontro de dois tipos de fun¢des que se opdem e, ao
mesmo tempo, constituem-se mutuamente. Interpretativa porque
mesmo se toda andlise implica alguma forma de interpretacdo, no
caso concreto do objeto deste trabalho, é a tUnica forma de analisar
os indicios de um processo, ndo o processo em si mesmo.

Ainda segundo o autor, na arte de decifrar, algumas posturas sdo fundamentais
e decisivas: a observacdo atenta dos sinais presentes nos documentos analisados; a
articulacdo desses sinais com o0s eventos, contextos e cendrios que constituem o
material submetido ao método indicidrio; e a classificacdo dos indicadores em funcéo
dos eventos que eles sinalizam. Nessa perspectiva, torna-se possivel interpretar indicios
como elos de uma corrente evolutiva das formas culturais que marcam o processo. Isso
nao significa, contudo, que esses elementos se apresentem de maneira idéntica, com as
mesmas formas e contornos, ao longo de todo o percurso. A busca deve se concentrar
nos significados, pois sdo eles que tendem a permanecer constantes ao longo dos
trajetos.

O PONTO DE ATIVIDADE

Foi pela triade acdo dramatica, criacéo literdria e dimensao estética, defendida
por Vigotski em diversos trabalhos - como na sua monografia intitulada A tragédia de
Hamlet, principe da Dinamarca (1999), Psicologia Pedagdgica (2010) e, destacadamente,
Psicologia da Arte (1999) - que se considerou apresentar a formacdo docente, objeto de
andlise desta investigacao, em formato de “cenas”, o que se assemelha aos roteiros de
pecas de teatro e aos enredos de producdes literarias.

Tal expressdo/terminologia diz respeito as caracteristicas que compdem o texto
teatral, do qual irrompe a histéria que sera encenada e interpretada, sendo entendidas
aqui também como predicados para o tipo de texto pretendido. Como em uma peca de
teatro, a producdo académica deve apresentar ao seu publico leitor o tema sobre o qual
versard, as personagens, uma figura de autoria e de direcao do enredo, entre outros
detalhes que compdem sua realizacado e divulgacao, para além da dimenséo estética que
os atravessa. Assim, nas préximas pdaginas serao apresentados os didlogos-acdes de
Anita que continham indicios das contribuicdes dos conhecimentos estético-artisticos
para a atuagao docente da estudante-professora — o ponto de atividade.

Cena 1: “Professora, hoje, tem que ser um anjfo’ (sic)

Iniciando o conjunto de registros analisados, esta cena apresenta uma situacao
vivida durante a formacdo em que Anita expressa, por meio de atividades de
rememoracao e representacdao grafica, sua concepgao sobre a docéncia e os desafios
cotidianos da profissao.

No nono encontro da formacdo, as imagens da videogravacao iniciaram com as
estudantes-professoras sentadas em carteiras, formando um circulo. Elas estavam de
olhos fechados e ouviam a musica Assim sem vocé de Adriana Calcanhoto, em um
momento de relaxamento. A coordenadora das atividades daquele dia orientava as
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participantes a refletirem sobre como se sentiam, as dificuldades vividas ao longo da
faculdade, os aprendizados desse periodo, sobre seus estudos, trabalhos e praticas,
tanto nos seus ambientes profissionais quanto nos encontros ja ocorridos com o grupo.
Depois disso, foi proposto que resgatassem suas memdrias escolares, retornando a
segunda série do ensino fundamental.

Ao abrirem os olhos, um exemplar do livio Uma professora muito maluquinha,
escrito por Ziraldo (1995), estava nas maos da coordenadora. As estudantes foram
estimuladas a continuar com suas lembrancas a medida que a coordenadora lhes
contava sobre as caracteristicas da personagem do livro e como se deu a construcao do
seu desenho. Terminado esse momento, as participantes desenharam a imagem do(a)
professor(a) construido(a) a partir de suas recordacdes. Quando todas encerraram, os
desenhos foram apresentados, sendo Anita a oitava estudante a expor sua producéo:

Anita: - £u ndo fiz o desenho inspirado em uma professora so, eu fiz
espelhado na minha experiéncia. Eu acho que ser professora hoje é
ser um anjo, para aguentar as criangas. Fla é amiga, companheira,
ela aprende e ensina com os alunos. A gente aprende muito, estd
sempre disposta a ajudar, principalmente deixando fora de sala de
aula os problemas, porque a gente vem com um monte de
problemas, e ndo tem espaco para isso, tem que deixar /d fora,
entrar inteira na sala. Entdo, realmente, eu acho que uma
professora, hoje, tem de ser um anjo. E muita gente, é muito
problema, temas diferentes. As vezes, vocé tem um aluno e nio
sabe nem o que ele estd passando, [..], entdo, para mim, ser
professor é ser um anjo. Mas ndo fiz [o desenho] espelhado em
nenhum professor.

Na visdo de Anita, a imagem da docéncia inclui amizade, companheirismo,
disponibilidade e a capacidade de separar a vida pessoal da profissional, dadas as
dificuldades individuais e coletivas com as quais se depara. Essa descricao revela tanto
os desafios concretos do cotidiano escolar quanto um ideal de comportamento, no qual
a professora é vista como alguém que acolhe e protege, independentemente de suas
préprias condigdes.

As concepcdes e metéforas utilizadas por Anita - como “ser um anjo” para lidar
com as criangas - aproximam-se das caracteristicas descritas por Huberman (1995) para a
primeira fase do ciclo de vida profissional docente, denominada “entrada na carreira”.
Segundo o autor, este estagio compreende o periodo que vai da escolha pela docéncia
até o segundo ou terceiro ano de atuacdo e apresenta como caracteristicas centrais a
“sobrevivéncia” e a “descoberta”.

A sobrevivéncia corresponde a um momento de confronto entre as idealiza¢oes
e a realidade docente, incluindo inseguranca quanto aos processos de ensino-
aprendizagem, as relacdes interpessoais e a divisdo de trabalho. Anita expressa essa
caracteristica quando afirma: “eu acho que ser professora hoje é ser um anjo, para
aguentar as criangas’ ou “é muita gente, é muito problema, temas diferentes. As vezes,
vocé tem um aluno e ndo sabe nem o que ele estd passando’.

J& a descoberta diz respeito aos sentimentos de entusiasmo e de
responsabilidade pelo inicio da pratica profissional, o que contribui para que o professor
permaneca na atividade. Esses elementos aparecem nas falas de Anita: “ela aprende e
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ensina com os alunos’ e "a gente aprende muito, estd sempre disposta a ajudar,
principalmente deixando fora de sala de aula os problemas, porque a gente vem com
um monte de problemas e ndo tem espaco para isso, tem que deixar /d fora, entrar
inteira na sald".

Huberman (1995, p. 39) acrescenta que a combinacdo entre sobrevivéncia e
descoberta configura o momento de “exploracdo”, que pode ocorrer de forma
“sistemdtica ou aleatodria, facil ou problematica, concludente ou enganadora”, sendo
limitado pelas normas institucionais - nimero de salas, quantidade de estudantes,
turnos, disciplinas, entre outros fatores. O autor observa que esse periodo de exploracdo
pode se estender quando o professor atua como tempordrio ou substituto, pois a
auséncia de estabilidade adia 0 momento de constancia com a realidade profissional.
Essa condicdo leva a fase seguinte, a de “estabilizacdo”, que, no caso de Anita, ainda ndo
havia sido alcancada.

Ao designar o ser professor como angelical - um profissional que deve saber
separar suas questdes pessoais e compreender as vicissitudes de seus estudantes -, Anita
utiliza esse momento para expressar seus sentimentos e inquietacdes sobre sua futura
carreira. Nessa perspectiva, a relacao artistico-estética se revela como possibilidade de o
ser humano entrar em contato com a realidade, expressar sua subjetividade, elaborar
questdes existenciais e afirmar sua constituicdo social.

Seguindo a “lei da realidade dos sentimentos” proposta por Vigotski (1999),
sentimento e fantasia ndo sdo processos apartados, mas dimensées de um mesmo
fendmeno, o que sustenta a afirmacdo de que a fantasia é uma expressao da reacao
emocional humana. Assim, qualquer vivéncia fantasiosa contém, necessariamente, uma
base emocional real. Mesmo afirmando que néo se inspirou em um professor especifico,
Anita constréi sua representacdo docente a partir da prépria trajetéria, mesclando
lembrancas, expectativas e vivéncias. Ao comentar que a professora “é amiga,
companheird’ e que “aprende e ensina com os alunos’, revela um entendimento da
docéncia como relacdo de troca e proximidade. Quando afirma que é preciso “deixar
fora de sala de aula os problemas’ para “entrar inteira na sald’, demonstra consciéncia
sobre a necessidade de manter a presenca plena diante dos estudantes, mesmo em
meio a dificuldades pessoais. Sua justificativa de que “as vezes, vocé tem um aluno e ndo
sabe nem o que ele estd passando’ amplia essa compreensdo para uma dimensao
empatica, em que o olhar para o outro se articula com a percepcao dos desafios da
profissdo. Ao reunir essas caracteristicas, Anita descreve um perfil docente que, na sua
perspectiva, precisa reunir resiliéncia, acolhimento e compromisso com o ensino.

Tais caracteristicas mostram o quanto as vivéncias prévias - diretas ou mediadas
- e os discursos recorrentes que integram o imaginario social sobre a docéncia se fazem
presentes na forma como ela expressa sua memoria e concepcéo do ser professor. Numa
mescla de pesar e benevoléncia, Anita associa a docéncia a figura angelical, socialmente
caracterizada como bondosa, atenciosa, cuidadora, dedicada, que acompanha e protege
as pessoas, além de mensageira da palavra e de saberes.

Essa concepc¢do, embora reconheca aspectos afetivos e de cuidado como parte
da profissao, também traduz um discurso social amplamente difundido que tende a
romantizar a docéncia, atribuindo-lhe um carater quase vocacional e desvinculado das
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condi¢cbes concretas de trabalho. Quando incorporadas a narrativas politicas e
mididticas, tais representacdes reforcam a ideia de que o professor deve exercer sua
funcao independentemente da infraestrutura disponivel, dos recursos pedagdgicos ou
do reconhecimento profissional. Nesse enquadramento, a docéncia passa a ser
apresentada como missdo ou sacerdécio, deslocando o debate das condicdes objetivas
de exercicio da profissdo e contribuindo para naturalizar sobrecargas, remuneracbes
insuficientes e auséncia de politicas publicas adequadas.

Como apontam diversos estudos criticos sobre a profissdo docente, esse tipo de
representacdo alimenta mecanismos de precarizagao, pois transfere a escola e a seus
profissionais responsabilidades que extrapolam a funcao social primeira da instituicdo
escolar — como a resolucdo de problemas estruturais e sociais mais amplos —, ao
mesmo tempo que isenta o Estado de seu dever de garantir o direito a educacdo de
qualidade. Ao adotar essa chave de leitura, corre-se o risco de legitimar a sobrecarga e
enfraquecer a mobilizacdo por melhores condi¢cbes de trabalho, deslocando para o
ambito individual a resolucdo de desafios que sdo, essencialmente, coletivos e
estruturais.

Cena 2: “Com os alunos é a mesma coisa. Eles precisam tocar as coisas” (sic)

Dando sequéncia a analise iniciada na Cena 1, em que as concep¢des de Anita
sobre a docéncia foram discutidas a luz de elementos afetivos e simbdlicos, a Cena 2
desloca o foco para outra dimensdao de sua experiéncia formativa: a relacdo entre
expressdo artistica, sensibilidade estética e a necessidade do contato direto com o
objeto como mediador da aprendizagem.

No penultimo encontro da formacao, a musica estava em pauta. Para iniciar as
atividades, as participantes receberam textos e se organizaram em pequenos grupos
para a leitura. Os textos disponibilizados eram do livro Educagdo artistica: luxo ou
necessidade, de Louis Porcher (1982), que foi dividido conforme seus capitulos. Cada
grupo recebeu a atribuicdo de explicar um capitulo e algumas cépias do mesmo
material para facilitar a leitura. Apds uma breve discussdo sobre os textos, ainda nos
grupos, as estudantes-professoras assistiram a apresentacdo do grupo coral. Os
integrantes realizaram sua performance mesclando cang¢des e utilizando-as para fazer
esclarecimentos tedricos e exemplificacdes praticas sobre melodia, timbres, escalas,
notas, entre outros termos e definicdes musicais. Apds a participacao do grupo coral, a
coordenadora da oficina pediu as integrantes da formacdo que comentassem sobre o
que tinham vivenciado. Anita fez uso da palavra:

Anita: - Fu gostei muito da musica francesa [da qual] ele falou, do
Elton John [...]. Canta todo mundo junto, em casas diferentes, eles
tém que ter uma dtima sequranga para fazer isso. E eu também
gostei muito do [hesita por um momento], até estava comentando
com elas, do baixo. Ndo s6 o baixo forte, porque o tenor era um
pouco mais fraquinho. As vezes ele cantava e teve que dar uma
segurada. Geralmente, o tenor tem a voz mais forte, mas o baixo £
dificil achar um baixo assim.
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Outras participantes comentaram suas percepc¢oes e, em um desses momentos,
houve uma ponderacdo sobre a necessidade de traducdo de musicas em linguas
estrangeiras. Anita participou desse didlogo e expds que:

Estudante-professora F: - Como € francés e a gente ndo entendeu
nada, agente so sabia do que se tratava, ficou muito incrivel assim.
Eu ndo sei se eu gostaria que fosse traduzida.

Anita: - Talvez fizesse mais sentido, fazendo parte da nossa
realidade [..]. E usar a expressdo, como foi falado. E importante a
gente ter a expressdo deles cantando, isso traz para nds outro
sentimento, é bem diferente do que tu escutar apenas. [...] Com os
alunos é a mesma coisa. Eles precisam tocar as coisas. (sic)

A necessidade expressa por Anita de associar o toque a experiéncia das criancas
se assemelha ao encantamento que seria prejudicado em uma possivel traducao,
conforme a Estudante-professora F. O contexto no qual o sujeito se insere proporciona-
Ihe elementos para a atividade da imaginacdo e, dessa forma, para a complexa
construcdo psiquica que exige a compreensdo do vivido. Partindo desse entendimento,
ao comparar a imaginagao de uma crianca e a imaginacao de um adulto, é o adulto
quem detém um repertério mais enriquecido e disponivel a atividade criadora,
podendo, como retrata o didlogo, envolver-se e inebriar-se com uma musica sem que o
significado de sua letra seja necessario.

A funcao imaginativa da crianca terd sua maturidade na fase adulta, como
exposto por Vigotski (2014). Assim, de forma oposta a relacdo comumente feita entre
imaginacdo, fantasia e criacdo - que atribui a crianca uma qualidade imaginativa mais
potente do que a do adulto por conta de sua capacidade de inventar coisas e lidar com o
irreal -, concebe-se que “[..] ndo sé o material do qual se constréi a imaginacdo é mais
pobre na crianca do que no adulto, como também o cardter, a qualidade e a diversidade
das combinag¢des que se unem a esse material rendem-se de modo significativo as
combinacées dos adultos” (Vigotski, 2014, p. 47).

Nessa perspectiva, o arrojo ao ato criador, comumente preconizado como
subjetivo e individual, estd diretamente relacionado ao ambiente no qual o sujeito se
encontra e as suas relagdes sociais, sendo muito mais préximo a regra do que a excegao.
A imaginacao tem como fonte e manutencao a trajetéria vivenciada pelo sujeito, e ndo o
talento, a vocacdo ou a genialidade. Como afirma Vigotski (2014, p. 51), “se
compreendermos a criacdo, em seu sentido psicolégico verdadeiro, como a criacdo do
novo, sera facil chegar a conclusdo de que a criacdo é o destino de todos, em maior ou
menor grau; ela também é uma companheira normal e constante do desenvolvimento
infantil”, sendo, portanto, uma responsabilidade do processo educacional, irrestrita a
uma disciplina ou periodo formativo.

E nessa direcao que a atividade criadora e a estética se encontram: na atribuicao
e compreensdo do significado e da qualidade do sensivel - sensivel este que se forma
numa relacdo fronteirica com a arte, mas que ndo pode ser restrita a ela, tampouco
equiparada ao que socialmente é tido como belo. Serd nessa relagdo e no lugar atribuido
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a arte, assim como nos vinculos com outras formas de producdo humana, que a
educacao estética demonstra sua especificidade e relevancia.

Como discutido por Maheirie et al (2007), o ato criador acontece pela
combinacao de elementos ja conhecidos ou vivenciados, que, compostos com outros
elementos da realidade, sdo ressignificados e, pelo processo de imaginacao,
transformados. Quando a crianca precisa do toque, do contato direto com o objeto, ela
demonstra ainda nao possuir a capacidade de criar e imaginar. Diferentemente de Anita,
que se interroga sobre sua interpretacao do sentido da musica sem o conhecimento de
sua letra e expde como as expressdes dos cantores mobilizaram outros afetos que
apenas 0 som nao promoveria.

Com tais caracteristicas e, conforme Vigotski (2014), compreende-se que a
imaginacdo esta subordinada a experiéncia, as necessidades e aos interesses que
expressam essas necessidades. O meio no qual acontece a acdo, por vezes ndo
percebido ou desconsiderado, é, na realidade, um elemento preciso para que a
imaginacdo possa ocorrer. Em suas palavras: “a imaginacdo costuma ser retratada como
uma atividade exclusivamente interna, que independe das condicdes externas ou, no
melhor dos casos, que depende delas apenas na medida em que elas determinam o
material com o qual a imaginacédo opera” (Vigotski, 2014, p. 41).

Em ambos os casos - no toque e no envolver -, as duas rela¢des se dao de forma
mediada, seja pelo objeto, seja pelo sentimento. Sobre isso, de acordo com Schlindwein
e Soares (2007, p. 385):

o processo de mediacdo assenta-se sobre uma relacdo indireta do
sujeito com a realidade. A mediacdo é processo, é a prépria relacao;
é entendida como pressuposto da relacdo eu-outro e da
intersubjetividade. A mediacdo materializa a relagdo indireta ao
caracterizar-se como semidtica, ou seja, que propicia o encontro do
sujeito com a realidade, com outros e consigo mesmo mediado
pelo signo. Isto equivale a dizer que propicia o encontro na
atividade, e pela atividade, com aquilo que representa a realidade
em seus sentidos e significados histdricos e sociais. A atividade
humana &, assim, mediada por signos, entendidos enquanto
produtos culturais criados a partir dos modos de producéo de vida
e, portanto, datados, mutdveis, que se constituem como
fundamento do préprio processo de humanizagao.

Nesse entendimento, o processo de constituicdo humana perpassa e resulta das
relagdes estabelecidas entre individuo e contexto social, que, mediadas pela cultura e
caracterizadas pela sociedade da qual participa ativamente, tém na atividade a
possibilidade de mudanca e transformacdo que balizam a histéria da humanidade.
Nessa perspectiva, deve ser concebido por sua complexidade e instabilidade, afastando-
se de uma légica dual que demarca a ciéncia, assim como outras expressdes e formas de
analise e compreensao do mundo (Zanella et al, 2006).

A arte traz consigo essa possibilidade do mudltiplo, do irreal, do delirante, ao
mesmo tempo em que pode ser concreta e realista. Por isso, ha um carater de
(re)significacdo imbuido as oficinas, com seus exercicios e interlocu¢des que
transcorreram com a finalidade de propiciar vivéncias estéticas que levassem a tomada
de consciéncia de si, do outro e do sensivel - fosse pelo olhar, pelo ouvir ou pelo toque
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daquilo que constituia, pessoal e profissionalmente, as estudantes-professoras. Dessa
forma, o que se pretendia com a realizacao das atividades era a ampliacdo do repertério
artistico das estudantes-professoras, na medida em que transformava o proéprio
processo pedagdgico e que, aliado ao cientifico e técnico, constitui a base para toda
atividade criadora.

UM NOVO PONTO DE PARTIDA

Diariamente, o cotidiano e o contexto escolar, diferentes projecdes e pretensdes
se manifestam, muitas vezes, de forma contraditoria. Esse embate também se faz
presente naqueles que os vivenciam e constituem, o que leva as pesquisas em educacao
a se voltarem, dentre outros aspectos, para 0s contornos e processos que constituem a
formacdo de professores. Alinhando-se com Saviani (2003, p. 13), entende-se que “[..] o
trabalho educativo é o ato de produzir, direta ou indiretamente, em cada individuo
singular, a humanidade que é produzida histérica e coletivamente pelo conjunto dos
homens”; ou seja, o professor assume um lugar de mediador dos conhecimentos
cientificos e de seus estudantes.

Segundo Contreras (2002, p. 43), faz-se necessario analisar o papel dos docentes
e as motivagdes com que atuam nas escolas, ou seja, “[...] 0 compromisso ético de seu
trabalho, a responsabilidade e o compromisso com os quais se sentem vinculados na
realizacdo de seu trabalho”. Para o autor, essa ponderacao permite que se questione o
professor sobre o valor e o sentido atribuidos ao seu proprio fazer. A Estética, nesse
cendrio, se apresenta como campo capaz de deslocar olhares, provocando
reconsideracdes sobre o que se entende por experiéncia sensivel e criagdo. Como
apontam Vazquez (1999) e Vigotski (1999), a Arte e a Estética ndo se restringem a
manifestacdes formais, mas constituem producdes humanas enraizadas na histéria e no
social, que s6 se realizam plenamente quando atravessadas por relagbes sociais
qualificadas.

Essa perspectiva fundamentou a pesquisa aqui apresentada, que acompanhou,
durante trés anos, a trajetdria formativa de uma estudante-professora em um curso de
Pedagogia, inserida em uma proposta de formacdo docente pautada na Educacédo
Estética. As analises das cenas videogravadas revelaram que, além da valorizacdo das
vivéncias estético-artisticas e do reconhecimento da docéncia como espaco de criagao,
emergiram representa¢des idealizadas da figura docente - associadas a atributos de
dedicacdo, cuidado e resiliéncia diante das adversidades. Essas representacoes,
presentes em falas de Anita, revelam um imaginario social que frequentemente enaltece
a docéncia de forma idealizada, associando-a a atributos quase sobre-humanos. Embora
reconhecam aspectos afetivos importantes para a prdatica educativa, essas
representacdes carregam o risco de sustentar narrativas que desviam o foco das
condicdes concretas de trabalho, deslocando-o para qualidades individuais e morais do
professor.

As evidéncias desta pesquisa também apontam que uma formacgédo estética
consistente provoca deslocamentos na postura, nas falas e nas praticas docentes,
instigando um olhar mais apurado sobre si e sobre o outro. No entanto, trata-se de um
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processo nao linear, em que avancos criticos convivem com permanéncias
conservadoras. E justamente nesse movimento que reside a poténcia de uma Educacéo
Estética: ampliar a consciéncia de si e do outro, favorecendo a constituicdo de docentes
mais sensiveis e capazes de compreender o desenvolvimento humano em sua dimenséo
ampla e criadora - mas sem perder de vista as condi¢cdes concretas que tornam esse
trabalho possivel.

Seguindo tal raciocinio, levantam-se questdes: como poderia o professor
reconhecer a potencialidade da imaginacao e criacdo de seus estudantes se nem a sua
prépria é, de fato, consciente? Em que medida a formacdo docente propde que
aprendizagem e desenvolvimento humanos possibilitem o processo criativo de seus
estudantes e vivéncias estético-afetivas? Como a trajetdria escolar de professoras e
estudantes foi/é marcada por relagdes estéticas? E, ainda, de que forma se da a
apropriacdo e significacdo da criacao artistica para esses sujeitos?Uma possivel resposta
a todos esses questionamentos reside no entendimento de que investir na perspectiva
da Educacdo Estética para a formacao de professores é encorajar uma sensibilidade que
carrega consigo a possibilidade da percepcao, da critica e da atividade criadora, afetiva e
imaginativa - todos aspectos que constituem o trabalho professoral.

Portanto, a defesa de uma formacdo docente atravessada pelas Artes e pela
Estética deve estar necessariamente articulada a luta pela valorizagao profissional e pela
garantia de condicdes estruturais adequadas. Caso contrario, corre-se o risco de que a
educacao estética seja instrumentalizada como retérica de inovacdo pedagdgica, mas
sem impacto real na superacdo das desigualdades que afetam a pratica docente.
Sensibilidade e criatividade, embora essenciais a educacdo, nao podem servir de 4libi
para que o Estado se exima de suas responsabilidades na construcdo de politicas
educacionais que assegurem direitos, reconhecimento e condi¢des dignas de trabalho
aos professores.

Dessa forma, compreendendo que a formacao estética ndo pode ser dissociada
das condi¢des concretas de exercicio docente, este trabalho apresenta um recorte de
uma pesquisa que buscou compreender as implicacdes de uma trajetéria formativa
marcada por um viés estético-artistico no processo de constituicdo docente. Como
numa espécie de contraponto ao olhar voltado exclusivamente a um dos lados do
processo educacional, propds-se investigar o processo formativo docente, tanto no
momento da formacdo inicial quanto na formacao continuada. Assim, as participantes
encontravam-se simultaneamente na posicao de estudantes-professoras, com uma
perspectiva voltada para a ampliacdo de seus repertérios e para o aprofundamento de
suas compreensdes acerca da Estética, da Arte e da docéncia.

A vivéncia nos processos formativos provocou mudancas nas falas, posturas e
préaticas das estudantes-professoras. Foi justamente nessa transformacdo que esta
pesquisa se debrucou, acompanhando o percurso de uma estudante-professora de um
curso de Pedagogia que, ao longo de trés anos, participou de uma proposta de
formacdo docente pautada na Educacdo Estética. A vivéncia de Anita, durante a
formacdo de longa duracdo que tinha como objetivo o desenvolvimento estético-
artistico de suas participantes, contribuiu para suas atividades profissionais. Essa
influéncia se manifestou nos debates sobre os elementos que constroem e idealizam a
figura docente, no entendimento do fazer docente enquanto forma de expressao da
capacidade criadora constitutiva do ser humano, na compreensao dos fatores afetivos e
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relacionais que envolvem os processos de aprendizagem e na avaliacdo das limitacoes
que a atual estrutura do sistema educacional impde ao trabalho do professor.

Pondera-se e destaca-se que se trata de um processo ndo linear, com
transformacées que indicam pensamentos ora mais criticos, ora mais afetivos, ora mais
conservadores. O importante é que a formacdo atravessada pela Arte provoca e instiga
um olhar mais apurado, mais atento sobre si mesmo e sobre o outro. Talvez este seja o
ponto de inflexdo que nos leva a pensar. Por tais analises, defende-se que uma formacao
atravessada pelas artes amplia a consciéncia de si e do outro, favorecendo a constituicdo
de docentes mais sensiveis e com condi¢des de olhar para o desenvolvimento humano
em uma perspectiva ampla e criadora.

Artigo recebido em: 30/03/2025
Aprovado para publicacdo em: 05/08/2025

AESTHETICS, ART AND TEACHER TRAINING: CONSTITUTIVE ELEMENTS FOR THE TEACHING
ACTIVITY OF A STUDENT-TEACHER

ABSTRACT: This study aimed to understand the implications of a training path marked by an
aesthetic-artistic bias on the process of teacher formation. To this end, video recordings of a group
of student teachers who, for three years, participated in a training path based on Aesthetic
Education were analyzed. Using the evidentiary method (Pino, 2005), the study covered the
professional development of one of the student teachers. The study discusses and demonstrates
the importance of Aesthetic Education, the challenges in the educational structure and the need
for training that raises awareness of oneself and others.

KEYWORDS: Aesthetics; Art; Teaching Activity; Teacher Training.

ESTETICA, ARTE Y FORMACION DOCENTE: ELEMENTOS CONSTITUTIVOS PARA LA ACTIVIDAD
DOCENTE DE UNA ESTUDIANTE-PROFESORA

RESUMEN: Este trabajo tuvo como objetivo comprender qué implicaciones tiene una trayectoria
formativa marcada por un sesgo estético-artistico en el proceso de constitucién de la ensefanza.
Para ello, se analizaron grabaciones en video de un grupo de estudiantes de magisterio que,
durante tres afos, participaron en un curso de formacion basado en la Educaciéon Estética.
Utilizando el método indexical (Pino, 2005), abarcando el desarrollo profesional de una de las
estudiantes-docentes, el estudio discute y demuestra la importancia de la Educacién Estética, los
desafios en la estructura educativa y la necesidad de una formacidn que eleve la conciencia de
uno mismo y de los demas.

PALABRAS CLAVE: Estética; Arte; Actividad Docente; Formacion de  Profesores.
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NoTtas

1- Em 2002, a equipe de trabalho foi composta por: Professora Doutora Andréa Vieira Zanella,
Professora Doutora Kétia Maheirie e Professora Doutora Silvia Zanatta da Rosa, pela UFSC;
Professora Doutora Cassia Ferri e Professora Doutora Luciane Maria Schlindwein, pela
Universidade do Vale do Itajai (Univali); e Professora Doutora Susana Inés Molon, pela
Universidade Federal do Rio Grande (Furg). No ano de 2003, o Professor Doutor Angel Pino
Sirgado, da Universidade do Vale do Itajai (Univali) e Universidade Estadual de Campinas
(Unicamp), passou a integrar o grupo.

2- Como indicado em outro momento do trabalho, a Lei n° 11.274/06 alterou a nomenclatura de
“série” para “ano”.

3- Tais especificidades contemplam o entrave ja afirmado por Vigotski (2010) de que tanto na
Psicologia, como na Pedagogia ainda ndo se tem uma definicdo sobre a natureza, o sentido, o
objetivo e os métodos que configuram a Educacao Estética. De um lado, uma corrente pedagdgica
predisposta a negar quase todo sentido educativo caracteristico das vivéncias estéticas e que
mantém essa defesa estreita e limitada dos sentidos que a Educacgéo Estética possui. Uma segunda
vertente, essa psicolédgica, exagera o sentido das emogdes estéticas, vendo-as como um recurso
pedagdgico que conseguira resolve todos os problemas e dilemas educacionais. E, numa terceira
postura, intermediaria, a Estética detém o sentido de distracdo e satisfacao para os estudantes,
definida como o meio para que resultados pedagdgicos pretendidos ao conhecimento,
sentimento e moral sejam atingidos. Todas as trés, contudo, perpetuam tal discusséo em um
processo de complexificagdo a medida dos avancos cientificos ocorridos.

4- Com o objetivo de resguardar a figura da estudante-professora e observar os preceitos éticos
para a realizacdo de pesquisas com seres humanos — mesmo que aqui se trate de uma pesquisa
documental -, foi adotado o nome ficticio Anita nas analises e discussdes dos resultados. O nome
foi escolhido em referéncia e homenagem a Anita Catarina Malfatti, pintora, desenhista, gravurista
ilustradora e professora brasileira (1889-1964).
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