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Resumo: O presente artigo busca promover uma reflexdo acerca da
atualidade da classificacao dos comportamentos musicais, realizada
por T. W. Adorno, na década de sessenta do século passado. Em
seu ensaio original, o filésofo aponta oito tipos de ouvintes: o
especialista, o bom ouvinte, o consumidor cultural, o ouvinte
emocional, o ouvinte do ressentimento, o ouvinte de jazz, o ouvinte
do entretenimento e o indiferente. Ao fazer essa categorizacéo,
Adorno utiliza tanto elementos propriamente musicais, quanto
fundamentos socioldgicos e psicolégicos. Uma vez que uma intensa
modificacdo nos padrées de escuta se deu a partir da crescente
revolucdo tecnoldgica, poder-se-ia supor que essa categorizacao
se apresentasse invalida. No entanto, concluimos que boa parte
de sua andlise permanece atual e relevante, pois sdo pontuais os
possiveis anacronismos. O que ressalta aos olhos é que os processos
de regressao da audicao e de coisificacdo da musica pela industria
cultural permanecem ativos e devastadores.

Patavras-cHAave: Comportamentos musicais. Teoria critica. Sociologia
da musica.

INTRODUCAO

No inverno de 1961, Adorno realiza uma série de prelecOes acerca
de conteudos sociolégico-musicais na Universidade de Frankfurt. Grande
parte delas é transmitida por radio e apresenta enfoques variados: musica
ligeira, musica de camara, regente e orquestra, opinido publica, mediacdo. Em
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1962, Adorno concorda em reuni-las em livro, pois percebe a relevancia de tal
temadtica. Afirma, no prélogo da primeira edicdo, que nao pretende concorrer
com as exposicodes socioldgicas ja existentes, nem modificar o cardter de
prelecdo de seus escritos e, sim, apresentar “uma sociologia da musica em
que a musica significa mais que os cigarros ou os sabonetes das pesquisas
de mercado”. Para tanto, seria necessario “ndao s6 o mero conhecimento
informativo acerca dos fendmenos musicais, mas a compreensao integral da
musica em todas as suas implicacdes” (ADORNO, 2011, p. 53).

Entre essas prele¢des, destaca-se o ensaio intitulado Tipos de com-
portamento musical, no qual Adorno estabelece uma tipologia de ouvintes,
utilizando aspectos psicossocioldgicos para apresentar essas categorias. Em
tempos de massivo consumo musical, em que a industria da musica chega a
figurar como importante fatia do produto interno bruto de alguns estados e
paises, torna-se inevitavel a questao: Estariam essas categorias ainda atuais?
A intensa modificacdo - tanto nos padrées de producao (refiro-me aqui a
crescente sofisticacdo dos estudios e técnicas de gravacdo), quanto nos meios
de veiculacdo (devido a revolucao digital que proporciona o surgimento de
inumeros aparelhos para consumo imediato e constante de musica) - ndo
teria tornado as categorias adornianas obsoletas? Ao contrario, suas andlises a
respeito do fendmeno da industria cultural tornam-se, a cada dia, terrivelmen-
te atuais: é o caso do mecanismo de manipulagao retroativa (HORKHEIMER;
ADORNO, 1986), no qual os consumidores/ouvintes se convencem de que
estdo escolhendo o que consumir/ouvir, quando, na verdade, recebem exa-
tamente aquilo que pesquisas de mercado apontaram para nortear a oferta
de mercadorias culturais. Basta uma rapida observacao acerca do que faz
sucesso hoje nas paradas musicais para se perceber o apuro desse conceito.

A PROBLEMATICA DE ESTUDOS SOBRE COMPORTAMENTO DE OUVINTES

Logo de inicio, Adorno, em seu ensaio, afirma que ird se ocupar da
teoria dos comportamentos tipicos de escuta musical “sob as condicdes da
sociedade atual” (ADORNO, 2011, p. 55), isso &, a sociedade de meados do
século XX. De imediato, podemos pensar que a sociedade do inicio do século
XXI se apresenta muito diferente daquela de que falava Adorno; por outro
lado, devemos reconhecer que muitas das mazelas advindas da consolidacao
daindustria cultural previstas por ele se colocam absolutamente atuais. Além
disso, algumas das caracteristicas de comportamento analisadas por Adorno
se originam de aspectos psicoldgicos dos seres humanos que se mantém
presentes, sofrendo pouca variacdo no decorrer das décadas.
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Naquela ocasido, Adorno ja reconhecia mudancas em relagao ao
desenvolvimento dos meios de escuta musical; no entanto, discordava de
que o aumento, puro e simples, dessa escuta ocasionaria uma mudanca
qualitativa no comportamento dos ouvintes:

assevera-se, por exemplo, que os meios de producdo mecanicos e de massa
teriam, pela primeira vez, levado a musica a um nimero incontavel de indi-
viduos e que, por isso, conforme os conceitos de generalidade estatistica, o
nivel de escuta teria se elevado. (ADORNO, 2011, p. 56)

Na atualidade, confirma-se sua desconfianca. A revolucdo tecnoldgica
tem proporcionado um nimero ilimitado de meios digitais de reproducédo da
musica: CDs players, celulares, ipads, entre outros. No entanto, é perceptivel
que o aumento do numero de horas ligadas a um meio de reprodugao nao
acarretou uma elevacdo do nivel de escuta. Sem entrar na problematica de
valoracgéo, o fato é que o padrao de escuta de uma musica por um jovem que
a ouve no seu iphone, como pano de fundo para suas atividades aerdbicas,
nao é o mesmo que se tem, em geral, em uma sala de concerto, ou mesmo
em ambiente privado quando se coloca um disco com o intuito especifico
de aprecia-lo. A presenca massiva da musica na contemporaneidade, por
meio da popularizacdo dos aparatos digitais de execugao, ndo garantiu uma
democratizacdo do conhecimento musical; pelo contrario, estimulou uma
escuta epidérmica, passiva, distante daquilo que Adorno apontou como
uma escuta estrutural.

Adorno reconhece as dificuldades da tarefa a qual se propde: sabe
que os tipos de escuta “estao expostos a desconfianca geral da ciéncia em-
pirica em relacao as tipologias e, em especial, da Psicologia” (2011, p. 57).
Todavia, ndo propde tipos de forma arbitraria, mas, sim, como “pontos de
cristalizacdo determinados por consideracdes fundamentais sobre a Socio-
logia da musica” (p. 57). Também afirma que ndo produziria uma tipologia de
categorias crescentes, partindo de uma escuta de fato adequada até outra
no limite oposto da escala, desconexa por completo, pois parte “do principio
de que a problematica e a complexidade sociais também se expressam por
meio das contradi¢cdes presentes na relagao entre a producao e a recepcao
musicais” (p. 57). Lembra ainda que foi a reflexdo sobre a problematica so-
cial primaria da musica que o levou a essa tipologia; nesse sentido, entende
que essa, caso tivesse recebido um tratamento empirico e fosse testada a
contento, possivelmente seria modificada. Isso abre espaco para a justifica-
tiva de estudos, como o presente, que buscam refletir sobre a pertinéncia e
atualidade dessa tipologia.
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O marco que regulou a construcao das categorias nao foram, como
de costume, investigacdes subjetivamente referendadas, o gosto ou as
preferéncias dos ouvintes, mas algo muito mais consistente:

ele se assenta, antes do mais, sobre a adequacdo ou inadequacao da escuta
em relagcdo ao que é escutado. Pressupde-se que as obras sao algo pleno
de sentido e, em si, objetivamente estruturado, abrindo-se a anélise e po-
dendo ser apreendido e experimentado em diferentes niveis de acuidade.
(ADORNO, 2011, p. 58-59)

Na citacdo anterior, Adorno reafirma algo que transparece em varios
de seus ensaios que tém a musica como objeto: para ele, fruir musica é uma
atividade altamente cognitiva, integradora, ndo apenas um mero deleite.
Talvez resida ai uma diferenca fundamental entre o pensamento estético
adorniano e o da maioria dos filésofos que se debrucam sobre o fendbmeno
estético. A compreensao imanente da linguagem musical o coloca em posicao
Unica ao analisar esse fendmeno, pois ndo o faz do ponto de vista exterior,
do esteta, mas, sim, do ponto de vista do compositor e intérprete que era.
Sua defesa visceral, e por vezes incompreendida, de uma musica dita séria
é coerente com a visdo da apreciacdo musical como atividade intelectual,
como algo mais complexo que o mero entretenimento.

Por fim, Adorno toca em um ponto nevrélgico: a dificuldade de
se apreender, de modo cientifico, o conteido subjetivo da experiéncia
musical. Segundo ele, “o experimento pode atingir os graus de intensidade
da reacao, mas dificilmente os de qualidade” (2011, p. 59). Para ele, os efeitos
fisiolégicos e mensuraveis que a musica exerce (aceleragao ou diminuicdo dos
batimentos cardiacos, por exemplo) ndo sao suficientes para o entendimento
da experiéncia estética de uma obra de arte. Além disso, o préprio uso da
linguagem verbal para explicar o que é vivenciado no ato da apreciacao
também se mostra falho:

A verbalizacao do vivido musical depara-se, para a maioria dos seres huma-
nos, com obstaculos intransponiveis, na medida em que ndo se dispde da
terminologia técnica; além disso, a expressdo verbal ja se acha pré-filtrada,
sendo que, para as reacdes primarias, seu valor cognitivo é duplamente
questionavel. (ADORNO, 2011, p. 59)

De certa forma, Adorno se antecipa aos estudos da area da neuro-
ciéncia que surgiriam nas primeiras décadas do século XX, ou seja, cerca de
quatro décadas ap6s a publicagao desse ensaio. Muitos desses estudos inves-
tigam as reagdes cerebrais aos estimulos musicais e, entao, de forma acodada,
apresentam conclusdes acerca de possibilidades educativas da musica que
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tém sido veiculadas com insisténcia nos meios de comunica¢do de massa.
De forma rapida, uma gama de produtos e servicos é comercializada; em
muitos casos, no entanto, novas informacdes surgem depois, questionando o
alcance e, até mesmo, a veracidade das pesquisas anteriormente difundidas.

Esse foi o caso do chamado efeito Mozart (STEELE et al., 1999). Em
1993, os fisicos Gordon Shaw e Frances Rauscher, da Universidade da Califor-
nia, analisaram, em estudantes universitarios, os efeitos da audicdo da Sonata
K 448 para dois pianos em Ré Maior, de Mozart. Encontraram uma melhoria
temporaria do raciocinio espacial-temporal. Em seguida, o termo foi cunhado,
por Alfred Tomatis, para o fendmeno do aumento do desenvolvimento cere-
bral em criancas de até trés anos de idade quando ouvem Mozart. Embora
nenhum dos dois estudos tenham tido seus resultados reproduzidos, o fato
é que a partir de intensa veiculacdo por meio dainternet, uma rede de oferta
de produtos foi estimulada: esses vao desde o lancamento de inimeros livros
que visam popularizar esses achados pseudocientificos, passando por guias
para pais e professores, até iniciativas (como as dos governos do Tennessee
e da Gedrgia) que criaram programas que ofereciam um CD de Mozart para
cada recém-nascido, nos respectivos estados norte-americanos. Adorno
certamente veria aqui mais uma evidéncia daquilo que chamou“coisificacao
da musica” (ADORNO, 1983). A diferenca em relacdo ao periodo analisado
por Adorno é que, nos dias atuais, dado o avanco tecnolégico, o processo de
transformacao da musica em mercadoria é muito mais rapido e abrangente.

Os DIFERENTES TIPOS DE COMPORTAMENTO MUSICAL

O primeiro tipo descrito por Adorno é o do ouvinte especialista, ou
expert, que é definido por ser detentor de uma escuta adequada por inteiro.
Esse comportamento se caracterizaria por apresentar uma escuta estrutural,
oposta, de forma absoluta, a uma escuta atomizada e fetichista. O ouvinte
teria como horizonte a técnica, mas o dominio dessa o possibilitariair além da
mesma, a fim de atingir a compreensao do sentido musical:“para aquele que
também pensa com o ouvido, os elementos individuais da escuta se tornam
imediatamente atuantes como elementos técnicos, sendo que nas categorias
técnicas se revela, essencialmente, a interconexao de sentido” (ADORNO,
2011, p. 61). Muito revelador o uso, por Adorno, da expressao daquele que
pensa com os ouvidos. Mais uma vez, temos a concepcao da fruicao estética
como atividade reflexiva — o expert, ao ouvir e perceber a composicdo de
forma estrutural, exercita ndo sé sua dimensao sensivel mas também suas
possibilidades racionais.
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Adorno afirma que esse tipo se limitaria, em tese, ao grupo de musi-
cos profissionais, embora reconheca que o crescente grau de complexidade
das composicoes teria reduzido esse nimero. O filésofo estaria, com certeza,
referindo-se aos movimentos de vanguarda no campo da musica erudita,
cujos experimentos eletrénicos e acusticos, naquela década, ja desponta-
vam. Curiosamente, poderiamos afirmar que, na contemporaneidade, se da
o mesmo fendmeno - o da diminui¢do do nimero de ouvintes especialistas
- mas por motivo contrario: a baixissima qualidade das composicdes pro-
duzidas a partir dos canones da industria cultural ndo habilita nem mesmo
seus proprios compositores a exercitarem uma escuta estrutural. Com difi-
culdade poderiamos classificar como ouvintes especialistas os compositores
e intérpretes do lixo estético-musical que abunda nos atuais programas de
radio e televisao.

Em seguida, trata Adorno do bom ouvinte. Esse tipo também apre-
senta uma escuta estrutural: “escuta além do detalhe musical; estabelece
interrelacdes de maneira espontanea e tece juizos bem fundamentados, que
nao se flam em meras categorias de prestigio ou no arbitrio do gosto” (2011,
p. 63). O fato de nao ter ciéncia de todas as implicagdes técnicas, como o es-
pecialista, ndo prejudica sua compreensao do fendmeno musical, pois como
no caso da lingua materna, domina a légica musical imanente.

Interessante notar, na definicdo adorniana de bom ouvinte, a
prerrogativa do julgamento. Para o filésofo, bom ouvinte é aquele que tem
condig¢Oes de julgar com propriedade, sobre bases intrinsecas a prépria
linguagem musical. Nos tempos atuais, a capacidade de julgamento parece
ter sucumbido: “tudo é relativo’, diriam os pdés-modernos, sem se darem
conta de que essa prépria afirmacao também precisa ser colocada na forma
do relativismo. Quaisquer tentativas de classificacdo ou juizo de valor sao
atacadas em nome de uma liberdade que coloca tudo e todos em um
mesmo patamar; todo julgamento é visto como autoritario e o lema da
impossibilidade da adogao de critérios objetivos para a avaliacdo de obras
de arte ganha adeptos a todo o momento. Nessa mesma direcao, Ostrower
defende que é possivel fazer avaliacdes estéticas a partir de critérios inerentes
a propria linguagem artistica:

partimos da premissa de que existem critérios objetivos e de que é possivel
aplica-los objetivamente numa visao critica, sem se deixar levar por simpatias
ou antipatias pessoais. [...]. Os critérios basicos de avaliacao, os buscamos nos
fundamentos da prépria linguagem visual, em principios estruturais que se
originam na especificidade desta linguagem e que determinam a expressao.
(OSTROWER, 1983, p. 335)
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Assim como Ostrower aponta a possibilidade de se realizar uma
avaliagdo qualitativa nas artes visuais, a partir da complexidade no uso de
seus elementos basicos (ponto, linha, luz, sombra, textura, entre outros),
acreditamos, com Adorno, que seja possivel fazer avaliacdes estéticas,
com base em critérios inerentes a linguagem musical. Também em musica,
os critérios seriam estabelecidos a partir da analise da maneira como o
compositor apresenta, desenvolve e reordena os elementos musicais
estruturantes (melodia, harmonia, ritmo, arranjo, entre outros).

Em geral, o bom ouvinte tem experiéncias formativas em musica,
como amador. Para Adorno, estaria esse tipo também em declinio, ja que as
iniciativas musicais dos nao profissionais sofreriam a pressdao dos meios de
comunicacao de massa e reproducdo mecanica. A sociedade burguesa nao
estimularia a pratica amadora da musica da mesma forma que a aristocracia
costumava fazer. Atualmente, observa-se uma popularizacdo de métodos e
técnicas de aprendizagem musical: pela internet, é possivel fazer downloads
de métodos, assistir a videos de ensaios e ter acesso a programas tutoriais
para aprendizagem de instrumentos. Esses abrangem extensa gama em
qualidade e género: vdo de postagens de professores profissionais que
pretendem divulgar seus servicos a experiéncias de aprendizagem juvenis
domésticas; de exercicios para fortalecer o quarto dedo para a execucdo
pianistica erudita; até videos que ensinam os truques para facilitar o toque
do carreteiro no tamborim. No entanto, é dificil afirmar que o nimero de
bons ouvintes teria aumentado em funcdo da maior disponibilidade de
métodos de aprendizagem musical. O nimero astronémico de consumidores
de producdes de baixo valor estético e a pouca frequéncia a espagos que
apresentam musica mais elaborada, seja ela popular ou erudita, parecem
apontar, ainda, para um nimero nada significativo de bons ouvintes, no
sentido adorniano.

Seria, em nossa opinido, a categoria do bom ouvinte a de maior re-
levancia educacional: forma-lo poderia ser a meta de uma educa¢ao musical
paraaeducacao basica (NOGUEIRA, 1994). Diferentemente dos conservatorios
e escolas de musica, a educacdo musical na escola basica nao teria o objetivo
de formar profissionais ou especialistas. Apurando apreciadores musicais
como bons ouvintes - isso &, individuos que por meio de experiéncias signi-
ficativas com a linguagem musical pudessem entendé-la e frui-la de modo
mais aprofundado - a escola estaria dando grande contribuicdo em direcao
a uma sociedade mais democratica no sentido do acesso aos bens culturais.
Formar ouvintes criticos e autdbnomos poderia ser um eficiente meio de se
contrapor a logica feroz da industria cultural, que define e nivela por baixo
seus consumidores.
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O terceiro tipo de comportamento musical apontado por Adorno
seria o do ouvinte de cultura ou consumidor cultural. Seu envolvimento com
a musica é mais quantitativo que qualitativo:

escuta muito e, sob certas circunstancias, de modo incessante; é bem infor-
mado e coleciona discos. Respeita a musica como um bem cultural e, muitas
vezes, como algo que deveria conhecer pela prépria importancia social; tal
atitude vai desde o sentimento de respeito sério até o esnobismo vulgar.
(ADORNO, 2011, p. 63)

A diferenca basica entre esse tipo e os anteriores é que enquanto os
primeiros experimentam uma relagdo com a musica, baseada em uma escuta
estrutural, aprofundada, o consumidor cultural estad mais ligado a um tipo de
conhecimento musical periférico, como, por exemplo, dados biograficos dos
intérpretes. Em geral, reconhece temas principais das grandes obras, mas sua
relacdo com a musica é fetichista, no sentido de escapar-lhe a compreensao
mais integral: é, por exceléncia, o perfeito comprador de coletaneas do tipo
highlights e “melhores momentos”. E a alegria pelo consumo que o move,
sendo mesmo preponderante sobre “a alegria consoante a propria arte e o
que essa lhe exige” (2011, p. 64).

Esse tipo, conformista e convencional, assume importante papel na
sociedade, pois é dele que parte, em geral, a definicao do repertério que é
apresentado na vida musical oficial: sdo os habituais assinantes de teatros
e casas de 6peras, membros de agremiagdes e grupos de amigos ligados a
entidades do campo da cultura. Adorno acrescenta ainda a esse grupo “as
damas americanas dos comités de concertos filarmoénicos” (p. 64). Tendo em
mente a programacdo de musica erudita dos grandes centros brasileiros,
percebe-se o qudo atual é essa categoria que patrocina as notaveis orquestras
e teatros, formada por membros de familias influentes ndo apenas no cenario
cultural, mas principalmente na vida econdmica e politica. Assim como na
década de 1960, no século XXI, esse tipo de ouvinte, elitista e conservador,
desempenha um papel controlador:

induzem aquele gosto reificado que, sem razdo de ser, sente-se superior
ao gosto da industria cultural. Mais e mais, os bens culturais musicais ad-
ministrados por esse tipo se transmudam nos bens atinentes ao consumo
manipulado. (ADORNO, 2011, p. 65)

O quarto tipo de ouvinte apontado por Adorno é o ouvinte emocional.
Adorno deixa transparecer certo desprezo por esse tipo, uma vez que, para
ele, o ato de ouvir musica (como antes ja afirmamos) é mais que um deixar-se
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abandonar pelo enlevo g, sim, uma atividade integradora, sensivel e racional
a0 mesmo tempo.

Arelacao desse ouvinte com amusica se dd menos pelo conhecimento
dos elementos da linguagem musical e mais pelo que ela mobiliza em seu
psiquismo: o que ouve “se transforma para ele em expediente essencial para
a ativacdo de excitagdes instintivas reprimidas ou domadas pelas normas
civilizatérias” (p. 65). Por seu carater pouco reflexivo, ele se coloca em posicao
de alvo preferencial da industria cultural: “o carater imediato de sua reacao
acompanha uma cegueira, as vezes taciturna, diante das coisas as quais reage.
Nao quer saber de nada e, por isso, € desde o inicio facil de comandar” (p. 66).

Seu envolvimento com a musica se estabelece a partir de suas
caréncias, pois esses ouvintes

gostariam de utilizar a musica como um receptdculo no qual pudessem
derramar as proprias emogdes amedrontadas, ou, conforme a teoria psica-
nalitica, as emogdes livremente flutuantes; noutras ocasides, por meio da
identificacdo com a musica, desejariam atrair para essa Ultima as emogoes
que sentem falta em si préprios. (ADORNO, 2011, p. 67)

Esse ouvinte mostra-se bastante familiar em nossa sociedade atual.
Podemos exemplifica-lo com os ouvintes de certas cantoras/apresentadoras
de TV que - por terem tido a infancia marcada pelo consumo acritico desse
tipo de producao comercial - permanecem fiéis aos idolos e, mesmo diante
das evidéncias do baixo nivel estético de suas producdes, insistem em
defendé-los com argumentos nostalgicos. Muitas vezes, reagem contra
um tipo de escuta mais aprofundada, pois esta “é confundida com um
comportamento frio e extrinsecamente reflexivo diante da musica” (p.
67). Com frequéncia, deparamo-nos com esse tipo de ouvinte em cursos
de formacao continuada para professores generalistas. Ao perceberem os
limites estéticos e educativos das producdes que ouviam (e continuam
apresentando a seus alunos), colocam-se em posicdo refrataria, acusando de
elitistas aqueles que buscam ampliar seus referenciais musicais, a partir da
apreciacao de obras mais elaboradas:“com impeto, o tipo emocional opde-se
as tentativas de ensejar-lhe uma escuta estrutural” (p. 68). Essa citacdo mostra-
se assaz emblematica do que acontece nesses cursos nos dias atuais: certos
professores se colocam como fés e defensores de seus idolos de infancia,
mesmo em detrimento de uma melhoria no repertério a ser vivenciado com
seus alunos, tornando inécuos os esforcos em direcdo a uma educacdo musical
efetivamente emancipadora.

Em seguida, Adorno trata de um tipo oposto ao anterior: o ouvinte
do ressentimento. Nesses dois casos — do ouvinte emocional e o ouvinte
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do ressentimento —, a classificacdo se coloca mais na perspectiva de uma
psicologia da audi¢ao que propriamente em uma sociologia da musica, como
nos demais tipos. O ouvinte do ressentimento seria avesso a emotividade
barata despertada pela musica, como no caso do ouvinte emocional. Esse tipo

desdenha a vida musical oficial como algo desgastado e ilusério; néo trata,
porém, de ir além dela, sendo que foge para tras em direcdo a periodos que
acredita estarem protegidos contra o carater mercadolégico dominante,
contra reificacdo. (ADORNO, 2011, p. 68)

Em geral, os ouvintes ressentidos relinem-se em grupos sectdrios e
refratarios. Adorno ja os havia apresentado em seu ensaio Em defesa de Bach
contra seus admiradores, escrito originalmente em 1951, isso é, uma década
antes do ensaio sobre a tipologia dos ouvintes. O filésofo afirma, entdo, que
essas pessoas apreciam a ordem da obra de Bach ndo por suas qualidades
musicais, mas porque necessitam seguir a uma ordem: “a Bach se apegam
todos aqueles que, por terem perdido a fé ou a autodeterminacao, ou por ndo
estarem mais aptos a exercé-la, buscam uma autoridade que lhes assegure
a desejada seguranca” (ADORNO, 1998, p. 131). Ficam explicitos aqui os
contornos psicolégicos, mais que sociais, desse tipo de ouvinte.

Outro tipo com caracteristicas semelhantes ao ouvinte do ressenti-
mento seria o ouvinte de jazz, pois esse também costuma se organizar em
confrarias e adota comportamento sectario: “qualquer comentario critico
sobre o jazz é interpretado pelo circulo interno como sacrilégio por parte de
um nao iniciado” (ADORNO, 2011, p. 73). A ironia fina do autor em relacao
aos amantes de jazz talvez explique a reacédo até hoje indignada contra seus
comentarios e analises.

Para Adorno, esse tipo se enxerga como vanguardista, quando, na
verdade, muitas das pretensas ousadias ja teriam sido realizadas pela musica
erudita, décadas antes. Isso, quem sabe, possa ser explicado pelo préprio
fechamento desse grupo: ouvindo exclusivamente o mesmo género, acaba
por desconhecer o que acontece em outros campos da musica. Nesse sentido,
“aalienacdo relativa a cultura musical sancionada remonta, nesse tipo, a uma
barbarie pré-artistica que se revela, sem mais nem menos, como o irromper
de sentimentos primordiais” (2011, p. 75). Nos dias de hoje, outros tipos de
ouvintes, ndo sé do jazz, adotam posi¢oes semelhantes, encastelando-se em
locais alternativos para consumir musica como em um ritual religioso.

De todas as nomenclaturas de categorias, talvez essa seja a mais
dificil de se manter atual, por varios motivos. Primeiro, porque o jazz a que
Adorno se referia sofreu muitas mudancas e, de certa forma, superou algumas
das criticas que Adorno teria elaborado: uma rapida observacao acerca dos
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programas dos festivais de jazz que acontecem pelo mundo atesta uma
grande diversidade, inclusive com qualidade muito superior ao repertério
cliché que o filésofo ouviu em sua estadia nos Estados Unidos. A expressao
free jazz talvez possa refletir essa ampla gama de estilos que estao reunidos
sob esse género. Em segundo lugar, é necessario lembrar sempre que a
faria adorniana estava centrada na musica proveniente da industria cultural,
isso &, na musica de entretenimento, no hit comercial e raso, nos standards
jazzisticos previsiveis. Naquela ocasiao, o jazz de apelo comercial, divulgado
como mercadoria ideolégica do american way of life, era a expressdo dessa
musica coisificada; esse era o alvo de sua analise. Da mesma forma, se hoje
alguém criticasse o samba apresentado nos shows de mulatas para turistas,
nao estaria fazendo ressalvas ao samba de raiz ou mesmo ao samba como
género popular: estaria criticando a comercializacdo imputada pela industria
cultural que pasteuriza e empobrece as manifestacdes artisticas, por mais
legitimas que essas possam ser.

No entanto, como exercicio reflexivo, pensar esse tipo de ouvinte ndo
s6 como o de jazz, mas como o de um ouvinte sectario, muito préximo ao
ouvinte do ressentimento, o colocaria em parametros mais contemporaneos.

O mais numeroso de todos os tipos é, com seguranga, o ouvinte
de entretenimento: em termos estatisticos, tanto na década de 1960 e
principalmente agora, quando a educacao musical parece estar fora dos
interesses prioritarios das familias, ele &, por certo, o mais proeminente. Sua
relevancia também se deve a seu papel na sociedade capitalista: “o ouvinte
do entretenimento é aquele pelo qual se calibra a industria cultural, seja
porque ela o engendraou otrazatona”(2011, p. 75). Ele se aproxima, em certo
sentido, do tipo consumidor cultural, pois para ele”“a musica ndo consiste em
uma estrutura de sentido, mas em uma fonte de estimulo” (p. 76); permanece
horas a fio ligado a um meio de reproducdo musical: no contexto de Adorno,
ao radio; nos dias atuais, aos variados meios digitais. No entanto, sua escuta
é passiva, superficial; liga-se aos refrdes ou trechos mais conhecidos, mas, via
de regra, mal consegue analisar a letra do que esta sendo cantado.

Adorno aproxima o comportamento desse ouvinte ao do viciado,
tal sua dependéncia musical. Isso poderia ser observado no comportamento

daquele que deixa o radio ligado enquanto, ao mesmo tempo, pde-se a traba-
Ihar. Em termos historicos, essa atitude desconcentrada estd, desde ha muito,
preparada pelo ouvinte de entretenimento, sendo, de resto, sustentada de
diversas maneiras pelo material relativo a tal escuta. (ADORNO, 2011, p. 77)

Por ser a categoria de maior numero, Adorno levanta a possibilidade
de que ela possibilitaria uma classificacao interna, indo desde o tipo descrito
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anteriormente, que nao pode trabalhar sem musica, até aquele que a utiliza
como relaxamento, passando por tipos de musicos provincianos amadores.
Esse ouvinte costuma reagir contra o esforco de uma escuta mais reflexiva:
“ele é um low-brow consciente de si mesmo, que faz de sua mediocridade uma
virtude” (2011, p. 78). Impossivel ndo reconhecer a permanéncia desse tipo em
nossa sociedade, em numero cada vez maior, cujo consumo acritico de tudo
o que a industria fonografica lanca a cada estacdo enriquece os executivos
de gravadoras e musicos mediocres, na mesma proporcao que os afasta de
experiéncias estéticas poderosas e transformadoras.

Por fim, Adorno identifica uma ultima categoria, os musicalmente
indiferentes, nao musicais ou antimusicais. Seu comportamento teria origem
em fatos ocorridos na primeira infancia, em que uma autoridade brutal ou
muito rigida seria responsdavel por um trauma. O filésofo ndo se alonga na
analise desse tipo, afirmando, mesmo, que a falta de musicalidade seria tema
para futuras investigacdes. Talvez essa seja a categoria menos expressiva,
nao so6 por sua relacdo quase inexistente com a musica, 0 que nem mesmo
poderia classifica-lo como “ouvinte”, mas também por ter sido a menos de-
senvolvida pelo autor.

CoNCLUSAO

Os estudos acerca da musica tomam parte importante na obra de
Adorno, ndo s6 no aspecto quantitativo mas, principalmente, qualitativo. Sua
densa formacao musical, conjugada a reflexdo filoséfica original, o habilita a
analisar o fendémeno da escuta musical de forma Unica. Embora seja possivel
promover andlises sobre a atualidade de alguns detalhes, uma vez que o
préprio Adorno conclama a isso em sua apresentacao, é inegdavel a relevancia
e permanéncia de tais estudos, no sentido de auxiliar a revelar as nuances
de comportamento pelas quais a industria cultural baliza seus instrumentos.
No campo da educagao, ao qual nos filiamos, torna-se também primordial
refletir sobre essas categorias, no sentido de buscar como meta a formacao
de um ouvinte autbnomo e consciente, ou seja, adornianamente falando,
um bom ouvinte.

ADORNO AND HIS CLASSIFICATION OF MUSICAL BEHAVIOR TYPES: ACTUALITY
AND LIMITS

AssTrACT: This article reflects on the actuality of the classification of types of musical
behavior, drawn up by T. W. Adorno, in the 1960s. In his original essay, he presents
eight kinds of listener: the expert listener, the good listener, the culture consumer, the
emotional listener, the resentful listener, the jazz expert, the entertainment listener
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and the indifferent. When drawing up these categories, he used elements which
are specifically musical, as well as social and psychological elements. Because of
the intense transformation in patterns of listening brought about by the expanding
technological revolution, it could be assumed that Adorno’s classification would no
longer be valid. However, the study concludes that a large part of his analysis is still
valid and relevant, because there are few anachronisms. What stands out is that the
process of regression of listening and reification of music by the cultural industry still
remain active and destructive.

Kevworps: Musical behavior. Critical theory. Sociology of music.

ADORNO Y LOS TIPOS DE COMPORTAMIENTO MUSICAL: ACTUALIDAD Y LIMITES.

Resumen: El presente articulo busca instigar una reflexion sobre la actualidad de la
clasificaciéon de los comportamientos musicales, hecha por T.W. Adorno, en la década
de los sesenta del siglo pasado. En su ensayo original, el fildsofo sefiala ocho tipos de
oyentes: el especialista, el buen oyente, el consumidor cultural, el oyente emocional,
el oyente del resentimiento, el oyente de jazz, el oyente del entretenimiento y el
indiferente. Al realizar esta categorizacion, Adorno hace uso tanto de elementos
propiamente musicales, como fundamentos socioldgicos y psicoldgicos. Ya que
una intensa modificacién en los padrones de escuchar se dio a partir de la creciente
revolucion tecnoldgica, se podria suponer que esta clasificacion se presentase invalida.
Sin embargo, se puede concluir que buena parte de su andlisis permanece actual y
relevante, pues los posibles anacronismos son puntuales. Lo que se destaca es que
los procesos de regresion de la audicién y de la cosificacion de la musica por parte
de la industria cultural permanecen activos y devastadores.

PaLABRAs cLaves: Comportamiento musical. Teoria critica. Sociologia de la musica.

REFERENCIAS

ADORNO, T. W. O fetichismo na musica e a regressdo da audicéo. 2. ed. Sao Paulo: Abril
Cultural, 1983. (Colecao Os Pensadores).

. Em defesa de Bach contra seus admiradores. Prismas - critica cultural e so-
ciedade. Sao Paulo: Atica, 1998.

. Introducéo a socioldgica da musica. Sdo Paulo: Unesp, 2011.

HORKHEIMER, M.; ADORNO, T. W. Dialética do esclarecimento. 2. ed. Rio de Janeiro:
Jorge Zahar, 1986.

NOGUEIRA, M. A. A formagdo do ouvinte como um direito do cidadéo: propostas para
a educacao musical no ensino fundamental. Dissertacao (Mestrado) — Faculdade de
Educacédo da UFG, Goiania, Goids, 1994.



NOGUEIRA, M.A. Adorno e os tipos de comportamento musical: atualidade e limites...

OSTROWER, F. Universos da arte. 17. ed. Rio de Janeiro: Campus, 1983.

STEELE, K. et al. The mystery of the Mozart effect - failure to replicate. Psychological
Science, v. 10, n. 4, July 1999.

Moniaue ANDRIES NOGUERA ¢ doutora em Educacio pela Universi-
dade de Sao Paulo; professora associada da Faculdade de Educacio
da Universidade Federal do Rio de Janeiro e membro permanente do
Programa de Pés-Graduagao em Educacio; coordena o Grupo de Es-
tudos e Pesquisas em Educacdo, Arte e Cultura (GECULT) do Labo-
ratério de Estudos e Pesquisas em Didatica e Formacdo de Professores

(LEPED).

E-mail: andries@terra.com.br




