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Resumo: Este artigo propde-se a refletir criticamente sobre a
formacao docente em arte- educagao no Campus Universitario de
Marabd, da Universidade Federal do Sul e Sudeste do Para. Uma
vez que ndo existe curso de graduacgao na area de arte, necessarias
sdo, muitas vezes, por parte dos docentes, improvisacdes em sala
de aula. Destacam-se alguns métodos pertinentes a pratica da
arte na escola: o espaco potencial; o significado da arte como
experiéncia; a formacao estética do homem; e as implicagées do
conceito de resiliéncia naformacgao do docente em arte-educacao.
Aponta-se que no vinculo do professor com o mundo da arte o
seu desdobramento envolve o fazer, o sentir e o fruir, a partir do

contexto histérico cultural e social em que vive.

PaLavras-cHavE: Arte-educacgdo. Espaco potencial. Professor de Arte.
Resiliéncia.

INTRODUCAO

O ensino da arte na educacao basica no municipio de Maraba é algo
que se apresenta atipico no contexto regional, particularmente, no sudeste
paraense. Nota-se que a formacao do professor de arte vem ganhando nova
perspectiva nos Ultimos trés anos. Sucede-se que, com frequéncia, tem
havido propostas extensionistas para atender a demanda de educacédo destes
docentes, com o intuito de criar uma massa critica de professores para ensinar
arte na escola. Assim, este artigo busca refletir sobre o carater da extensao que
se aplica aformacdo docente em arte-educacao na cidade de Maraba, ja que
nao existe nenhum curso de graduacdo na area de arte, sendo necessarias,
muitas vezes, improvisacdes nas aulas de tal disciplina.

* Artigo recebido em 6/11/2013 e aprovado em 28/1/2014.
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A producdo artistica e cultural no ambito escolar é pouco valoriza-
da, o que revela pouco comprometimento com o ensino da arte e o distan-
ciamento do professor da producdo artistica e cultural locais. Seja pelo fato
de que ele desconhece a linguagem da arte em geral, ou porque ndo tem
afinidades culturais com a cidade, isso faz dele um individuo segregado
do saber e do fazer arte. Eis, pois, a implicacdo da resiliéncia, qualidade
relacionada a “capacidade intrinseca de o ser antecipar-se aos problemas
e de crescer com as mudancas, na medida em que se projetam novas
alternativas de interpretacdo da realidade” (COSTA; ZEREMBA, 2011, p. 24).
Isto significa dizer que, para a educacdo em arte o que deve ocorrer diante
das dificuldades é a flexibilidade para enfrentar a situacdo-problema, sem
se importar excessivamente com o talento e nem com a habilidade a ser
alcancada pelos alunos na escola.

Um primeiro aspecto da pesquisa, que ainda estd em andamento,
sobre a avaliacdo dos docentes que realizaram o Curso de Formagao em Arte-
Educacao (FAE) é apresentado aqui. Considera-se entao central refletir sobre
o papel docente na producédo de conhecimentos e buscar saber como ele tem
se (re)apropriado dos conhecimentos estéticos e artisticos, para reconstruir
sua pratica educativa. Leva-se em consideracdo que o confronto entre a
formacdo académica (no curso FAE) e a prética de sala de aula seja capaz de
gerar uma pratica pedagodgica peculiar, pois acredita-se que o docente esteja
apto para encarar arealidade escolar com os pressupostos esbogados a partir
da realizacao do curso.

E preciso aprofundar esta etapa do processo de avaliacdo sobre
a formacado do professor de arte na escola. Este momento, praxico em
desenvolvimento, reconhece mudancas, e estas nao se limitam ao mundo
isolado do professor de arte na sala de aula, sendo necessario estendé-las
a comunidade escolar do municipio de Maraba. Partindo desse principio,
delineou-se a estratégia de formacao docente, instigando o professor
para além das necessidades da sala de aula. Por outro lado, considera-se o
professor sujeito pensante, de modo que ele possa descrever a sua pratica,
problematiza-la e refletir sobre suas bases tedricas, bem como ser capaz de
rever sua proposta para o ensino de arte na escola — isso significa repensar
a praxis e requer participacdo dinamica no processo formativo: do fazer, do
executar e do avaliar.

FAE é um curso livre de extensao universitaria, do Programa Rede Arte
na Escola, vinculado a Rede Nacional de Ensino da Arte pelo Instituto Arte na
Escola, através da Extensao da Universidade Federal do Sul e Sudeste do Para,
envolvendo 52 (cinquenta e duas) universidades brasileiras, sendo o Campus
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de Marabd um dos Polos dessa rede. O curso FAE representa uma opcao
estratégica para a educacdo em arte, no contexto académico e na comunidade
escolarem Maraba. Prioriza orientacdo de professores que estdo ministrando
aulas de arte na escola, proporcionando-lhes experimentacdo da linguagem
artistica. Centra-se na proposta de estabelecer curriculo minimo a partir das
Artes Visuais, dando um significado pontual a formacao em arte aos docentes,
possibilitando-lhes encontrar em tal curso elementos que garantam a certeza
de que ensinar arte na escola deve se orientar pelo entendimento de que o
aluno deve desenvolver sua aprendizagem como fruidor.

Considerando este curso de formagao, uma pesquisa-intervencao
foi sistematizada, com o intuito de acompanhar o desdobramento de seus
resultados nas atividades dos professores em suas escolas, até porque o curso
de certa forma apresenta um “[...] confronto entre a formacdo académica
recebida e a pratica de sala de aula’, envolvendo “pressupostos que precisam
ser explicitados, compreendidos e analisados em profundidade *, conforme
analisa André (2009, p. 107). Como ja dito, o curso FAE foi organizado,
inicialmente, para contemplar professores leigos em arte na educacéo escolar,
mas também com a pretensao de motiva-los a serem participativos nas
acoes que se relacionam a producao da arte, da cultura, dos conhecimentos
artisticos, da fruicao estética e da reflexdo critica sobre a arte.

Para buscar tais objetivos, desenvolveram-se meios que possibi-
litassem ao professor sua alfabetizacdo visual, para/com aimagem fixa e em
movimento, propiciando-lhe, ainda, a oportunidade de conhecimento da
musicalizacao e a iniciagdo aos jogos dramaticos. O pressuposto do projeto
do curso é o de que é possivel conectar o professor ao mundo da linguagem
da arte e também ao seu contexto histérico, cultural e social. Alids, ao fazer
arte e ao julgar esteticamente a producao cultural em diversos niveis de
elaboracéo, o professor em formacao acaba por fazer apreciacao.

FORMACAO CULTURAL DO PROFESSOR DE ARTE EM MARABA

A educacgdo é um processo vital para a constituicdo da vida em
sociedade e indispensdvel a socializacdo dos individuos, pois sem esta nao
ha continuidade da vida social. Isso implica dizer que o trabalho realizado
em arte-educacao incide em promover o capital cultural — conhecimentos,
informacgoes, linguagens, comportamentos e atitudes —, difundindo a
experiéncia estética em geral com base nas seguintes premissas: primeiro,
que os alunos ja desfrutam de experiéncias artisticas e estéticas antes de
chegarem a escola; segundo, que o contexto socioeducativo escolar em arte
nao inclui os alunos na arte popular, midia eletrénica, cinema e televisao;
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terceiro, que ha uma tendéncia em ensinar arte com base na pratica de atelier,
esquecendo-se que, além disso, nas artes visuais existe a historia social da
arte e a leitura estética da imagem; e quarto, referente a qualidade estética,
que deve ser ampliada no ambito da educacdo sem negar a vivéncia do aluno
e seu meio imediato.

Para tanto, essa ideia de educacao pode ser tomada em Durkheim
(1975) como a acao exercida pelas geragdes adultas sobre as mais novas, num
movimento de organizagao de agdes voltadas para o processo de socializacao
dos aprendizes, sofrendo alteragdes de acordo com o contexto histérico-
social. Porém, essa definicdo ainda é insuficiente para se pensar a dimensao
educacional no contexto da educacéo estética — cultura estética —, pois esta
deve ultrapassar a socializacdo das geracdes, uma vez que representa um
processo maior que o da interacdo entre os sujeitos de geracdes diferentes,
possibilitando aprendizagens e potencializando processos de criacao e
recriagao.

Desta maneira, deve-se partir de um conceito de educacao que
norteie o entendimento sobre a cultura na formacdo dos professores em
arte-educacao, estabelecendo de alguma maneira a relacdo entre educacao
e cultura. Além disso, a cultura definida para essa formacéo é a de natureza
transformadora e de significacdo humana (BRANDAQ, 2002). Tal cultura
implica considerar o homem e sua posicdo no mundo ndo apenas como
resultado de um processo de imersao (ou de insercao no contexto social
mais amplo), mas como agente ativo do processo de criagdo e mudancas.
Nesse sentido, a dinamica sociocultural constitui-se em um processo pelo
qual os homens se orientam nas suas a¢des e dao significados a vida; esse
processo consiste na transmissao de saberes entre sujeitos, num movimento
de educacéo que ai se desenvolve. Nao é a toa que se diz que toda educacéo
é cultura, pois ela é parte constituinte dos sistemas simbdlicos e dos signifi-
cados de uma cultura.

Assim, deve-se prezar a pratica social em arte, uma vez que
esta é cultural e pode ser apreendida, possibilitando referéncias para os
procedimentos e modos de pensar, agir e se relacionar compartilhadamente.
Cabe reconhecer a importancia dos modos com que os sujeitos encaram
o processo de entendimento ampliado da area da arte-educacdo como
condicdo para uma acdo pedagdgica transformadora na vida social. Para
isso, é fundamental que as respostas para o uso da linguagem na cultura
amazonica e na educacéo local possam representar muito mais que a simples
experiéncia visual e que os alunos possam ter como referéncias professores
que praticam arte — produtores e ou apreciadores/fruidores — em sala de
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aula. Nessa perspectiva, estdao os processos educativos inseridos em uma
cultura que exige muito mais a contextualizacdo do curriculo escolar do que
o trabalho de suas essencialidades, as quais ndo conseguem engajar o aluno
nas experiéncias artisticas para além dos principios rigidos de uma pedagogia
de base behaviorista.

Pressupde-se que em arte a educacdo estética é cultura estética, ou
seja, o didlogo ndo dicotomizado entre arte e estética. E um caminho propicio
para aprofundar a resposta da cultura estética como dimensao significativa
daeducacao;isto &, alinguagem da arte deve ser mais que simples sintaxe na
dimensao cultural da educagao. No curso FAE essa visdao da educagcao como
cultura é basica e as experiéncias culturais da vida cotidiana do professor séo
indispensdveis para a formacdo de praticas educativas.

O envolvimento ativo do professor de arte no contexto cultural da
cidade garante sua ligagao com o mundo simbdlico. Sua participagao como
fruidor da arte exige constante desafio de entendimento dos processos de
cultura e educacdo na comunidade marabaense.

A SEPARACAO ENTRE O ATO CRIADOR E SEU INTERLOCUTOR

A realizacdo criativa do processo de desenvolvimento das capaci-
dades elaborativas e inventivas, a partir da experimentacdo com a diversidade
das linguagens existentes na cultura em que o individuo estd inserido, tem
sido chamada espaco potencial. E claro que, no espaco potencial, se explora,
cada vez mais, as potencialidades dos individuos relacionadas a forma estética
mais apurada.

Tal como um bebé busca a independéncia da sua mae, concebe-
se a ideia de espaco potencial como a relagdo subjetiva e objetiva que se
estabelece entre dois sujeitos, que se confrontam e se alternam, a fim de
promover a autonomia e aindependéncia, conforme analisa Winnicott (1975).
O espaco potencial, entdo, ndo é tao diferente no que se refere a relagcao
existente entre o artista e sua obra, ou entre o professor de arte e seus alunos.
Pretende-se verificar, nessa aproximacao e afastamento, os extremos, para
buscar ponto intermedidrio, que deve ser preenchido a medida que a empatia
torna-se mais evidente, desenvolvendo-se a autonomizacao reciproca das
extremidades.

A relagdo caracteristica desse contexto é a do aluno na escola com
o professor de arte, especificamente dirigida a realidade do municipio de
Marabd.Tal correlacdo estabelece-se por meio de uma area hipotéticaem que
o sujeito se funde ao objeto pela vontade de ter o préprio objeto. O professor
de arte transforma-se em uma figura de uma pratica educativa, enquanto
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também é objeto do ato do educando de adquirir conhecimento do mundo;
por conseguinte, este professor é substituido por outros objetos simbdlicos
como aqueles que constituem o fundamento da linguagem tratada pela
prépria expressao da arte. Nessa condicdo, observa-se uma caracteristica
de transicionalidade, cuja propriedade funda a possibilidade de o educador
promover a autonomia do educando, a partir de uma situagao de possessao
(do aluno), mas também de negacao, conhecida como 0 “nédo eu”.

E assim que o curso FAE tem promovido a potencializacao da acdo
individual entre os diversos elementos simbdlicos que aparecem para a
satisfacdo de necessidades imediatas e que acabam sendo elementos
importantes na construcdo estética dos educadores/participantes de tal
curso. Segundo as concepg¢des adotadas, o individuo age no espaco potencial
em busca de novas necessidades de criacdo, exigindo-se, dele mesmo, outra
atitude. Nesse processo alcanca a necessidade de libertar-se das amarras dos
esteredtipos em busca da autoexpressao ou autonomia de criagao.

A autonomia criativa sé é alcancada quando o individuo, critica-
mente, compreende que os valores postos na sociedade de consumo nédo séo
0s mesmos de que precisa para expressar suas ideias e que, por outro lado,
é necessario dar significados a sua condicdo de estar no mundo — m mundo
feito de linguagens: sonora, visual, tatil, odorificas e palatinas. Muitas dessas
linguagens mencionadas sdo pouco exploradas no ambito da sociedade e
da educacao escolar; entretanto, é possivel promover a sensibilidade para e
com estas sensacoes.

O espaco potencial é entdo preenchido pelo imperativo de se obter
algo. Nesse sentido, a pratica educativa em arte se estabelece a partir de um
elo existente entre professor e aluno, como um cordao que os liga a dois
extremos. Mesmo sabendo que estas pessoas estdao nas extremidades do
corddo em relagcdo uma a outra, é preciso entender que, de fato, o que as
conecta ndo é o que os faz“ser um’, mas sim as suas diferencas. Por exemplo,
um artefato - obra de arte — pode ligar simbolicamente duas pessoas que
nunca se viram, nem se conhecem. Assim, elas estdo ligadas por uma
comunicabilidade estética; e o que estabelece essa uniao é possibilidade de
um dizer, o outro responder, e vice-versa.

Aquele que vive a “experiéncia do corddo” elenca sentimentos;
questdes que ele mesmo responde para si naquilo que encontrou como
desafio. Muitas vezes, nem mesmo o artista que formulou alguma coisa
em sua obra pensou no que o outro seria capaz de perceber, ou em como
formularia suposicoes; mas agora isso faz parte da“coisa’; porque os extremos
se comunicam mesmo sem saber que existe um ou outro. O mesmo ocorre na
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educacao em arte: ao mesmo tempo eles sabem da existéncia um do outro
e ndo querem se revelar mutuamente, por um simples caso de liberdade e
autonomia.

A separacdo é dada pela identidade da diferenca, conforme explicita
Winnicott (1975). O artista pde no mundo artefatos que desfiam o sentimento
dointerlocutor; e este, ao ser desafiado, encontra-se desamparado, mas busca
compreender no desafio o que o preenche criativamente quando brinca
com o artefato desafiador — o espectador deve alcancar a sua autonomia:
gostar de arte.

Tomando como base o conceito de espaco potencial, o curso FAE cria
a possibilidade de imaginar e de produzir coisas. No entanto, esse espaco s6
pode ser preenchido por um gostar de arte, pela criatividade e fruicdo, de
tal modo que ele é caracterizado como um lugar em que tem brincadeira e
experiéncia cultural; em que o experimentar funda um modo significante
de viver mediante a poética, a estética e o construto cultural. E o espaco de
autoexpressao do ser em si e com os outros.

Pode-se compreender essa relacdo de modo esquematico, conforme
enuncia Winnicott (1975): primeiramente, tem-se a area deste espaco: dois
individuos ligados por um corddo de relagées mutuas; segundo, a area
estabelece o processo de um brincar, cria-se e se ressignifica o espaco,
estabelecendo contato com a herancga e o capital cultural, entre os interes-
sados na interacdo e na comunicabilidade; terceira, é a drea da concepcao
de que o espaco nunca fica vazio; é sempre preenchido criativamente,
estabelecendo relacao de confianca e de fracasso, ocupando a separacao
existente entre o autor e o publico — o professor de arte e 0 aluno —, como um
intermediario que funda todos os momentos dos experimentos multiplos.

E assim o espaco produzido pela dimenséo territorial, cuja influéncia
da acao corporal no campo da comunicabilidade entre os individuos
estabelece-se por meio das relacdes e das inter-relacoes, seja pelo aspecto
imediato das sensacoes, percepcdes ou da forma como se articula a
racionalidade enquanto légica e/ou estética. Esse espaco potencial existente
em uma area hipotética designa a presenca de pelo menos duas pessoas; e
entre elas estdo os artefatos criados no mundo fisico e social, os quais servem
para o estabelecimento de inter-relagdes entre os individuos. A partir deles
compreende-se que, como elementos simbolicos existentes, institui-se o
poder de comunicacdo entre os individuos.

Portanto, o espaco potencial é o espaco do exercicio da criatividade
- do brincar criativo - e da experiéncia cultural acumulada como repertério
de vivéncias na sociedade local, especialmente dos amazoénidas, ja que o
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curso FAE tem feito acdes que exigem da imaginacao plastica a cristalizacao
de ideias radicais na forma de artefatos, tendo como um dos desafios as
pinturas feitas nas paredes do Campus de Marabd, da UNIFESSPA. Estes
artefatos/murais, que tém como objeto a fabricacdo exclusiva de mulheres
e homens - educadores amazoénidas -, representam a forma estética como
manifestacdo da linguagem nao verbal.

— o YEerR
Foto 01. Momento de criacdo em tridimensional. A professora executa a
construcao de uma escultura em gesso.
Fonte: arquivo do Nucleo de Arte Educagao.

Foto 2. Mulheres amazodnidas em conexao com o espaco pictorico na
criagao de um mural no Campus da UFPA em Maraba (PA).
Fonte: arquivo do Nucleo de Arte Educacéo.
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Foto 03. Murais pintados pelos professores do Curso de Formacao em Arte Educacao.
Fonte: arquivo do Nucleo de Arte Educagao.

FORMACAO E RESILIENCIA

A separabilidade vai além da congruéncia do ato criador e seus
interlocutores. Alcanca as linguagens no ensino da arte — a partir da LDB
9.394/1996 - e caracteriza-se por um momento histérico na formacdo docente
do arte-educador. Com o estabelecimento desses espacgos profissionais,
ampliam-se as possibilidades de vivéncias mediante o processo artistico,
como diriam Ferraz e Fusari (2010, p. 68), “acionando e evoluindo em seus
modos de fazer técnico, de representacao imaginativa e de expressividade.
Ao mesmo tempo espera-se que aprendam sobre outros autores, artistas,
obras de arte”. O fundamental é mostrar que os conhecimentos apreendidos
servem de base a construcado de homens e mulheres por meio da arte, cuja
concepcdo geral envolve o ver, o imaginar, o descobrir e o inventar.

A resiliéncia esta presente na formacdo dos cursistas da FAE como
algoindispensavel na convivéncia social entre os educadores e acomunidade
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escolar, ja que o éxito e o fracasso, perdas e ganhos fardo parte da mola que
impulsiona o arte-educador a enfrentar as barreiras, contornar os conflitos
e desafiar-se para a realizagdo de projeto de fazer e fabricar coisas. Assim,
o processo de ensinar e aprender arte implica aventura e descobertas.
Nesse sentido, a resiliéncia ameniza a proporcao das relacoes e facilita a
compreensao de mundo (LAGE, 2011).

O fendmeno da resiliéncia diz respeito aos individuos que sobre-
vivem a situagdes impossiveis. No contexto da formacédo de professores
de arte os fatores que se associam a noc¢ao de resiliéncia sao dados pelas
seguintes caracteristicas: resisténcia a nova forma de ministrar aulas de arte;
situacao de ter sido lotado pela secretaria de educagcdo como professor de
arte e agora se sentir na obrigacdo de ensinar arte; descoberta da aptidao
para fazer arte em face do contato com o processo criador; ndo ser professor
de arte na escola, e por tal motivo, dar-se ao estresse e a tensao.

Fica evidente que, com essa constituicao formativa, revela-se um
quadro de formacao resiliente: quando o esperado desenvolvimento das
potencialidades do sujeito ndo ocorre, passa a existir um germe de mudancas,
aberto atransformacéo e também a necessidade de gestar praticas educativas
através da arte com significacdo cultural; nesse caso, o desafio é fator inerente
as descobertas por meio de experiéncias. Entao, é essencial caracterizar o
ensino da arte como formacéo de fruidores na escola, assumindo o professor
o papel de proponente do percurso delineado para aprender e ensinar arte.
Porém, contrariando o aspecto legal da lei, a formagao superior para profes-
sores de arte no territorio brasileiro, centralizado nas capitais, é insuficiente
para atender a totalidade da demanda existente nos diversos municipios da
nacao; este é o caso do Estado do Pard, em que apenas Belém relne todos
os cursos de licenciatura em artes (Artes Visuais, MUsica, Teatro, Cinema).

Na microrregidao de Marab4, no sudeste paraense, ndo existe nenhum
curso de graduacédo na area da arte, o que dificulta a implementacdo de
politicas educacionais no ambito do ensino da arte e se reflete nas praticas
artisticas e estéticas das escolas. Na pratica, ndo ha articulacao entre a edu-
cacgao estética e a educacao artistica na regiao, ja que essa correlacdo surge
da base metodoldgica gerada pela necessidade do saber arte e se desdobra
a partir dos conhecimentos tratados e vivenciados na pratica pelo professor.

Assim, hd uma quantidade enorme de municipios que trabalha o
ensino de arte com professores sem formacao especifica, que improvisam
aulas, e, com a melhor das intenc¢ées, esforcam-se para fazer arte com os seus
alunos. Como em geral é aplicada uma série de atividades que se repetem
nas séries subsequentes, os alunos rejeitam a disciplinam e reclamam da
avalanche de estere6tipos, modelos prontos e repeticdes de conteudos.
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Os DESDOBRAMENTOS DA EXPERIENCIA FORMATIVA

Os professores responsaveis pelo ensino de arte no municipio de
Maraba, bem como no seu entorno, tratam a improvisacdo das aulas desse
componente curricular como algo natural. No que diz respeito a formacao
de alguns professores que lecionam arte na escola, na Educacao Basica,
geralmente, tais profissionais possuem Licenciatura em Letras; ja os do
Ensino Fundamental, séries iniciais, ndo possuem nenhuma formacdo em
arte; entretanto, tém a obrigacao de trabalhar com o seu ensino na escola. A
deficiéncia de formacao é enorme, haja vista ser necessario que o educador
de arte conheca técnicas especificas; metodologias apropriadas; sistemas
de leitura e releitura de imagens; processos de avaliacdo em arte; promocao
de alfabetizacao visual e ndo verbal na escola; e, ainda, que saiba como
conduzir pesquisas em arte e materiais (FERRAZ e FUSARI, 1993). A tarefa do
professor implica ndo sé se envolver com a arte e seus processos de criacao,
como também ter conhecimentos tedricos pelo menos em quatros disciplinas
importantes sobre arte: histéria da arte, producéo artistica, critica e estética
(BARBOSA, 2002).

Pelas razdes expostas acima é que o Programa Rede Arte na Escola,
ligado ao Nucleo de Arte-Educacao do Sul e Sudeste do Para — NAESSP,
assume a responsabilidade de promover a formacdo de professores em
arte. Para isso, organizou-se o Curso FAE, voltado para o ensino da arte na
regiao, alavancando as experiéncias docentes de professores na Educacao
Basica. Todavia, ndo basta a formacao de educadores em arte; é preciso que
se apresentem propostas de construcao de identidade, como a expressa
no Plano Nacional de Extensdo, cuja praxis norteia-se pelo principio da
indissociabilidade e da acao transformadora das atividades de extensao, com
interagdo social e interdisciplinaridade (BRASIL, 2001).

O curso de extensao FAE existe desde 2009 e formou, até agora, cerca
de 224 arte-educadores, concretizando o envolvimento da comunidade
académica com a sociedade civil. Além disso, tem buscado promover a
elaboracédo da praxis educativa com os docentes participantes, a fim de que
o conhecimento académico seja um suporte para a formulacdo de uma
proposta de trabalho com a arte na escola.

O curso FAE, partindo do principio deweyniano, valoriza a fungao
educativa da experiéncia, num processo cujo centro de interesse é o aluno
(BARBOSA, 2001). Também se preocupa com duas questdes schillerianas,
quais sejam: proporcionar a ampliacdo da cultura estética como base de
transformacao da sociedade e formar o homem estético (SCHILLER, 2002).
Valoriza, assim, a racionalidade estética, caracterizada pelos vestigios dos
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entendimentos deixados nos artefatos artisticos, cunhados no seu material e
na sua técnica, “pois ela surge a partir da prépria experiéncia com a coisa. [...]
entre o intelecto pensante e corporeidade que sente, [...] que este [pensante]
se abandone a tarefa de compreender a estrutura construtiva singular, Unica,
da obra” (FREITAS, 2003, p. 33). E o saber, o ver e o refletir que estd em questéo.

Assim, a proposta incorporada no Curso FAE proporciona aos
professores cursistas a oportunidade de experimentar e conhecer a arte nos
seus diversos aspectos, bem como o encaminhamento metodolégico da
pratica educativa em arte, promovendo a organiza¢ao do processo criador,
da pesquisa e da avaliacéo. Alids, as vivéncias artisticas adéquam os saberes
constituidos por uma diversidade de experimentos cujo sentido pragmatico
é preciso ser entendido. Deve-se entao incorporar os resultados a pratica
pedagdgica, estendendo-os as producdes artisticas e a suas histodrias. Para
isso conta-se nao s6 com a aprendizagem de um conjunto de conceitos e com
reflexdo tedrica, mas também com a criacdo de pinturas em paredes, exibicao
de filmes, criacao de grupos de estudos tematicos (leitura de imagem, teatro e
educacdo, expressao do corpo na educagao, cinema e educacao, investigagcao
de materiais regionais etc.).

Consolida-se, portanto, outro fluxo académico, cientifico, artistico e
cultural, que inicia seu movimento pelos corredores, salas de aulas e espacos
variados, num constante ato transformador da situacdo local com a lingua-
gem da arte mediando o ambiente construido. A formacédo do arte-educador
vai se fortalecendo com a base da linguagem, da sintaxe que experimenta.
Com essa conviccao, estabelecem-se trocas de saberes sistematizados,
académicos e populares, resultantes do confronto com a realidade regional
e local, com a participacado efetiva da comunidade.

O Curso FAE é norteado por quatro eixos nucleares, que se desdo-
bram a partir do principio que articula as disciplinas basicas e sdo integrados
na proposta denominada Discipline-Based Art Education —- DBAE. Representa
outro paradigma, pois enfatiza, conforme definem Pillar e Vieira (1992, p. 4),
“a visdo contemporanea do ensino da arte, relacionada a arte como objeto
do saber, baseia-se na construcao, na elaboragao, na cognicao e procura
acrescentar a dimensao do fazer, da experimentacéo [...]"Essa abordagem,
adotada por ser mais abrangente e substancial, permite qualificar o ensino
da arte com uma proposta integrada nos seguintes eixos: histéria da arte,
estética, critica e producao artistica.

Consideram-se, entao, a partir dos eixos supracitados, as seguintes
correlacdes: a) os pressupostos fundadores da concepcédo basica de Arte-
Educacdo e estudos sobre a Metodologia do Ensino da Arte; b) a Histéria da
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Arte como um [écus tedrico e visual para a formacao de repertérios, a fim
de sustentar a base de leitura sobre obras de arte e seu marco no tempo,
sendo este momento divido em quatro 4 (quatro) niveis de conhecimentos
a respeito da histéria da arte — pré histérica, arte classica, arte moderna e
arte contemporanea - no contexto temporal; ¢) a Poética Visual, cuja funcao
é dada pelos momentos caracteristicos dos experimentos, referindo-se a
producao artistica individualizada e/ou coletiva; d) Leitura e Critica da Arte,
buscando oferecer uma alfabetizacdo visual aos educadores para que possam
ter condigdes de realizar um julgamento critico das obras na escola e no
ambito ampliado do seu espaco cultural.

O Curso FAE trabalha com duas plataformas conceituais de espaco-
tempo - o universitario (local do saber académico) e o dalocalidade (lugar do
saber culturalmente instituido pelo social) -, fundamentais para estabelecer
bases tedricas e pragmdticas das premissas acerca dos saberes estéticos,
artisticos e culturais. O espago-tempo universidade é o momento dedicado ao
desdobramento da abordagem com os recursos metodolégicos empregados
no curso. E usado material didatico pedagégico existente no Programa Arte
na Escola, tais como: DVD, Arte BR, banco de textos, banco de imagens,
laminas de leituras de obra de arte etc. Empreende-se nesse territério —
fisico e simbdlico - um esforco mobilizador, a fim de possibilitar um maior
envolvimento dos cursistas para o entendimento da arte no seu tempo. Alias,
pretende-se que o professor estabeleca relacdo com o contexto temporal da
arte no processo de alfabetizacdo estético e visual com a producao da arte
regional, nacional e internacional.

Nessa perspectiva, considera-se que um dos ricos momentos forma-
tivos do Curso FAE, vivenciados pelos professores cursistas, estao associados
aos desafios que devem enfrentar, tais como: experimentar materiais para
a producdo de artefatos e a elaboracdo de aulas com base nos materiais di-
daticos disponiveis no Programa Arte na Escola, na UFPA/Maraba. Essa (des)
construcdo pedagogica exige do professor o enfrentamento dos problemas
e concepcodes para superar os obstaculos. Sem duvida, essa é uma dimensao
do maior interesse, pois oferece elementos para fomentar a pratica da arte no
ambito individual e coletivo, assim como o seu desdobramento na sociedade.

Nesse processo, ha também que se considerar os limites e as
possibilidades da alfabetizacdo estética visual. Tal estética, ligada ao
entendimento da linguagem visual, constitui outra dificuldade do professor,
que ndoconhece os diversos aspectos referentes as diretrizes estabelecidas
pelos PCN-Arte, documento que serve como base para se pensar o conjunto
curricular do ensino de arte na escola e prescreve a articulacao entre os eixos
que envolvem poética, histéria da arte, estética e critica (BRASIL, 2001).
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Além do mais, o que se tem como questdo central nessa pesquisa-
intervencdo, num primeiro momento, diz respeito a pratica formativa
mediante a estrutura do espaco-tempo, partindo da localidade social dos
professores, que tém seu nédulo cultural consolidado; sobretudo, porque
os participantes se reinem fora do espaco universitario e problematizam
a arte no seu contexto educativo e sociocultural, a partir de temas de seus
interesses. Propbe-se, entdo, que grupos se reinam em forma de estudos
tematicos, em espacos variados, para discutirem suas dificuldades e anseios,
entendimentos e compreensdo da arte, dentro e fora do ambiente escolar.
Esse é um passo importante, pois é a partir desse processo que os professores
se decidem a vivenciar a arte e seus produtores artisticos na comunidade de
modo auténomo. Ao final, os arte-educadores constroem conhecimentos
e experimentam arte, resultando em trabalhos praticos que apresentam
no formato de exposicdo, representacao, espetaculo, aula-performance,
videografia, entre outros.

O Curso FAE, composto por quatro médulos, busca, por fim, alcancar
os objetivos de interacdo entre os eixos nucleares: MODULO I: Fundamentos
da Arte-Educacio, Nocdes de Histéria da Arte |, Atelier de Arte I; MODULO
IIl: Metodologia do Ensino da Arte, Nocbes de Histéria da Arte |l, Iniciacado a
Musica na Escola; MODULO lIl: Nocdes de Histéria da Arte lll, Imagem em
Movimento, Atelier de Arte Il e Iniciacdo ao Teatro na Escola; MODULO IV:
Nocbes de Histéria da Arte IV, AImagem no Ensino da Arte, Leitura e Releitura
da Imagem em Movimento.

Durante o curso, os professores vao se envolvendo com a linguagem
artistica, com o vocabuldrio da poética; pouco a pouco assumem posicoes
criticas. Uma monitora vai registrando e acompanhando o processo de
desenvolvimento dos participantes, construindo um memorial com registros
e documentos de todas as etapas realizadas. Essa acao serve para o estudo
da pesquisa-intervencao e para os alunos que estéo realizando TCC sobre a
Arte-Educacao em Maraba.

CONSIDERACOES FINAIS

Certa vez, Schiller (1991) afirmou que a funcdo mais elevada da
arte era tornar o invisivel, visivel; ou seja, representar por meio da forma
e do conteudo, na materialidade, a liberdade do ato criador em arte. Em
consonancia com essa concepc¢ao, o Curso FAE tem promovido trocas de
experiéncias, debates, interlocucdes e favorecido um ambiente de encontro
da diversidade cultural em sala de aula, entre participantes e professores
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ministrantes; tudo convergindo para um movimento de estudo e reflexao
em torno das questdes que envolvem a arte na educacado escolar.

O Curso se propde a oferecer um esboco curricular em arte, para que
o professor saiba reconhecer sua linguagem e possa praticar liviemente a sua
sintaxe. Para tanto, ndo é suficiente que conteudos sejam tracados no eixo
programatico do curso FAE, mas que o professor seja capaz de organizar o
seu proprio esquema de aula e escolher a trajetéria do percurso criativo que
vai realizar em sua escola. E preciso, entdo, que ele passe por um conjunto
de experiéncias, a fim de que domine a sintaxe visual, alfabetize-se na
linguagem com e para a imagem fixa, trabalhe com os conteudos da teoria
da arte - historia, critica e estética —, de modo que possa alterar sua pratica
com os fundamentos aprendidos bem como amadurecer sua abordagem
metodoldgica.

Assim, ao se apropriar de varios estudos e dos varios territorios
pertinentes ao campo conceitual da arte, o professor estara construindo um
saber fazer, um executar e um avaliar; isso resultard em mudancas em sua
prética educativa e em sua pratica social, ja que é a partir da criacdo com a
arte que ele promove reflexao sobre a realidade subjacente.

A percepcao de simesmo como mediador de culturas e promotor de
conhecimento transforma a relacdo que o professor tem com a producao de
seu meio e de outros meios culturais. Ele se torna menos dependente para
selecionar contetdos e desenvolver seu planejamento, pois o fara como
quem conhece os assuntos a serem ensinados; tendo dominio dos assuntos
em pauta, sentir-se-a seguro para pesquisar e planejar (IAVELBERG, 2003).

Uma estratégia eficaz seriaempoderar a acao individual do professor
de arte, a fim de que ele possa intercambiar valores artisticos e estéticos,
promovendo, desse modo, a efetivagdo do didlogo colaborativo entre a escola
e a comunidade e entendendo os diversos elementos simbdlicos ligados
a arte e a cultura, nesse contexto. Surgem assim novos modos de criagao,
exigindo do individuo outras atitudes e confrontos com a realidade imediata,
para se libertar das amarras dos esteredtipos e para buscar autonomia e
imaginacdo no seu processo de expressao com a linguagem visual.

Percebe-se entdo, nessa tarefa de ensinar arte na escola, que o
professor tem que se envolver com a arte e o processo de criacdo, tanto no que
se refere a possibilidade de explorar os conhecimentos tedricos - inseridos
em quatro disciplinas importantes (producao, critica, estética e histéria da
arte) —, quanto no que tange a sua capacidade de elaboracao estética, que é
o“resultado da transformacao de um dado conteudo (fato atual ou histérico,
pessoal ou social) num todo independente: um poema, peca, romance
etc” (MARCUSE, 1977, p. 21). Mediante isso, busca-se a estética a partir da
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praxis da arte, necessdria ao ensino e a aprendizagem na escola, enquanto
processo de remodelacdo da linguagem, da percepcdo e da compreensao.
Sem duvida, o ambiente escolar é o territério onde os professores e os alunos,
ambos desafiados, sdo encorajados a praticar o artistico e a fruicdo estética,
dirigidos ao processo educacional.

O territério simbolico das vivéncias escolares deve ser explorado
nesse processo, sobretudo porque possibilita ampliar as experiéncias
de elaboracdo estética coletivamente nesse contexto. Também ha que
consolidar a qualidade dessas experiéncias artisticas e estéticas; no seu
conjunto o trabalho docente deve ser feito com rigor e critério, em favor do
desenvolvimento da formacéao artistica e estética. O final desse processo se
espelha na retomada dos interesses extraescolares, ja que os alunos sao a
outra extremidade do cordao dessa relacao.

FORMATION IN ART EDUCATION: A POSSIBLE DIALOGUE

AssTrRacT: This study is a critical reflection on teacher formation in art education at
Maraba Campus — Universidade Federal do Sul e Sudeste do Pard. Since there is no
degree course in the field of art, teachers often have to improvise in the classroom.
The study highlights certain methods relevant to the practice of art in the school:
the potential space, the meaning of art as experience, the formation of the aesthetic
person, and the implications of the concept of resilience for teacher formation in art
education. It points out that the unfolding of the teachers’ bond with the art world
involves doing, feeling and appreciating from the historico-cultural and social context
in which they live.

Key worps: Art education. Potential space. Art teacher. Resilience.

FORMACION EN EDUCACION ARTISTICA: POSIBLE DIALOGO

Resumen: Se propone una reflexion critica sobre la formacién docente en educacion
artistica en la Universidad Federal del Sur y el Sureste del Pard, en el Campus
Universitario de la ciudad de Maraba. Puesto que no existen cursos universitarios en
el campo del arte, a menudo, es necesario que los docentes improvisen en las clases.
Se destacan algunos métodos relacionados con la practica del arte en la escuela: el
espacio potencial; el significado del arte como experiencia; la formacién estética del
hombre; y las implicaciones del concepto de resiliencia en la formaciéon del docente
en la educacion artistica. Se seiala que, en la vinculacion del profesor con el mundo
del arte, su desarrollo implica hacer, sentir y disfrutar, a partir del contexto histérico,
cultural histérico y social en que él vive.

PaLABRAS cLAVES: Educacion Artistica. Espacio potencial. El profesor de Arte. Resiliencia.
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