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RESUMO

Neste artigo, 0 autor pretende mostrar como odmaitacionalidade foi construido
pelo sujeito moderno, ilustrado pela figura de Ulisses, herdi mitico que destruiu
o ciclope Polifemo. Esse mito racional faz-se prs@a industria cultural,
principalmente nas obras musicais. O autor apontava muasica como
alternativa para uma concepcéo estética que cantedterenca nao rentavel

de valores e caracteres que a indUstria cultusaiatdnece e marginaliza.
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O UNIVERSO MITOLOGICO E O UNIVERSO RACIONAL MUNDOS DIFERENTES E
IGUALMENTE ESCLARECIDOS E ENCANTADOS

“Toma, Ciclope; bebe vinho, apds comeres carne happara saberes
que bebida carregava nosso barco. Eu o traziafpaea-te uma
libacéo, se compadecido, me enviasses para a teimhaMas quem
pode suportar a tua faria? Desgracado, como hardasitar-te
doravante alguém da incontavel Humanidade, seen@orhportas
como se deve?” Assim falei; ele tomou e bebeu.dbostensamente
de sorver a suave bebida e pediu-me segunda vazmtmais, de
bom grado, e dize-me o teu nome em seguida, pata eéar um
presente de hospitalidade, que te alegre. [..§5Tezes o trouxe e
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dei; trés vezes ele bebeu como um louco. Quandtho Bubiu aos
miolos do Ciclope, eu |he dirigi palavras gentiSiclope, perguntaste

0 meu glorioso nome; eu vou dizer-to; da-me, porémpresente,
como prometeste. Meu nome é Ninguém. Chamam-mei&limgninha

mae, meu pai e todos os meus companheiros.” Assien € ele
replicou-me prontamente, sem piedade na alma: “Sera Ninguém o
Ultimo que comerei. “Depois de seus camaradas;préoeiro 0s
outros; sera esse o0 presente de hospitalidadevistd, p. 108)

O trecho acima refere-se a um dos relato@diaséiaanalisado
por Adorno e Horkheimer na obExalética do esclareciment(1985,
p. 56-80). Trata-se da persuaséo de Ulisses feitargvel Polifemo,
um gigante que possuia um so olho, um ciclopey tikn Poséidon e da
ninfa Toosa. Sua audaciosa persuasao, regadafpetoentorpecedor
do vinho, amansa o monstro e torna possivel a ceaantre ambos.
“Chamam-me Ninguém minha méae, meu pai e todos ogsme
companheiros”. Polifemo, ndo sabendo o que estave &spera, um
golpe certeiro que lhe cegaria o unico olho, prentsvorar Ulisses,
mesmo sem conhecer a sua proveniéncia, pois quegnaaina Ninguém
oculta sua identidade e sua origem.

Em tempos mitolégicos como o referido, 0 mito estaresente
nas sociedades tradicionais mediante uma expesi@acregada de
simbolos. O interior do homem, amarrado a relag@®sais cuja
consciéncia era coletiva, guiava-se por relatosacims por ancestrais,
nos quais uma forma intuitiva de compreensao dodmensua génese
expressava-se como pretensdo de domina-lo, paisnsamifestacdes
eram muito assustadoras e desconhecidas em sgarbf{ARRUDA,

p. 22-24). Esse dominio estendia-se a toda comdajdaa qual
encontravam-se padrées comportamentais geradosrparvisao
especifica de mundo. A compreenséao da realidadersal estava ligada
a um jogo de mdltiplas relagBes entre 0 homemiwera e 0s deuses,
e esses elementos oniricos e fantasiosos eranrzatlesd e eternizados
nos simbolos:

Os mitos, assim como 0s ritos magicos, tém emaistdureza que se
repete. Ela é amago do simbdlico: um ser ou unepeacrepresentado
como eterno porque deve voltar sempre a ocorrefetaacdo do
simbolo. Inexauribilidade, renovacao infinita, paméncia do
significado ndo sdo atributos de todos os simbaioss seu
verdadeiro contetido. (Adorno; Horkheimer, 19830531)
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O contexto d®disséiaestava imerso nessa atmosfera sacralizada,
repleta de desconexdes e lacunas susceptiveigasrmierpretacoes,
pois os fatos mitoldgicos ndo se sucedem dentnondedgica cientifica
ou racional. H4 também nesse contexto “0 engendnémnde
circunstancias que dependem do homem e o de dli@rae das quais
ele nada pode” (Mos, 1997, p. 30). Dentro do conjunto das possibikdad
nas quais o homem podia interferir, surgem a figerbllisses e de seus
companheiros, que desafiavam a interferéncia dimsma trajetéria de
suas aventuras.

Ha no conteddo dessas aventuras o nascimento denideale
distinta da universalidade que a cerca. Quandgassa Circe ensina
Ulisses como proceder com sua tripulacdo duravisggem que passaria
pela ilha das Sereias, entidades cujo maravilh@saoclevava ao
naufragio toda embarcagdo que por ali navegavéaaeom o seguinte
conselho: “Depois que teus companheiros tiveremadenpara além
delas, dai ja ndo te posso dizer a seguir quadidecdminhos sera o teu;
tu mesmo deves decidir a escolhabgtdro, p. 142). A capacidade de
escolher é prépria desse sujeito-lider destruid@istemas rigidamente
estruturados e construtor de outras estruturatagquam culminam em
rigidos sistemas.

Ulisses, um homem a mais submerso na universalfdalada
dos mitos e movido pelo destino, é despertadoigefd de enfrentar as
ameacas de quem desafia tdo densa estruturaoEBlendolo do sujeito
moderno que, ao contrario do homem primitivo, ttistfo grego e do
medievo, esta cansado de procurar a compreensabiiaza das coisas
em teogonias, cosmogonias ou cosmologias, paiggesljmitadas para
responder as perguntas angustiadas da existérarigaise entédo, na
escuriddo melancdlica e vertiginosa do caos desestdor de conceitos,
pensamentos, principios e paradigmas. Ao denors@adinguém?”, ele
ja é oprodutode sua prépria busca e método. Transforma-se edisas
orientadoras da navegacdo. Ele é a descendéndeseé de muitos
herdis, os quais, antes dele, abriram caminhoaetds desconhecidos
e influenciaram novas geraces com seu idealissitiista? que deseja
ter poder sobre tudo. Ele é o Ninguém, fruto de pedprio
esclareciment6.

No sentido mais amplo do progresso do pensameesc)arecimento
tem perseguido sempre o objetivo de livrar os handermedo e de
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investi-los na posi¢éo de senhores. Mas a teahrienhte esclarecida
resplandece sob o signo de uma calamidade tridfalograma do
esclarecimento era o desencantamento do mundom8taa era
dissolver os mitos e substituir a imaginacdo peles (...) Sem a
menor consideracdo consigo mesmo, o esclareciraimioou com

seu cautério o ultimo resto de sua prépria autagénsia. SO o
pensamento que se faz violéncia a si mesmo é suficientemente duro
para destruir os mitos. (ARNO; HorRKHEIMER, 1985, p. 19-20)

Ulisses, ou melhor, Ninguém, é escolhido por Aderktorkheimer
como o modelo desse pensamento racional e caicglistfaz violéncia
a si mesmo para construir um mundo perfeito. Ele é o imperialismo dos
axiomas da razdo cientifica que submete todos wesoaspectos da
estrutura humana, como a emocao, a intuicao, anaegip, a fisiologia
humana, mantidos em estado de constante mobilipagaa defesa de
um universo estavel (Mcusg, 1968). Esse imperialismo manipula todos
esses aspectos por meio da ideologia de uma cutidustrial e do
consumo de seus produtos, onde impera uma corégrit@zoavel e
democratica pseudoliberdade.

O ciclope Polifemo, por sua vez, é semelhante aswuidor da
civilizacéo atual que, mesmo sem conhecer a gélogz®duto industrial
moderno, consome-o0 assim mesmo. Assim, ele asstaisaaerdade
da cultura de massa, que exige a renuncia de swemtaidade
potencialmente criativa, em troca de um lugar rssg@@la do prazer e
do reconhecimento social. Esse comportamento élsente ao do
homem primitivo, que temia fugir dos padrdes cortgoentais da sua
comunidade, correndo o risco de ser estigmatizadelp.

Apesar de ter sido advertido pelo adivinho de ndrékemo,
Polifemo néo resistiu ao poder da persuasao, nesalpeu a enganacao.
Respondeu, entdo, a seus outros amigos ciclopesy @mcontraram
urrando de dor, gritando que Ninguém estava o rdatpar dolo e ndo
pela forca. Eles, sem nada entender, responderanseminguém o
estava maltratando e ele estava s6, ndo havia fuogitoa moléstia
enviada pelo grande Zeus; disseram entéo, queseezass, a Poséidon.
Ainfluéncia de Ninguém, por ser invisivel, é tadé, que cega e adoece
Polifemo antes de lhe roubar por completo a identidade. E como uma
moléstia que submete consumidores e gigantes eanjies0 poder do
capitalismo monopolista.
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Polifemo, humilhado pela desgraca e cegueira, r@gblisses
para que dele se aproximasse. Prometeu-lhe pressmte o pedido a
Poséidon para que retornasse em paz para sua’casgenuidade
conduziu-o a incapacidade de reacdo e a passividadacteristicas
também presentes nos participantes e espectadomederna cultura
de massa. O efeito produzido pela cultura de missaom que o
espectador e consumidor acreditem em sua autordib&rdade, sendo
que essas ja séo pré-construidas. E ai que setenadiusio invisivel
desse efeito: todos consumidores sdo direcionadigdualmente, sem
portas ou janelas ao redor, como a ménada de kz&ilpaira 0 mesmo
ponto. O individualismo da sociedade néo estalteada comunicacéo,
mas em uma comunicac¢ao que conduz os individuogamo ponto de
interesse. Esse ponto € o gozo efémero, imediat®-eonstruido:

A intuicdo do efémero e a evasdo do tempo estbasmda crenca
no sagrado e na eternidadeeghemérioe oephémers (“o0 que
dura um dia”) buscam a divinizacdo do tempo, peze® qual
personagens histdricos e acontecimentos se converte mito e
arquétipo: os primeiros assimilam-se ao herdi acositecimentos
transformam-se em facanhas e acBes exemplaressitpsfica
instaurar a eternidade do tempo, instaurar um tegonipaordial, o
tempo anterior a passagem do tempo. Constitui ouénaeira de
expressar o estranhamento que acompanha a percelpcao
desaparecimento e da simultanea desestabilizagatrdado mundo,
de inicio tdo préximo e tranquilizador. ks, 1997, p. 37)

O espirito inseguro e errante do sujeito burguéarerrou em
uma compreensao arquetipica, semelhante a comacenitelogica, a
imediatez do gozo fugaz, fim da divisdo estratdacao trabalho e do
prazer. Esse espirito, que ndo suporta sua coedtaméeza e angustia,
fundamentais para o desenvolvimento de uma existéndéntica,
confirma a majestade dessa imediatez, glorificamgelo louvor a
eficacia tecnoldgica. A tecnologia é capaz de aednistantes sempre
novos e lucrativos de prazer imediato e superfigeaando nos individuos
a compulsdo consumista. Portanto, a experiéncéieale dogmética
dos mitos divinos e sagrados, repleta de encamtesréstérios, apenas
muda sua roupagem e torna-se a experiéncia subjdtgs mitos
racionalistas e profanos, transformando a realigadmeio de equagdes
e padrbes de medida:
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O que ndo se submete ao critério da calculabiligada utilidade
torna-se suspeito para o esclarecimento. A partineimento em que
ele pode se desenvolver sem a interferéncia da&mexterna, nada
mais pode seguréa-lo. [...] Cada resisténcia esplrijue ele encontra
serve apenas para aumentar sua forga. Isso sadéat de que o
esclarecimento ainda se reconhece a si mesmo @psgx mitos.
(ADpORNO, HORKHEIMER, 1985, p. 21-22)

Freud fundamenta o surgimento da cultura no pracess
aniquilamento da busca individual por gratificacém funcdo da
necesséria e inevitavel construcao de “principaraig de justica, aos
guais devem submeter-se todos os membros da steidtiTos, 1986,

p. 140). O progresso cientifico e industrial, fruto do desenvolvimento
racional, um dos fatores responsaveis pela quaidadodas as formas
de vida no planeta Terra, construiu uma culture objetivo principal e
radical é a obtencédo do capital.

Para garantir essa obtengéo, a manifestacéo datsosperoticos,
quando ndo anulada, é direcionada e aprisionadanerquétipo de
prazer imediato calculado, aceito socialmente miggdo em idolos
famosos que comunicam sucesso e poder. O prindipiprazer é
transformado em principio da realidade reificada, por meio do qual a
harmonia social torna-se possivel mediante o dandiminterior do ser
humano, libertando-o da ameaca destruidora do Eros incontrolado, tido
como o precursor da barbaries@ize, v. 111, p. 851-852). “O individuo foi
posto a servico da Totalidade, bem como suas paiyi@@a que se
realizasse ‘A razao na histéria’. E o homem toraeutisponivel para a
ciéncia realizar seus proéprios fins egoicos. Nada a limitatf¢h11986,

p. 148).

O modelo do homem moderno civilizado é mitificadtapndustria
cultural e transforma-se em um modelo universatiaditario que aniquila
aspectos particulares e individuais. A sociedadéema realiza entdo
uma falsa experiéncia social q@, 1986, p. 11-12). Cada aspecto
particular da sociedade € o retrato de um sistergaal impera o principio
da equivaléncia presente no valor de troca do rderca

O cinema, o radio e as revistas constituem unnsést€ada setor €
coerente em si mesmo e todos 0 sdo em conjuntomAs&no as
manifestacdes estéticas de tendéncias politicastagpentoam o
mesmo louvor do ritmo de aco. [...] Os projetos de urbanizacao que,
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em pequenos apartamentos higiénicos, destinampsepatuar o
individuo como se ele fosse independente, submetem-no ainda mais
profundamente a seu adversério, o poder absolutapgital. [...]

Sob o poder do monopdlio, toda cultura de massé@réica, e seu
esqueleto, a ossatura conceitual fabricada porl@qemmeca a se
delinear. Os dirigentes ndo estdo mais sequer mtg@ssados em
encobri-lo, seu poder se fortalece quanto maisabmente ele se
confessa de publico. (&RrRNO; HORKHEIMER, 1985, p. 114-115)

A FUNGCAO DA PRODUGAO MUSICAL COMERCIAL CONFIRMAGAO DO PERFIL
SOCIAL REIFICADO

O objetivo do imaginario cultural moderno é criaraiidentidade
abstrata, constituida de elementos estéticos @umegwem socialmente
agueles que consomem os produtos vendidos nasiadeiindustriais,
solidificando a harmonia racional e social fetielia. Essa identidade
estava presente na nova ordem que se estabeletteuPetifemo e
Ulisses e no inevitavel fim ao qual foram condugidoaniquilacdo do
mais fraco. A imediatez e o espirito da sociedadebprguesa se
identificaram por meio da linguagem e seus recutsogando-a também
um recurso, utilizado nas atividades comerciai$luemciando
profundamente o espirito das obras culturais, ipahmente as musicais,
eliminando dessas o0 que néo possuia for¢a rentavel.

No inicio do século XVII, provavelmente a tonalidadstrutura
de organizacdo dos sons conhecidos como notasaig)4@rnou-se o
Unico universo musical estruturado a ser reconbguth audicdo. Esse
processo, porém, foi involuntario. A tonalidadestgwa-se ao espirito
objetivo da sociedade pré-burguesa e feudal. ‘®&afmediacéo entre
uma linguagem musical mais ou menos espontanehaionsns, uma
linguagem, por assim dizer, falada, imediata, enasrque haviam se
cristalizado dentro dessa linguagembo&no, 1968). Os chamados tons
maior e menor,que constituem a tonalidade, sdo os modos litisgico
jonio e edlio, contidos no conjunto dos sete mditiogicos? jonio, dério,
frigio, lidio, mixolidio, edlio e l6crio. Modos camtidio e mixolidio orientam
ainda a criagado de melodias nordestinas regiomasléras, como a
tradicional e folclorica “Eu vou falar pra vocésnm se dangam um
baido”; pecas para canto coral como “Sabia, cordedama viola”, de
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Ayrton Escobar, e outros cantos e hinos religidsasatolicismo popular
nordestino.

A tonalidade constituiu-se na linguagem musicalGbidente,
transformando-se em uma segunda natureza da nfésiocano, 1968).
Contudo, ela é utilizada de forma criativa por esgbes artisticas que
tentaram ser auténticas e criativas. E o caso ehBeen. Em estruturas
musicais complexas, comoQuinta Sinfonia ela funciona como um
jogo de montar. As pecas, ou notas, presas awstdda tonalidade, sdo
remanejadas dentro dos movimentos estilisticosuju@lmente
conhecidos:

O esquema classico duinuettoexigia que se apresentasse
primeiramente o tema principal, depois a introduwigaoma segunda
parte, que pode levar a regifes tonais mais destanformalmente
similar, por certo, a “ponte” (parte intermediama) musica popular
de hoje — e, finalmente, a reapresentacéo dagégteal. Tudo isso
ocorre em Beethoven. Ele retoma a idéia do dualismético dentro
da parte dscherzoao mesmo tempo que forca aquilo que era, no
minuettoconvencional, uma regra de jogo tacita e sem seatidlar
com sentido. Ele alcanca plena consisténcia ees&atura formal e

0 seu conteudo especifico, isto €, a elaborac@euwtetemas. Toda a
partescherzodessescherzo(vale dizer, aquilo que ocorre antes da
entrada das cordas graves em d6 maior, que manéeiado trio)
consiste no dualismo de dois temas, a figura agtagtas cordas e
resposta “objetiva”, pétrea, dos instrumentos gesdsse dualismo
nédo é desenvolvido de maneira esquematica, detk que primeiro
seja elaborada a frase das cordas, depois a resjpssinstrumentos
de sopro, para, entdo, o tema das cordas ser roaca@rite repetido.
(ADORNO; SmPsoN, 1941)

Algumas caracteristicas presentes na musica popapantadas
por Adorno, como estandardizagdo, pseudo-indivi@oatglamour”
(presente na coexisténcia dos dois anterioresjtifdacao, recordacéo,
cimento social e transferéncia psicolégica da adbude de
reconhecimento para o objeto, sdo evidéncias dateatinear e
totalizador da cultura industrializada.

Ao analisar as duas esferas da musica, a musieaesgmusica
popular, Adorno define a primeira como um toddmlistde seus detalhes,
assim como estes também séo distintos do todcaragesonté-lo em
suas microestruturas 9Arno, 1941). A musica popular, no entanto,
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contém detalhes cujo sentido é sempre 0 mesmanpactando a ordem
de sua colocacgdo. Todo o conjunto é homogéneo;paatiaesgota, em
si mesma, 0 seu sentido; ndo ha um desenvolvingratiativo que
construa o conteldo histérico da obra. O padtdindard possibilita o
estabelecimento da ilusdo nos compositores acat@rgue nao existem
modelos de formas determinantes nos quais a @ldie deve enquadrar-
se. Eles se créem livres para imaginar e compaitudo, 0 que ocorre
€ a producdo de reacdes ja previstas em compasdaavintes. @it
parade por exemplo, segue um modelo musical preexis{@merno,
1941).

Outro carater de destaque presente na musicariatizatia, ligada
a estandardizacdo, gaeudo-individuaca@Apborno, 1941). Por meio
dela, os ouvintes créem-se livres no ato de escolprodutos estan-
dardizados, construidos também por limites esteidekepela padroniza-
¢cdo que escondem uma pseudoliberdade. Em com@aessa pseudoli-
berdade, ha também a pseudo-atividade, existentenemavinte quando
ouve a alguma mausica no radio e acredita intersmiescolha de ter
acesso ou nao ao que esta sendo transmitido siajmette poder desligar
o aparelho ou mudar de estacdo, bem como relegasiaa como mero
passatempo de suas atividades ou manipula-la podmeparato técnico
de transmissao, como o equalizador e o volume.

O glamour, presente na inter-relacdo entre estandardizacao e
pseudo-individuacao, atrofia e infantiliza a cagade do ouvinte adulto
de decifrar contetdos culturais de maior profurdidzstética e espiritual
(AporN0,1941). Essa prévia “lapidacdo” das musicas de wuns
constréi, na memoria dos ouvintegjentificacaonecessaria e imediata
com o que é ouvido no texto e na melodia de umaaca(Ppborno,
1941). Constroi também a consequemteordacado(Aporno, 1941),
transparente em uma exclamacdo como: “J4 ouvaigies em algum
lugar... Isto faz parte de mim.” As caracteristioassicais, portanto,
estdo perfeitamente sintonizadas com as caraitasisia idéia abstrata
do prazer imediato. S&o, como esse, pré-construidas

A producao musical, na industria cultural, tem pgdaecimento
social. (Aporno, 1941) Seu objetivo é adaptar os ouvidos ao ritmo d
sistema vigente. Essa adaptacao esta presenteoquendvintes acre-
ditam na autonomia de seu gosto musical. H4 erosestilos, como o
soul rock,o rock baladee ojazz rock,um jogo bem montado de
variacdes de previsibilidade calculada presentegmo e na harmonia.
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A funcdo de cimento social da musica insere o devita
apreciacao artistica do senso comum e no mundistéoud e encantado
da moda e seus produtos, tranquilizando-o diantésdo de n&o ser
aceito e reconhecido pelo contingente social. 8esumidor de uma
grande empresa, como McDonald’s; ouvir e comprafCbi contendo
0s Ultimos sucessos de Sandy e Junior sdo casdick®sitipicas da
transferéncia psicologica da autoridade de recorimento para o
objeto(Aporno, 1941). Esse proceder inconsciente € a fetichizdgao
musica, dos métodos racionais e das leis ciergificka técnica aplicados
a ela. O desejo de pertencer a um todo uniforméiralmente aceitavel
transforma individuos e bens de consumo na fotacpeifeita desse
todo, do qual os primeiros tentam compulsivamemgepcer para
protegerem-se do estigma marginal que ameacavade semelhante
0S povos primitivos:

A maneira pela qual uma jovem aceita e se desineutolzlate

obrigatério, a entonacdo no telefone e na maisliEansituacdo, a
escolha das palavras na conversa, e até mesmaaaniaior

organizada segundo os conceitos classificatoriopsieologia

profunda vulgarizada, a tudo isso atesta a teatatésfazer de si
mesmo um aparelho eficiente e que corresponda, mesesimais
profundos impulsos instintivos, ao modelo apresknpeela industria
cultural. (AoorNG, HORKHEIMER, 1985, p. 156)

A compulsd@o consumista € a mantenedora da harmreata
ltima encontra-se no impacto ritmico repetitive gdaradas de sucesso
e na melosidade romantica e “barata” das musicasnde e paixao do
senso comum, como as expostas no mercado das atrmdes
sertanejas. O ouvinte desses estilos libera sugiarsexual reprimida
por meio de um objeto ndo erdtico, que é a mudicadsica funciona,
nesse caso, como dessexualizacdo da sexualidegaEP. 15). Como
a musica serve como um preenchimento do desejerdel, desejo
esse jamais atingido, a relagéo viciosa entre coitkuw e produto se
estabelece, pois o ser humano frustrado passasaqer a falsa
promessa de realizagao integral vigente nos modelwglUstria cultural:

Essa promessa da obra de arte de instituir a veldgatimindo a
figura nas formas transmitidas pela sociedade ggéesséaria quanto
hipdcrita. Ela coloca as formas reais do existeniteo algo absoluto,
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pretextando antecipar a satisfacdo nos derivadésices delas.
Nessa medida, a pretenséo da arte € sempre ao teegpaddeologia.
(ADORNOC; HORKHEIMER, p. 122)

As caracteristicas da musica de uma cultura dearatslas
acima podem ser percebidas quando o radio € ligademissora mais
ouvida pela populacéo é sintonizada. Quando mupa@asao tocadas,

o velho compasso 4/4, que caracteriza estilos axmck, apresenta-se
mais evidente por meio da percussao e da bategg@ssuem o mesmo
timbre eletrénico, quando ndo programadas eletaoménte, como
acontece ndechno musicTeclados programados em sequéncia,
guitarras e instrumentos de sopro, que na maias&eizes é o saxofone,
tem também, na maioria das vezes, o mesmo tinBra,das vozes dos
cantores que evocam sempre 0 mesmo tipo de fraseasioal ao se
delongar em vogais comm i, 0, presentes nos finais das frases das
musicas de conteudo patético e romantico. Se reagas maior parte
das musicas tocadas era cantada em inglés, pasnsdsicapop
estadunidense atendia as sensacdes de gozo intaiatonsumidores,
hoje, ndo importa se o idioma utilizado € o ingbgsortugués, o italiano
ou o espanhol. A estrutura musipalp e a sensa¢ao provocada por ela
s80 sempre as mesmas.

A musica erudita, como a musica classica de Beethaambém
nao escapa a vulgarizacdo. O Ultimo moviment&2danfonia ou até
mesmo parte dele, é colocado isoladamente do dorgarobra em uma
faixa de um CD que contém suas composi¢cdes maikecihas,
transformadas em sucessos e em mera mercadooiaels®nstra que
a obra foi separada do contexto histérico e cllemaque foi gerada,
cujo conhecimento faz-se necessario para a comgdieede seu
conteudo.

O ADVENTO DA NOVA MUSICA: A COMPREENSAO PARCIAL DA NATUREZA
DA MUSICA E A POSSIBILIDADE DE INOVACAO CULTURAL MEDIANTE SUA
APRECIACAO.

Apesar da influéncia das sonoridades harmdnicasjcds e
melddicas estadunidenses estarem presentes naampdgibrasileira,
bem como em sua transformag¢do em produto de consumaltura
musical de massa brasileira é bastante heterog€neaio, p. 80-88).
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Isso significa que a padronizacéo abstrata e honeagéa musicpop
estadunidense nao conseguiu sufocar a variedad@uoeEssdes culturais
de origem negra, branca e indigena e dos diversttieseregionais
brasileiros. Mesmo que uma idéia de folclore murebg transmitida
via TV em tempos de globalizac&o neoliberal deseawi, cantigas de
roda ainda s&o ensinadas em escolas de cidadetedoribrasileiro e
expressdes como o bumba-meu-boi, catira e as cangde as
acompanham sdo provas marcantes de que ainda sriséeania
nacional. Claro que esses exemplos ndo impederasgas expressoes
sejam adaptadas ao mercado televisivo e radiofpomatudo, seus
elementos caracteristicos ndo sdo totalmente asilad
Transportando a analise feita anteriormente emdieiduo e cultura
musical para dentro de um contexto mais amplog@j entre cultura
musical particular e cultura musical universal,cgbe-se que uma
presenca ainda mais marcante, ndo s6 no Brasiem#&sdo mundo, da
forca criadora que ndo se submete a modelos restdvesa forca
criadora esta no advento da musica nova. A novdcalanca seu
desafio tragico da subjetividade na realidade, eardp com os limites,
janelas e portas dos elementos musico-tonais,aedelque a procura
de mundos sonoros novos provém do fastio dos mwwhasos antigos:

Ha concertos sinfénicos e de camara em todas adaga em muitas
pequenas cidades do mundo: mas sempre se noseofereesmo
repertério histérico, de Bach e Handel até BrahiDslaussy, a safra
de menos de 200 anos. E ainda mais conservadgeadso das
casas de oOpera: de Gluck até Richard Strauss,cemaig. O disco
long-playampliou grandemente o repertério acessivel acgasdia
musica. Mas €&, outra vez, um repertdrio histoinaiyindo Monteverdi
e Vivaldi, Couperin e Domenico Scarlatti aBeaux, 1999, p. 389)

A nova musica, paralelamente a outros movimentestiéos
artisticos, surge como protesto contra a vulgaddtdarte no final do
século XIX, na Europa. Um de seus aspectos maisaehas é 0
atonalismg rompendo com leis tonais e com o fetichismo nalsi
cisdo entre ela e a tonalidade é mais profundalegdie a ruptura entre
linguagem falada e linguagem literarianfino, 1941). Adorno, que era
discipulo de Alban Berg, um dos divulgadores doedaflonismd,
descreve parte dessa nova estrutura musical:
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A nova musica ndo tolera nem mais leis semelharileguagem nem
se equipara aquilo que a maioria dos homens escuta como que de um
modo pré-artistico e infantil. Também a linguagerbal falada e a
literario-objetiva separaram-se; s6 que, na musicaptura é bem
mais radical. A diferenga entre a tonalidade e wried emancipado
de hoje; o do sistema dos doze semitons equivademteem
temperados — tons de um quarto e um sexto podemfica de
cogitacdo — ndo esta na distingao superficial entresistema, um
esquema ordenador e outro, mas na distincdo em@dinguagem
sedimentada, por um lado, e um processo que petcarvontade
consciente da consciéncia emancipada, por outarid, 1941)

Essa inovagcdo nao aconteceu apenas na musica,nmexla
manifestacdo artistica. Depois das catastrofes maisndos campos
politico, econdmico e social da primeira metadesélculo XX, ndo é
mais possivel fazer arte como se vivesse nos samtieriores (GRrPeaux,

p. 340). A arte, até entdo, pertencia a realidade realidade estava
marcada pelo horrdf. O horror foi produzido por personalidades
autoritarias, de carater manipulativo, fruto do-esthr civilizado inibidor
de libidos que, devido a total identificacao doividlio com a divisdo
mecanica, objetiva e desumana do trabalho, ideat#im-se de forma
patologica com a tecnologia e projetaram toda swia fibidinosa
reprimida sobre milhdes de inocentes. A identifimagcom a tecnologia
levou a falta de identificacdo dos individuos cdes anesmos, sendo
essa caracteristica fundamental, portanto, paramugenocidio, como
Auschwitz, acontecesse:

No tipo que tende para a fetichizacdo da tecnolog&a-se,
simplesmente, de pessoas incapazes de amar. Issiemauma
conotagdo sentimental, nem tampouco moralizante, mas designa o
insuficiente relacionamento libidinal com outrasgmas. [...] O que
nelas ainda sobrevive da capacidade de amar,releisgm usar em
coisas materiais. Os caracteres preconceituossn$a autoridade,
[...] fornecem numerosas evidéncias disso. Um wéhim[...] disse
de simesmo: “I like nice equipment” (Eu aprecitmbequipamentos),
sejam quais forem eles. O seu amor foi absorvidolgetos, maquinas
enfim. O que choca tanto nesse fato — e choca pqrgtece tédo
inGtil combaté-lo — é que essa tendéncia estadigadivilizacao
inteira. (AborNo, 1974)
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Na divisdo mecanica do trabalho, as personalidas¢fo
fragmentadas em id, ego e super€gopm detrimento do segundo
(MaTos, p. 150). O primeiro, no qual se encontram todasanifestacbes
impulsivas e instintivas da energia psiquica humameontra-se
acorrentado e castrado pela deformacao do Ultitadnmlistria cultural.
O poder do superego, no qual reside a consciénmial nencontra-se
fortificado pelo poder do conhecimento cientifiaig cristalizado no
amago das personalidades autoritarias como momliSmparaiso
idealizado por ele ndo € um desejo de realizac&emimas a frustracao
dos impulsos decepcionados.

Todavia, o inquieto desejo de saber, o inquiets Ho libertado
pela propria alienacéo produzida pela divisdoaetho. “Quanto mais
o individuo permanece estranho ao trabalho nedestdmto menos é
envolvido pelo reino da necessidade’Afdusg, 1968). Tendo o seu tempo
livre ampliado pelo trabalho que atualmente é fedtlas maquinas, suas
potencialidades explodem em sentimentos brutaimeagdes erdéticas
nao-convencionais e reprimidas. Essas manifestapretesto explosivo
e motor de unbig-bang criativo, critico e autocritico, misterioso e
enigmatico, presente no labor de tantos musicagresotipos de artistas
inconformados.

A politonalidade, a atonalidade e outras técniaargisam
paralelamente ao abandono da perspectiva por egepos Picasso e
correspondem a mesma crise das ciéncias naturaigdptaram o
relativismo. O retorno de estruturas musicais asticprresponde aos
anseios da arquitetura funcional. O renascimentfoigeas barrocas,
pré-classicas é contemporaneo do historicismogialsgia e na filosofia.
“A musica nova ndo é capricho arbitrario de alg@suiisitdes ou esnobes.
E o reflexo veridico da realidade” {@€eaux, p. 340).

A musica nova, portanto, ndo foi e ainda ndo éaneim divulgada
em circuitos mais amplos. Igor Stravinsky (18821)9riundo de
Oranienbaum, perto de Petersburgo, RUssia, sesstieamgUstia da arte
contemporanea, cujo caos é semelhante ao da niizsiceca antes de
Bach. Contrario ao nacionalismo musical russo enéenda obra de
Tchaikovsky, seu desejo era organiza-la por meigyisdo ele mesmo,
de um Unico caminho possivel, que € a religidazerfuma sintese musical
entre Oriente e Ocidente ARreaux, p. 344-345) A sagracdo da
primaverg de Stravinsky, foi exibida ao publico pela prirmerez em
Paris, em 29 de maio de 1913, no Théatre des ChBiypées. Foi
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veementemente vaiada. O cenario “rezava” um veidadelto a
primavera, na qual a puberdade é venerada e sadafi De modo
diferente das obras tradicionais, ndo existem lnpgdes entre os
movimentos, além de possuir um motivo musical gugesdo siléncio no
inicio de cada movimento e encarna-se junto aaiotmgiferenciado e
impar, criando um nexo tenso e surpreendente. Xidtem detalhes
aleatorios; todos sdo bem diferentes uns dos oattosos estdo em
comunicacao, pois possuem sentido:

O furioso movimento polirritmico das dancas, asaliincias asperas
da escritura extremamente cromatica e politonalean-lhes o retrato
musical dos tempos novos, da nossa época das raédgQ@noase ja
néo se percebe que a obra foi concebida como édmdag tempos
barbaros da Russia pré-crista e pré-eslava, duss qiie € uma obra
de primitivismo produzida com os recursos do matpumtado
intelectualismo. Parece ligada ao estado de espgitl913 que, as
vésperas das grandes catastrofes, as pressentairstartemé-las,
por falta de experiéncia. {&€reaux, 1999, p. 343)

No Brasil, 0 espirito da musica nova fez-se evigleiat pessoa e
na obra de Heitor Villa-Lobos (1887-1959). A ele &ribuida “a
descoberta musical do Brasil”. Sua inspiracéo dafeulcanica embasou-
se no folclore nacional e misturou-se a influénd@Bebussy, Stravinsky
e Bach. Com essas influéncias pode-se denotasanma de elementos
da musicalidade folclérica brasileira, o que commusica nacional a
mesma dignidade da musica européia. Na areBatdsanas brasileiras
ne 4, o tema principal € a conhecida cancéo folcldidcaana deixa eu
ir, 6 mana eu vou s6. O mana deixa eu ir pro satti€aico”. A
apreciacdo e o entendimento do espirito de sua missibilita a
aproximacao de um carater incomum do povo brasijleitente na regido
Nordeste do pais, repleta de sentimentos de braiamte das misérias
materiais.

Sua obra ndo se submete as classificacdes tragisj@penas as
genéricas: “obras pianisticdieds formas classicas, e mais algumas
outras, tdo singulares, que nao € possivel suldei@ira nenhum esquema,
como asBachianase osChoros (Carpeaux, p. 358). A totalidade de
sua obra, muito pouco conhecida no Brasil, € ursardas respeitadas,
entre as latino-americanas, na Europa.



260 SANTOS, H. S. — O encanto da musica e a misicaneada...

Junto a influéncia marcante de Stravinsky, houkié ao século
XX outra influéncia decisiva: Arnold Schoenberg{48L951). Homem
de personalidade intransigente, obteve pouco suqesscausa das
indigestas regras e sonoridades de suas pecabdii@onou a tonalidade
e investiu no dodecafonismo. Sua obtajacbes para grande orquestra
sobre o tema B-A-C-Hnome do compositor Bach) é considerada a
“arte da fuga” do dodecafonismo e esta imersapiatesschoenberguiano
desagradavel e hostil ao mundeg&eaux, p. 376-381). Sua obra remete
0 ouvinte a uma atmosfera emancipada dos padré&sarsiadaptados
a linguagem escrita, que facilmente adaptou-se@ssidades mercantis
da sociedade burguesa.

Essa imparidade também é percebida na obra de édatino
em seu protesto filosofico, literério e musicalahie o periodo sangrento
da Segunda Guerra Mundial. Em um dos seus seisosgpada quarteto
de cordasSehr heftig Adorno trabalha com tensfes dissonantes no
tema inicial, delineadas em um compasso binarioposto, presentes
em staccatosvivazes e dramaticos, tirados dos agudos e médios d
violino. Logo apds, vem o descanso, descanso nénmeoxo do ritmo,
nao nas tensdes atonais. O movimento, entdo, cregoemotivo
semelhante ao tema, contudo, um pouco mais sorlileacia e retorna
ao tema inicial com urglissandroe termina com um acorde silencioso
composto por dissonancias.

John Cage (1912), uma das figuras marcantes daaamicreta,
inventou o piano preparado, “em cujas cordas secaol pedacos de
borracha ou de metal ou de madeira para produnaiiséditos” (BrRPEAUX,

p. 390). Essa inovagao revela que os avancgosmiadgta produtora de
sons refinados nédo satisfizeram a curiosidade diolotnumano.

As inovacdes dessas manifestacdes musicais n&acoknova
masica em um lugar distinto da musica convenciqgrak, apesar de
apresentar linguagens diferentes, foi preciso gestautura dessas
fizessem-se racionalmente compreensiveis. O cotopamntao, utiliza
critérios da racionalidade para transmitir o codtelvlesmo correndo o
risco de sucumbir a armadilha da produ¢éo musioghvel, o compositor
pode manifestar sua subjetividade que ird necessante expressar-se
em uma relacdo dialética com os limites impostos@ueudo pela
objetividade, que é o espirito de seu tempo. Bor‘ia medida da verdade
social da musica é dada pela contradigéo entra stdistancia, ligada a
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sua constituicdo imanente, e a sociedade, de geeuma em que estd”
(ADpoRrNo, p. 133).

Essa relacao dialética com a realidade vigenteifeorialogo
entre elementos musicais de origens, etnias ewstsudiferentes, sem
gue haja um estilo de natureza “elevada”. Comp@sitfccomo César
Guerra-Peixe, fizeram instrumentos eruditos de origem européia, como
o violino, entoar lamentos nordestinos e modaissiéialogo, deve ser
descartada a idéia de reconcilia¢cdo ou aglutinded@ementos. O que
ocorre, e deve ocorrer, € a pluralizacao de unuatmpistematizado, no
gual o sentido de cada elemento é salvo da idéifmadasso ou da
superacao dele mesmo por outro elemento tido coslbamou mais
funcional.

Tais obras de inconformados homens carregam estisigps de
Melancolia | do pintor Albrecht Direr, evocando a desolacéditaiiva
e descrente de um anjo diante dos instrumentosedide cientifica
(MaTos, p. 70): esfera, régua, compasso e ampulhetal@eedepressao
convocam-no para uma nova viagem em torno, ao eedentro de si
mesmo. Esse é o retrato dos homens de todos osgealmas penadas
em seu préprio solo, um solo sempre estrangeirs dave um momento
em que esse solo pertenceu ao homem? Adorno, mabrdras de sua
filosofia e de sua musica, afirma que nao, poidanao € vitdria, € luta;
a tonalidade e a atonalidade n&o sédo férmulastet@gdes; a cultura
nao é um sistema, mas expressodes organizadagndifeitas e afins; e
a liberdade néo € um estado de espirito, mas untuista que ndo se
submete a descansos ou trunfos, imersa nas teasfdissonancias
incansaveis da vida.

A musica, para muitos, sO tem valor se funcionan@am
instrumento de seducdo, por meio do qual os tojpec@am-na
distraidamente e consideram-na divina, maravilleosacantadora. Por
isso, a apreciacao dos elementos diferentes damaseca permite o
confronto do individuo reificado com o diferenteamum e ndo mercantil.
O diferente é o espelho onde todo individuo recoetse também como
diferente e Unico, capaz de contemplar a massal 8oono um conjunto
de pessoas bem mais interessantes que a cultgyaesestao submersas.
Esse conjunto pode tornar-se entdo o eternamantgjaalo reino da
liberdade, onde acontece o livre jogo das faculladbviduais outrora
reprimidas (Mrcusg, 1968). Nesse jogo, novas formas de realizagéo e
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de descoberta do mundo sdo experimentadas, benmint@isssantes
gue a relacao interesseira entre Polifemo e Ulisses

ABSTRACT

In this article the author intends to show howrthgh of rationalism has been
built by modern men on the expenses of Ulysses, a mythic heroic figure who
destroys the Cyclopes Polifemo. This rational migtpbresent in the cultural
industry, mainly in musical masterpieces. The aypleints out new music as an
alternative for an aesthetic conception, which comprises the differences of non-
profitable values and characters that the culindaistries disregard and prejudge.

Key words: myth of rationalism, modern being, crdtundustry, new music.

NOTAS

1. Emum dos relatos de um dos grupos indigenaidimas, ha o da origem do
dia e da noite: “ao transportarem um coco, certd®$ ouviram de dentro
dele ruidos estranhos e nao resistiram a tentag&bd-lo, apesar de
recomendagfes contrarias. De dentro do coco escamifio a escuridao
da noite. Por piedade divina, a claridade Iheddwplvida pela Aurora, mas
com a determinagdo de que nunca mais haveriarsiacla, como antes, mas
alternancia do dia e da noite.”§®upa, 1986, p. 20)

2. O mito de Edipo, por exemplo, é interpretadardiftemente por Freud, Levi-
Strauss e Foucault ¢RHa, p. 49).

3. Augusto Comte, filésofo francés do século XIX fimdador do positivismo.
Definiu que a maturidade do ser humano é alcantediante o abandono
de todas as formas miticas e religiosas. O fatdipm® possivel de ser
medido e controlado pela experimentacao. Essaatpendfilosofica reduziu
a interpretacdo do real a viséo cientifica, geramduto da cientificidade.
Esse mito é gerador de outros mitos, como o mifraigresso, que culminou
na tecnocracia (#rupa, 1986, p. 26).

4. Guido Antbnio de Almeida, tradutor da olidelektik der Aufklarung —
Philosophische Fragmentem 1985, traduz o term@ufklarung por
Esclarecimento e ndo por lluminismo, como € enadntem outras tradugdes.
Ele justifica esse proceder, afirmando que esdlae@o remete a um
significado mais amplo, que é “o processo pelo,@mlongo da historia, os
homens se libertam das poténcias miticas da nafwezseja, o processo de
racionalizagéo que prossegue na filosofia e naieil&AoporNo e HORKHEIMER,

p. 8). Ao contrario de pensadores iluministas cdfaat, que exaltou o
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Esclarecimento com a maxirBapere Audéuse saber), afirmando que este
€ a libertacdo do estado de submissao do intekectotrem, Adorno e
Horkheimer afirmam que a origem do esclarecimen¢omtra-se no proprio
mito e atualmente esté presente na ciéncia pagijiraé a mitologizacéo do
esclarecimento, no qual o pretensioso dominio nadista da natureza pelo
homem pode leva-lo paradoxalmente a sua prépeaiamalidade. Sendo
assim, o significado do termo ndo pode resumiresgrgpreensao que se tem
doperiodo das luzespmo é conhecido o século XVIIl, mas denota e tgpon
com desiluséo o seu pretenso otimismo.

5. Utilizado pela primeira vez por Pitagoras e/olop@itagoéricos, o termo
monada, proveniente do grego (monas), significdad®, elemento minimo
e indivisivel do real. Para Leibniz, sdo as monadagerdadeiros atomos da
natureza. Sao distintas entre si, existem senagéerdentro de uma hierarquia
cuja base séo as percepgdes obscuras e incons@ensgailtimos estagios
séo as percepcoes claras, distintas e Deus, a ldl&uwguiema. Nao possuem
portas ou janelas, ou seja, ndo se comunicam e coexistem em uma harmonia
preestabelecidd.¢gos, Enciclopédia Luso-Brasileira de Filosofialll, p.
934).

6. Os modos sao formulas de escalas que os gregos usaram primeiramente,
baseados na escala pitagodrica, e depois modificadadaptados pelos
musicos medievais. “[...] baseavam-se no que sgodsonotas brancas do
piano, com certas diferencas de afinacdo. Por wataéculo Il d.C., os
gregos estavam usando a escala pitagérica de antaras diferentes. Estas
foram adaptadas no século IV por Santo Ambréssmdoile Mildo, para uso
esclesiastico em quatro modos, mais tarde conhsatdmo modos
auténticos. No século VI, Sao Grego6rio Magno apesfau os modos
ambrosianos e acrescentou-lhes mais quatro, csrggaberam a designacao
de modos plagais. Esses oito modos sédo 0s chammemtliss eclesiasticos.
Finalmente, no século XVI, 0 monge suico Henrigaextarus (Henricus
Glareanus) definiu 12 modos e atribui-lhes nomegag, embora muitas de
suas identificacdes com os modos gregos fossenratas. Alguns dos 12
modos eram de escasso uso pratico, mas com o deser@nto de Glareanus
(o jénico e o edlio) foram considerados os maigjaddos a harmonia e
passaram a ser conhecidos, do século XVIl em dis#pectivamente, como
escala maior e escala menor, nas quais a grandea@a musica se baseia
desde entdo. Os modos medievais permanecem eno smtochdo e em
alguma musica folclérica”. (Dicionario de musicanZg 1985, p. 242).

7. Otermo “musica popular”, utilizado neste texi@o faz aluséo a estilos como
a MPB e outros provenientes da cultura de divgratses, e, sim, a producao
musical comercial e industrializada, cuja estrutnogede do padréo da musica
pop estadunidense (Nota do autor).



264 SANTOS, H. S. — O encanto da musica e a misicaneada...

8. Padréao, prototipo, norma, medida, qualidade. ditdexto globalizado da
inddstria cultural, também pode ser entendido cafase regulamentadora
e legalizadora do sistema capitalista, pois provoasi.consumidores da arte
comercial, uma sensacédo de adequacéo social (Adorhd9).

9. O dodecafonismo constitui-se por uma estruturd2lsons da escala

cromética colocados em série (serialismo). Foi eggmio pela primeira vez
por Arnold Schoenberg, em 1923. (Dicionario de IgiZiahar, 1985, p. 105 e

347).

10.Uns dos exemplos classicos de horror que agdingjca o mundo inteiro
foram os quatro campos de concentracdo de Auschait2olénia, durante
a Segunda Guerra Mundial, em 1940. Nesses camaos $acrificados entre
dois e trés milhdes de judeus em camaras de gamaesfde incineracéo
(Enciclopédia Delta Larousse. 11, 1970, p. 605).

11. Teoria do mecanismo psiquico proposta por Sigriueud (1856-1939). O id
€ 0 conjunto dos impulsos inconscientes da liksyperego é a consciéncia
moral e 0 ego é o intercambio entre os dois (RpaB£8).
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