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RESUMO: Este artigo tem como objetivo fundamental pensar, de um lado, como se deu o processo de
apropriagdao do conhecimento histdrico, por parte da Ditadura Militar brasileira, com vistas a
construgdo de perspectivas sociais amplas, que fossem capazes de solidificar o sentido de
pertencimento a uma nacdo que buscava a liberdade, por meio da luta contra o comunismo. De outro,
este artigo lanca luz sobre uma parcela do teatro brasileiro, que fez parte da cultura de oposicao,
posicionando-se, do ponto de vista politico e ideoldgico, num campo contrario aos governos militares,
fazendo uso de temas histéricos em seus espetaculos. Fundamentalmente, este artigo também
pretende jogar luz sobre os didlogos que foram mantidos entre a Ditadura Militar brasileira e o governo
portugués, durante as comemoracées do sesquicentenario da Independéncia (1972), bem como quer
mostrar como a cultura de oposicdo, usando temadticas histéricas, apresentou interpretacdes
alternativas e criticas aos propdsitos dos governantes do periodo.
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ABSTRACT: This article has as its fundamental objective to think, on the one hand, how the process of
appropriation of historical knowledge took place, by the Brazilian Military Dictatorship, with a view to
building broad social perspectives, which were capable of solidifying the sense of belonging to a nation
that sought freedom through the fight against communism. On the other hand, this article sheds light
on a portion of Brazilian theater, which was part of an opposition culture, positioning itself, from a
political and ideological point of view, in a field contrary to military governments, making use of
historical themes in its shows. Fundamentally, this article also intends to shed light on the dialogues
that were held between the Brazilian Military Dictatorship and the Portuguese government, during the
celebrations of the sesquicentenary of Independence (1972), as well as showing how the opposition
culture, using historical themes, presented alternative interpretations and criticisms of the purposes
of the rulers of the period.
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Apelamos para o povo.

Minha voz ainda é bastante forte para
pronunciar a oragao funebre

no tumulo dos decénviros...
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Repito que pedimos uma comissdo:

temos importantes revelagdes a fazer.

Eu me retirarei para a cidadela da razao,

farei troar o canhao da verdade

e reduzirei meus inimigos a po!

(Danton em A Morte de Danton, Georg Blichner)

Sem intelectuais ou com intelectuais reformados,

a utopia pode desaparecer. Como utopia, refiro-me aqui ndo sé a
uma visdo de uma sociedade futura, mas a uma visdo pura e simples,
uma capacidade, talvez uma disposi¢do para usar conceitos
expansivos para enxergar a realidade e suas possibilidades. Pode ser
necessario encontrar um respiradouro mental para sustentar essas
linhas de visdo. (Russell JACOBY, Os ultimos intelectuais)

O teatro no Brasil, em especial na cidade de Sdo Paulo, no decorrer da década de 1970,
levou a publico espetaculos que contribuiram com a constituicdo de uma cena em prol da
resisténcia democrdtica, com vistas a intensificar a luta contra as arbitrariedades do

autoritarismo e pelo restabelecimento do Estado de Direito.

Apds o encerramento das atividades do Teatro de Arena e do Teatro Oficina,
intensificou-se a construcao de uma estratégia que se tornou conhecida como linguagem de
fresta, ou seja, fazer uso de metaforas, sinédoques, metonimias ou alegorias para tentar

escapar da censura.

Nesse processo, o trabalho de Fernando Peixoto, ao lado de tantos outros criadores,
como Oduvaldo Vianna Filho, Paulo Pontes, Chico Buarque de Hollanda, Antunes Filho,
Gianfrancesco Guarnieri, Fldvio Rangel, Plinio Marcos, Carlos Queiroz Telles, entre outros,
alimentou significativamente o fortalecimento de uma cultura de oposi¢ao, que se tornou um

dos sustentdculos de movimentos em prol da anistia, da redemocratizacdo, das diretas-j3, etc.

Nesse ambiente, os palcos acolheram textos nos quais a resisténcia e a defesa de um
estado democratico eram os leitmotive da acdo dramadtica. Um bom exemplo disso encontra-
se no espetaculo Mortos sem sepultura (Jean-Paul Sartre), que, sob a direcdo de Fernando
Peixoto, cumpriu temporada no Teatro Maria Della Costa. Por outro lado, a critica a dinamica
do mercado associada a industria cultural estiveram presentes nos espetdculos A longa de
noite de cristal e Corpo a corpo, ambos de autoria de Oduvaldo Vianna Filho e encenados,

respectivamente, por Celso Nunes e Antunes Filho.
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Em meio a criagdes artisticas que adotaram temas comportamentais, seja em torno de
valores morais, sociais ou culturais, seja a partir de praticas estabelecidas nas dinamicas das
relacGes sociais, a diversidade contemporanea, em especial a brasileira, se fez presente nos

palcos.

Para que se possa compreender a importancia dessas montagens, ndo se pode ignorar
gue, nagquele momento, vivia-se a grande euforia do milagre econdémico, sintetizado no
bordao Ninguém segura esse pais. O pais consagrara-se tricampedo mundial de futebol, e o
governo intensificara a a¢do contra os grupos guerrilheiros, que, na primeira metade da

década de 1970, estavam praticamente dizimados.

Havia uma euforia no ar! Afinal, tinhamos um futebol vitorioso, uma economia que se
autoproclamava como o préprio milagre. Nao fosse isso o suficiente, os inimigos da pdtria
estavam presos, mortos, exilados ou desaparecidos, e gritava-se a plenos pulmdes: Brasil,

ame-o ou deixe-o! porque Esse é um pais que vai pra frente!

Essas palavras de ordem associadas a aparentes tranquilidades econ6micas e sociais
visavam, antes de tudo, a contribuir para que se estabelecessem principios de pertencimento
entre a populacdo e aquele governo. Como sabemos, os governos militares, oriundos de um
golpe de Estado, buscavam construir uma ideia de legitimidade, criando a ilusdo de que
estavam préximos aos anseios sociais. Uma outra faceta dessa questdo é a tentativa de
estabelecer uma identidade nacional, o que pode ser mais bem observado a partir das

aprecia¢des de Michelli Cristine Scapol Monteiro:

Anne-Marie Thiesse, em seu estudo sobre a criagdo das identidades
nacionais na Europa, sinaliza que a ideia de nacdo foi praticada ao longo do
século XIX com uma grande comunidade, unida por lacos que ndo se
restringiam a sujeicdo a um mesmo soberano, nem ao pertencimento a uma
mesma religido ou a um mesmo estrato social. Pertencer a uma nagdo era se
tornar herdeiro de patrimbénio comum e indivisivel, que deveria ser
conhecido e reverenciado. O processo de formacgao identitdria consistia,
portanto, em determinar o patrimdnio de cada nacao e difundir o seu culto.
Nesse sentido, ndo era suficiente inventariar herancas, mas também inventa-
las. Mesmo que o resultado da fabricacdo coletiva das identidades nacionais
ndo tivesse um molde Unico, existiam conjuntos de procedimentos
necessarios a sua elaboracdo, dentre os quais é possivel citar a difusdo de
uma histéria continua desde os grandes ancestrais, o estabelecimento de um
pantedo de herdis capazes de desempenhar o modelo das virtudes nacionais,
a obrigatoriedade de uma lingua, as representacdes oficiais (como o hino e a
bandeira), a preservacdo de monumentos antigos e a construcdo de novos
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simbolos materiais, como conjuntos escultéricos (MONTEIRO, 2023, p. 15-
16).
Sim, construir amalgamas no sentido de estabelecer principios de identificagdo com os
ideais de nacionalidade. Por essa razao, os conteudos histdricos recebiam especial atencao,

pois como bem observou Carlos Alberto Vesentini:

Temas abrangentes, de amplo alcance de significacdo, cujo conjunto
articulado se apresenta como o passado da nagao. Tomados como fatos, eles
persistem apesar da variagdo de interpretacdes. De certa forma especificam
a vida de Brasil, compondo-lhe a biografia. Para o pais poder, em seu
passado, assumir o “ar” de uma vida, ou conformar um desenrolar sequente
e ordenado, certos temas fornecem seus grandes momentos, suas viradas
decisivas. O maior sendo reside no surgirem ndao como temas, mas como
fatos objetivos, podendo — exatamente por isso, por este dispositivo —
reproduzir-se, e sua articulagdo continua garantindo a percep¢do da vida da
nacao, a despeito das “reinterpretacdes”.

“O Descobrimento do Brasil”, “A Independéncia”, “A Proclamacdo da
Republica” e/ou “A Abolicdo” sdo absorvidos dessa forma, tal e qual
“revolucdo de 30”. Organizam-se como pontos centrais, em torno dos quais
toda uma série de outros temas passam a ser referidos, o que os torna
definidores e periodizadores (VESENTINI, 1997, p. 69-70).

As sempre tdao oportunas palavras de Carlos Alberto Vesentini vém ao encontro das
problematizacdes trazidas por Cristine Monteiro, a partir das ponderacdes Anne-Marie
Thiesse, com o objetivo de demonstrar como a arquitetura de propdsitos de identidade
nacional sao motivados pela presenca do nds, em espacos e valores nos quais todos se

reconhecam e se sintam plenamente adequados a esse espaco.

Sob esse prisma, como é de dominio publico, o golpe civil-militar de 1964 nao foi capaz
de agregar em torno de si ideias e acontecimentos que permitissem a ele estruturar, em torno

de si, unidade de principios e de propdsitos.

Pelo contrdrio, as suas préprias motivacdes ndo foram suficientes para trazer para o
seu campo interpretativo as justificativas tanto para sua vitdria quanto para a derrota de seus
opositores. A memoria vencedora dos agentes do golpe, sob esse aspecto, ndo foi capaz de
estilhacar as memdrias derrotadas e, em virtude disso, é possivel afirmar: o golpe civil-militar

de 1964 ndo se tornou um fato histérico capaz de agregar o nos.

As interpretagdes produzidas pelos militares e por seus apoiadores, no ambito da

sociedade civil, foram continuamente contrapostas por sujeitos politicos, das mais variadas
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tendéncias e de op¢des de enfrentamento (seja por meio da luta armada, seja pela resisténcia
democratica). Como desdobramento dessa incapacidade, outros espacos possibilitaram a

emergéncia de outras memodrias e perspectivas interpretativas diversas.

Isso pode ser constatado quando presidentes militares se viram compelidos a falar em
nome do coletivo e o fizeram, na maioria das vezes, ancorados em marcos e fatos que, nas
palavras de Vesentini, sdo partes instituintes da biografia da nagdo, haja vista que em dois
momentos distintos pontos centrais da Histdria do Brasil foram apropriados pelos governos

militares.

O primeiro deles refere-se a revolucdo de 1930 por meio de um discurso proferido pelo
General Ernesto Geisel, quando da celebracdao do 12 de Maio de 1976, na usina de Volta

Redonda (RJ). De acordo com sua interpreta¢do, em Volta Redonda:

Ressoam aqui, ainda, os ecos de muitas outras comemorag¢ées idénticas, em
data igual, quando a voz do Presidente Vargas reclamava vosso apoio
incansdvel ao progresso do pais e vos prometia dias melhores no futuro.
Falava ele, mesmo muitos anos depois, em nome sempre da revolucdo de
1930 que trouxera ao Governo da Nag¢do, numa arrancada heroica que
despertara o povo do Brasil, desde as coxilhas galdchas as montanhas
alterosas de Minas Gerais e aos sertdes nordestinos, onde Paraiba foi um
grande e inesquecivel final.

Falo-vos eu, agora, em nome da revolucao redentora de 1964 que salvou o
Pais da anarquia e da desordem sem freios que o comunismo arquitetara e
impulsionava sem descanso, nem escrupulos de qualquer ordem...

Esta ndo é, em verdade, uma simples coincidéncia histdrica. Muitos de nds,
os mais velhos, que fizemos a alvorada de 64, haviamos militado nas hostes
revolucionarias de 1930. Ambos esses movimentos civicos brotaram das
mesmas fundas raizes da alma brasileira, encarnaram genuinas aspira¢des do
povo e se propuseram a melhorar a qualidade da vida para cada familia, nas
metrépoles, nas cidades, nos vilarejos do interior e nos mais distantes
rincGes sertanejos. E, em ambos, visava-se a criagdo de um Brasil maior, mais
forte, mais justo e mais democratico, pelo trabalho ordeiro e fecundo de
todos os dias que ainda mais dignificasse o homem brasileiro, libertando-o
dos grilhdes da miséria e da ignorancia, da prepoténcia dos mais ricos e da
violéncia dos mais poderosos.

A revolugdo de 30 encerrou ja todo o seu ciclo histdrico, enfrentando
vicissitudes varias e sofrendo naturais descaminhos, mas ndo faltou a sua
destinacdo maior, quando, na senda do desenvolvimento nacional, criou as
bases iniciais da industrializacdo do Pais de que Volta Redonda é um marco
indiscutivel.

E a partir dessas bases, que o movimento revoluciondrio de 1964 esta
construindo um Brasil novo, a altura de nossos sonhos de grandeza, muito
mais ambiciosos agora que somos tantos mais brasileiros a fazer jus, todos
igualmente, aos beneficios de nosso progresso incessante (GEISEL, 1976).
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De forma explicita, o General Geisel, em busca da legitimac¢do do seu lugar de poder,
nesse caso, ndo pelo exercicio da forga e sim pela dimensao simbdlica de pertencer a um grupo
de militares que, desde 1930, esteve, de acordo com suas palavras, do lado certo da histdria,
na defesa do progresso por meio do desenvolvimento das estruturas econémicas, politicas e
sociais, pautados na ordem e na hierarquia das relac¢des, isto é, por meio de estratégias

capazes de silenciar e intimidar concepgdes e praticas divergentes.

Assim, em 1930, em um primeiro momento, o inimigo a ser derrotado era a oligarquia
paulista. Na sequéncia, os comunistas e todos que se opuseram as determinac¢des do governo
Vargas eram os alvos a serem eliminados da cena publica. Para isso, como sabemos, o governo
daquela época fez largo uso da repressao policial-militar. No entanto, ndo podemos esquecer
de outra dimensdo desse mesmo processo, que ndo é menos importante nessa tarefa de
dominacdo, ou seja, o uso da forca hipndtica da revolucdo de 1930 foi capaz de elidir 1932,
1934, 1935, 1937 e 1945, 1950 e 1954 para a constitui¢dao do arco capaz de vincular 1930 a
1964.

Nesse vinculo passado/presente, os generais de 1964 justificaram suas escolhas e
realizacOes por se apresentarem como integrantes do processo que se iniciou em 1930 e, em
virtude disso, se integrariam a biografia da nacdo como aqueles que, ao destituirem o Governo
de Jodo Goulart (que tinha sido legitimamente eleito), foram capazes que vencer o perigo
decorrente da disseminacdo do ideario comunista. Dessa forma, esses generais cumpriram as

promessas feitas por Getulio Vargas 34 anos antes.

Sob esse prisma, os setores conservadores da sociedade brasileira, ndo por
cerceamento, mas sim por ndao possuirem capacidade de memoriza¢do, tomaram para si as
bandeiras que fundamentaram politica e historicamente a revolucdo de 1930, com o intuito
de, em algum nivel, referendarem a sintonia com o progresso, com a modernizag¢éo e, por fim,

com a liberdade.

Alids, esse mesmo expediente foi utilizado pelo antecessor do General Ernesto Geisel,
o também General Emilio Garrastazu Médici. E evidente, ndo nos cabe aqui reflexdes
aprofundadas sobre todos os desdobramentos atinentes ao periodo 30/10/1969 a

15/03/1974. Pelo contrario. Interessa-nos compreender de que maneira, em momentos
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distintos, os generais a frente da Republica, escudam-se no processo de memorizagao do

passado para reafirmarem suas a¢des no tempo presente.

Com esse propdsito, em seu discurso de posse, Garrastazu Médici afirmou:

Creio nos milagres que os homens fazem com suas proprias maos e naqueles
da vontade coletiva [...]. Creio na aceleragdo do futuro, no potencial e na
plausibilidade econdémica do Brasil. Creio no desenvolvimento como um
fendmeno global [...]. Creio num mundo sem fronteiras tecnolégicas onde o
progresso cientifico oferecerd a humanidade a opg¢do de uma sociedade
aberta. [...] Homem de revolugdo [...] creio no animo renovador e inovador
de suas ideias e [...] a prevejo mais atuante e mais progressista (1969).

N3do deixa de ser muito instigante a maneira pela qual o General se dirigiu a nacao,

praticamente, em forma de oragdo, isto é, a semelhanca da oracdo catdlica, Credo. Na

verdade, ele se apresentou como um homem de fé, mas uma crencga inexoravel no progresso

e no principio inabaldvel de que o Brasil, de fato, era o pais do futuro!

Essa fé tornava-se mais convicta a medida que o impeto revolucionario se tornava o

caminho que efetivamente possibilitaria o salto para o futuro. No entanto, vislumbrar esse

percurso nao era tarefa facil especialmente se se considerar a necessidade de construir um

amalgama capaz de sedimentar as expectativas e as vontades coletivas. Por qual razao

podemos dizer isso?

A grande imprensa, sob o governo militar anterior, de Costa e Silva,
apresentou a imagem do Brasil como um pais em crise. Firmemente em crise:
este é o trago decisivo na caracterizagdo do pais naqueles tempos. Os
discursos oficiais, entdo, seguiam estritamente as formula¢des da Escola
Superior de Guerra e seu cérebro eminente, Golbery do Couto e Silva:
“atualmente guerra revoluciondria é uma espécie de palavra magica que faz
parte das respostas as principais perguntas sobre a situacdo brasileira”,
apontava VEJA no inicio de outubro de 69. A doutrina da seguranca nacional
enxergava em tudo a possibilidade da subversdo e o espectro do comunismo.
No combate a penetracdo do comunismo é que o governo militar se
justificava: a diminuicao da inflacdo, o desenvolvimento industrial e agricola
do pais, o bem-estar e o futuro da Nagdo, calcavam-se na luta contra o
terrorismo e a subversdo. “E preciso atestar a honestidade de nossos
propdsitos, pela aceitagcdo consciente de sacrificios, e a firmeza de nossa
conduta, pela austeridade indiscutivel na agdo”, afirmava Couto e Silva ja em
1969: trata-se de responder as tentativas subversivas pela conquista das
mentes, pela inducdo do medo. O regime militar, nas suas dificuldades
encontradas de afirmacdo até entdo, jogava sempre o estigma do combate
ao comunismo: a Revolu¢Go é, antes de mais nada, anticomunista e
antissubverssiva. E, devido a falta de critérios legiveis, tudo era possivel de
ser subversivo.
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Em outubro, o entdo recém-escolhido novo presidente, Garrastazu Médici,
fazia seu primeiro pronunciamento. Havia, entdo, uma sutil virada nos
discursos oficiais. Como Castelo Branco e Costa e Silva, seus antecessores
revoluciondrios, Meédici também prometia o restabelecimento da
democracia no Brasil, falava em justica social e mencionava, ainda, a sua
condicdo de escolhido ndo por vontade prdpria, mas pela Revolugdo. Mas o
futuro presidente tocava em pontos que nem Castelo Branco nem Costa e
Silva jamais tocaram. “Livre e liberdade foram as palavras mais usadas no
discurso. Por que a insisténcia? Os governos anteriores nunca reconheceram
publicamente que as necessidades da Revolugdo haviam imposto restricdes,
por exemplo, a liberdade de imprensa no Pais. [...] Garrastazu anuncia que a
Revolucdo busca popularidade, uma meta recusada por Castelo Branco e
perseguida, sem éxito, por Costa e Silva”, dizia VEJA.

Elucidativa ainda é uma frase que Médici pronunciara meses antes e que foi
resgatada e muito divulgada pela grande imprensa quando de sua escolha
como novo chefe da nagdo: O povo reclama ndo do que a Revolugdo fez, mas
do que ela ainda ndo fez. Busca-se, assim, a marcha para o desenvolvimento,
com a entusidstica e comovida participagdo do povo, nas palavras de seu
primeiro discurso (NADER, 1987, p. 202-203).

A analise proposta por Pedro Eduardo Portilho de Nader nos auxilia, de maneira
significativa a observar o leitmotiv que orientou a dinamica de comunica¢do do governo
Médici, considerado um dos periodos mais violentos da ditadura, oriunda do golpe de 1964.
Nesse contexto, devemos enfatizar que os pordes dos érgdos de repressao, ocupados por
corpos seviciados, torturados, com algum sopro de vida, em meio a sangue, fezes, urinas e
caddveres, levavam a termo a tarefa de livrar o Brasil do comunismo. Sob esse aspecto,
inclusive, é oportuno recordar: a histdria politica do pais, no decorrer do século XX e ainda na
primeira metade do XXI, continua pautada pelo anticomunismo, como um espectro que, a

gualquer momento, pode promover a retirada do carater livre e idilico da sociedade brasileira.

Com efeito, o comunismo é, por esséncia, o grande inimigo da democracia e da
liberdade nos jogos da Guerra Fria, que passou a dominar disputas internacionais e nacionais
com o fim da Il Guerra Mundial, com a divisdo geopolitica dos paises entre aliados dos EUA,
portanto democratas e defensores da liberdade, e os apoiadores da URSS, adeptos de praticas

autoritdrias e/ou totalitarias e, em virtude disso, inimigos da liberdade.

)
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N3o obstante, a década de 1970 iniciou-se em meio a euforia. A economia sob o
comando de Delfim Netto apresentava resultados que potencialmente confirmariam a

profecia, desde sempre, anunciada: o Brasil seria o pais do futuro!

Eram tempos de comemoracgdes, e elas se multiplicavam: em 1970 era o
tricampeonato mundial de futebol; em 1971 rememoravam-se os 75 anos do
cinema nacional; em 1972 foi a vez do Sesquicentenario da Independéncia
do pais, uma das maiores (Almeida, 2005: 106), sendo a Unica, grande festa
popular da ditadura. Ai, a ocasido providencial para fazer da Revolugdo o
evento-sintese, que ao mesmo tempo que festejava o passado, portava em
si anseios futuros. As festividades tiveram inicio em 21 de abril de 1972, com
a realizagdo do “I Encontro Civico Nacional” que reuniu “em pragas publicas
0 povo para ouvir o pronunciamento do Presidente da Republica, assistir ao
hasteamento da Bandeira e cantar o Hino Nacional”, sendo que tal
programacao foi realizada em todo o pais (O Estado, Fortaleza, 1972. Fundo
Comissdo Executiva da Comemoragdo do Sesquicentenario da
Independéncia). Ao que se seguiu o traslado dos despojos de D. Pedro | de
Portugal para o Brasil (O Cruzeiro, abril de 1972), também realizado em abril
(CORDEIRO, 2009, p. 87).

As circunstancias estavam postas. A guerrilha praticamente dizimada e seus
integrantes desaparecidos dos embates politicos e das questdes nacionais. A populacdo
entregue as celebra¢des advindas do feito de o Brasil haver se tornado o primeiro pais
tricampedo de futebol. O golpe de 1964, em seus discursos e documentos nomeado
Revolugdo, frente a opinido publica cumprira, em principio, duas de suas promessas: combater

0 comunismo e tornar a economia brasileira competitiva rumo ao futuro.

Nessa conjuntura, se retomarmos as preocupacdes de Golbery do Couto e Silva,
percebe-se que havia a necessidade de formular um projeto de nagdo em que o caminho para
se chegar a liberdade foi aberto por D. Pedro, no gesto fundamental para a biografia da nagdo:

a Proclamacao da Independéncia do Brasil frente as cortes portuguesas.

Evidentemente, ndo serdo aqui discutidas as diversas implicagdes histdricas e
historiograficas no ambito da pesquisa histérica. Ao contrario, interessa-nos observar, com
mais atencdo, como o fato historico de 7 de setembro de 1822 foi apreendido por governos

autoritarios no sentido de estabelecer principios que os aproximariam da ideia de democracia.

Salvo melhor juizo, é de extrema importancia considerar que o principio de liberdade
advogado pelo governo Médici estava circunscrito aos limites estabelecidos por proéprio
regime: a liberdade de externar apreco e ufanismo aos simbolos nacionais (valoriza¢do do hino

nacional, da bandeira, da selecdo brasileira) e essa adesdo implicava fundamentalmente em
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se colocar do lado certo da histdria, isto é, junto as forgas governamentais, haja vista que se
tornara muito comum a época adesivos nos vidros traseiros dos veiculos registrando palavras

de ordem: Este é um pais que vai pra frente!, Brasil, ame-o ou deixe-o!

Em consonancia a essas praticas, que visavam constituir um sentimento de
nacionalidade a fim de projetar um sentido de nds, identificados pela ideia de unidade
projetada pelo poder, varias acdes que a época buscavam impactar positivamente a opiniao

publica.

Entre elas, longe de qualquer preocupacdao com a preservacao do meio-ambiente e
com o intuito de integrar o territério brasileiro pelas rodovias, empreendia-se a construcdo da
Transamazonica. Porém, fazia-se necessario enfatizar esse novo pais que se projetava e isso

se tornou factivel a partir da EMBRATEL e da integrag¢dao nacional.

A Globo sofisticou o tom de seu nacionalismo, mesmo no curto periodo de
guatro anos do governo Médici, quando o ufanismo esteve em alta por aqui.
Conservou sem obviedade de programas como o Amaral Neto, Repdrter; das
campanhas civico-patridticas cuja linguagem se confundia com a das
propagandas oficiais da AERP em estilo ame-o ou deixe-o, ou equivalente; do
furor pedagodgico da sua ampla programacdo esportiva. /.../ Criou ainda uma
linha de programas como Som Livre Exportagdo (1970), em que compositores
como Wilson Simonal, Don e Ravel (Eu te amo meu Brasil, eu te amo...),
Antonio Carlos e Jocafi (Vocé abusou), Ivan Lins (O amor é meu pais), faziam
diretamente a propaganda de um Brasil pacifico e sentimentaldide que
esquecia, ao som de um sambdo-joia, as agruras do periodo pré 64 (ou
melhor, pré 68), enquanto os dissidentes morriam espancados mas sem
incomodar o ritmo da marcha pacifica® em que o pais parecia caminhar.
Programas como S6 o Amor Constroi, contando no mesmo tom sentimental,
carregado de mensagens de otimismo e incentivo ao homem comum, a
trajetoria da ascensdo ao sucesso de varios idolos da televisdo, entre
lagrimas e doces recordagdes.

A propria telenovela tem seu periodo épico-ufanista, Irmdos Coragem, de
Janete Clair (1970/1971), foi o primeiro épico das telenovelas da Globo, o
primeiro sucesso Globo em cadeia nacional, a primeira grande novela (Véu
de Noiva, em 1969, ainda foi uma novela pouco expressiva) a tratar temas
qgue arremedaram a sociedade brasileira nos tempos atuais, em vez de
basear-se em romances histéricos: o herdi Jodo Coragem (Tarcisio Meira),
cowboy-garimpeiro empreendedor honesto de alguma cidadezinha ficticia
entre Minas e Goias, termina o ultimo capitulo alegoricamente reunindo,

* Alusdo a declarac¢do do Presidente Médici em marco de 1973: “Sinto-me feliz todas as noites, quando ligo a
televisdo para assistir ao jornal. Enquanto as noticias ddo conta de greves, agita¢des, atentados e conflitos em
varias partes do mundo, o Brasil marcha em paz, rumo ao desenvolvimento. E como se eu tomasse um
tranquilizante, apds um dia de trabalho”, citado por Elizabeth Carvalho em Anos 70 — Televisdo, Ed. Europa, Rio,
1979. APUD: KEHL, Maria Rita. Eu vi um pais na TV. In: SIMOES, Inimad F.; COSTA, Alcir Henrique da; KEHL, Maria
Rita. Um pais no Ar — Histdria da TV Brasileira em trés canais. Sao Paulo: Brasiliense, 1986, p. 253.
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com seu exemplo, a populacdo da cidade em torno de si para a reconstrugao
coletiva da pequena Coroado, incendiada por um louco ambicioso, o vilao da
estoria.

Por esses tempos, a Globo ja incentivava os brasileiros a se prepararem para
a coleta dos frutos do pais que vai pra frente, comemorando todos os fins de
ano com o convite para a festanga que se realizava no video e também entre
alguns setores da classe média em ascensdo. Hoje é um novo dia de um novo
tempo, cantavam os atores globais reunidos num brinde aos brasileiros em
geral: Hoje a festa é sua, hoje a festa € nossa, é de quem quiser, quem vier...
O tom era de confraternizagdo através da imagem televisiva. Quem fica por
fora? Sé quem ndo quiser, ndo vier. Os inaptos para a festa. Os incapacitados
para o consumo (KEHL, 1986, p. 253-254).

E inegavel. As ponderacdes da autora oferecem ao leitor um conjunto de informacdes
que possibilitam compor, mesmo que genericamente, um mosaico sobre como as ideias
advogadas pelo governo Médici sdo transmitidas a populacdo com acesso aos canais de
televisdao e, ao mesmo tempo, sem ignorar que a Rede Globo foi a primeira emissora a ter sua

programacao transmitida em rede nacional.

Sob esse prisma, a autora ofereceu uma série de indicios a fim de demonstrar como as
mensagens em dire¢do a sentimentos de patriotismo e principios de pertencimento a nagdo
chegaram aos telespectadores. Para tanto, ela recorre a programas de entretenimento e a

mensagens da prdpria emissora.

N3o restam duvidas: esses exemplos nos auxiliam a elaborar um painel interessante
das sintonias estabelecidas entre os discursos do poder e as mensagens emitidas pelos
veiculos de comunicacdo, seja por mensagens institucionais a populacdo na defesa do

otimismo e da fé no pais, seja por meio da ficcdo, do entretenimento e do jornalismo.!

E claro, a interpretacdo oferecida por Maria Rita Kehl fornece uma visdo sobre as
premissas e os objetivos que envolvem o alinhamento da maior emissora do pais aos

interesses governamentais e, com isso, como ja foi dito, oferecem indicios preciosos para se

1 Um exemplo elucidativo do que estamos dizendo pode ser visto em Editorial de 1975 do Jornal Nacional da
Rede Globo apresenta defesa do Golpe Civil/Militar de 1964 (https://www.youtube.com/watch?v=]V6VoeKj8_c)
Com narragdo em off de Cid Moreira, em uma sucessdo de imagens, que visam dar credibilidade ao texto que
estd sendo lido, o espectador é colocado frente a fotos de mobilizagGes sociais reivindicando melhores condigGes
de vida e de trabalho no pais. Esses movimentos, legitimos, em qualquer sociedade democratica sdo adjetivados
como baderna, desordem, desestruturagdo da ordem civil e desorganizagéo das relagdes sociais e produtivas,
que devem ser mantidas para que a sociedade esteja em harmonia. Esse total desequilibrio, de acordo com esse
Editorial, foi capitaneado pelas for¢as vermelhas, que transformariam o pais em um territério comunista.
Finalmente, em defesa da populagdo, o exército foi chamado, convocado a assumir o seu papel como
salvaguarda da nag¢do. O golpe, pela narrativa, foi nomeado Revolugdo. O Editorial faz um contraponto entre
passado/presente, induzindo o telespectador a acreditar que nunca fomos téo felizes!
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visualizar o amalgama que esta sendo construido no esforgo de oferecer um olhar homogéneo

para o processo vivenciado.

No entanto, esse texto, submetido a didlogos no ambito da estética da recepgdo,
possibilitaria perceber que, nessa andlise de Kehl, foi valorizada apenas a vontade e o
interesse do emissor, sem considerar que a recepgdo é polifonica, isto é, a mensagem nao é
compreendida e interpretada da mesma maneira por todos que a recebem. Pelo contrario.
Existem diferentes niveis de apreensdo e nesse campo constituem-se os espacos de
resisténcia e de elaboracdo dos contraditérios, mesmo perante o maior empreendimento de

telecomunicacdo brasileira a época.

No entanto, por enquanto, iremos ficar nos limites dos esforcos empreendidos pelos
orgaos oficiais e pelas instituicdes que os apoiavam para a constituicao da identidade nacional

pelo principio da liberdade.

Em vista do que foi até aqui observado, gostariamos de retomar a ideia inicial deste
texto: o tema das efemérides a partir de um momento de grande significado simbdlico para o

governo do General Emilio Garrastazu Médici. O Sesquicentenario da Independéncia do Brasil.

Corria 0 ano de 1972 e uma série de atividades foram programadas no sentido de
projetar e fixar libelos em favor da liberdade. No que se refere ao fato histérico Independéncia
do Brasil (1822), havia o interesse em articular passado e presente. De um lado, no passado,
houve o rompimento dos lagos politico-institucionais com a corte portuguesa. Com relagdo ao
tempo presente, afirmava-se o sentimento de liberdade, que remetia, de forma direta, a

derrota das forgas progressistas em 1964.

Com efeito, afirmava-se, por meio da relagao passado-presente, a vitoria da liberdade
frente as bandeiras vermelhas, mesmo que para isso fosse necessario cercear a liberdade de
opinidio e de expressdo, censurar periddicos, livros, obras de arte, perseqguir, prender, torturar
aqueles que professavam posicées politicas contrdrias aquelas advogadas pelo poder dos

generais.

Nesse sentido, a fim de estabelecer aproximac¢Ges de processos que livraram o Brasil
de interferéncias externas, iniciaram-se os festejos e as celebracdes. No inicio, para além do

preparo dos estudantes para os desfiles de 07 de setembro, havia o traslado dos restos
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mortais de D. Pedro | de Portugal para o Brasil, que chegaram ao pais em 22/04/1972. A
cerimoOnia de entrega dos despojos teve lugar no Monumento aos Mortos da Segunda Guerra

Mundial, no Rio de Janeiro, pelo entdo Presidente de Portugal, Américo Tomas.

Na verdade, essas atividades celebratdrias visavam reafirmar os lagcos que deveriam
unir as antigas metrdpole e col6nia, agora, duas republicas, separadas por um oceano, mas
irmanadas em principios, valores e identidades, exaltados pelo historiador Pedro Calmon, em
cerimoOnia no Instituto Histdrico e Geografico Brasileiro (IHGB), ao afirmar que D. Pedro |, em
oposicdo aos seus contemporaneos, foi o grande artifice da nacionalidade e da liberdade do
jovem pais. Tal percepcdo foi referendada por Américo Tomas ao receber a presidéncia de

honra do IHGB:

Quando respondeu, e correspondeu, ao apelo do presidente Emilio
Garrastazu Médici — presidente de honra deste Instituto, confiando a guarda
da nacgdo brasileira os despojos mortais do fundador do Império, com o
complemento cativante de vir trazé-los; para que conhegamos na sua
extensdo e no seu significado a importancia e a beleza da oblata, sendo a
profundidade e o sentido do sacrificio (...) Se desfalcava o pantedo de Sdo
Vicente, povoado de tantas memdrias vinculadas a civilizagdo lusiada,
permitiu conduzir ao Monumento do Ipiranga o verdadeiro fundador da
nacionalidade brasileira. L4 era uma; ali sera Unico, e insubstituivel.

[...]. O Instituto Histérico e Geografico Brasileiro mergulha as suas raizes no
mais esclarecido luso-brasileirissimo (...) [0 IHGB] persistiu inalteravelmente
no caminho de aproximacdo luso-brasileira. Prenunciou, portanto, a
comunidade, cujos fundamentos documentais ao longo destes 134 anos com
a verdade histérica bebida nos arquivos portugueses e brasileiros. Fiel a
integracdo moral de toda gente lusiada nas glérias do passado, quis o
Instituto chantar na prépria sala de sessdes o padrdao da posse dos
descobridores. (...) Coloca-se [o IHGB] na vanguarda das entidades que
promovem o culto do civismo e, dentro desde, e dos valores que informar no
seu espirito e no seu destino a comunidade Luso-brasileira. Natural e légico
este ideal tradicionalmente cultivado pelo |Instituto, porquanto a
comunidade ndo é outra coisa sendo transformacgdo, na ordem prdatica, dos
valores espirituais que assentam os seus dois membros. Trés séculos de
histéria comum, o mesmo sangue na origem, a mesma lingua, tradi¢Ges
idénticas de cultura, de religido, enfim, todo um patrimonio que é
igualmente dos brasileiros e dos portugueses e que os irmana.

O Instituto sempre honrou os herdis da histdria brasileira, oferecendo-os
como exemplos a posteridade para que nunca sejam esquecidos os valores
gue inspiraram e presidiram a construgao do Brasil. E assim homenageou os
seus mestres monarcas: d. Jodo VI, dom Pedro | e dom Pedro Il, e os
estadistas da republica que continuaram a afirmar e defender os principios
fundamentais da cultura e da unidade brasileira. Entre estes estadistas noto,
com prazer, o preclaro nome do presidente Emilio Garrastazu Médici, alta
figura de brasileiro, sabio timoneiro do Brasil de hoje e de amanhg,
personificacdo mais acabada das virtudes que asseguram a grandeza e a
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crescente prosperidade deste nobre pais. (RIHGB, abr./jun., 1972, p. 250-
251)

Os feitos do entdao governo brasileiro, associados a figura do presidente Médici e
somados aos apoios institucionais de diversos setores da sociedade, viram-se ainda mais
aquilatados com as exéquias do Defensor Perpétuo da Liberdade, D. Pedro |I. Na ocasido,
afiancaram-se os lagos de apoio e de identidade na condugdao de principios entre duas
republicas governadas por regimes autoritarios: em Portugal, o salazarismo, no Brasil, a

ditadura militar.

Nesse contexto, cabe perguntar: a essa convergéncia de propdsitos e ufanismos
somou-se algum projeto cinematografico? O filme Independéncia ou Morte, dirigido por
Carlos Coimbra, e protagonizado pelo casal simbolo da teledramaturgia brasileira: Tarcisio
Meira e Gloria Menezes, poderia ser aqui elencado como obra de grande sucesso afinada ao

regime?
N3o é ocioso lembrar:

a partir de 1970, o governo militar ndo deixava mais a espontaneidade dos
cineastas a producdo de filmes histéricos. De forma clara e direta, o
Ministério da Educacdo tomou a iniciativa e aconselhou os cineastas a se
voltarem para filmes que tratassem de temadticas histéricas. Era um fato
novo. O governo manifestava explicitamente o seu desejo propondo temas:
FEB, CAN, Borba Gato, Anhanguera, Paes Leme, Oswaldo Cruz, Santos
Dumont, Delmiro Gouveia, Duque de Caxias, Marechal Rondon. No entanto,
as exortagdes ministeriais nao surtiram o efeito pratico desejado. Afinal,
filmes histéricos eram dispendiosos e ndo tinham assegurados os
dispendiosos espacos das salas de cinema. Dificilmente, os produtores se
envolveriam em projetos que exigiam grandes orcamentos, sé para agradar
ao ministro. Além disso, parecia que o ministro desconfiava de todo e
qgualquer cineasta, de forma que nem os contatos que Oswaldo Massaini —
conforme suas declaracdes — fez, em alto nivel, surtiram efeito:
Independéncia ou Morte ndo recebeu ajuda governamental (BERNARDET;
RAMOS. 2013, p. 35).

No entanto, o filme agradou e do material publicitario consta o seguinte telegrama:

Acabo de ver o filme Independéncia ou Morte e desejo registrar a excelente
impressdo que me causou PT Esta de parabéns toda a equipe diretor VG
atores VG produtores e técnicos pelo trabalho realizado que mostra o quanto
pode fazer o cinema brasileiro inspirado nos caminhos de nossa historia PT
Este filme abre amplo e claro horizonte para o tratamento cinematografico
de temas que emocionam e educam VG comovem e informam as nossas
plateias PT Adequacdo na interpretacdo VG cuidadoso na técnica VG sério na
linguagem VG digno nas intengdes e sobretudo muito brasileiro
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Independéncia ou Morte responde a nossa confianca no cinema nacional PT
(MEDICI, 07/09/1972, p. 2).
O governo encampava o filme, tomando posicdo ideoldgica e estética na matéria,

ajudando a vendé-lo.

No conjunto, porém, o segmento representado pelos cineastas brasileiros ndo se
posicionou ao lado dos governos militares. Ao contrdrio. Os mais significativos diretores se
colocaram em oposicdo ao regime, inclusive no segmento dos filmes histdricos, como
demonstra o caso do cineasta Joaquim Pedro de Andrade, quando se dedicou ao filme Os

Inconfidentes (1972).2

1l

Como ja advertimos anteriormente, quando estdvamos comentando as consideracdes
de Maria Rita Kehl, as mensagens emitidas oficialmente, pelos governos militares, ou por
instituicdes parceiras, ndo podem ser vistas como algo capaz de produzir a tdo almejada

unidade de sentidos.

Também ja salientamos que o processo de recepcdo é polifénico e complexo. Muitas
vezes, surgem contrapontos criticos em relagdo as interpretagdes homogeneizantes.

Oduvaldo Vianna Filho a esse respeito assim se manifestou:

Somos subdesenvolvidos — explorados. O que é que nés somos? Nds nao
somos porra nenhuma, somos é explorados. Diariamente tiram tudo da
gente. Entdo, esta descoberta do subdesenvolvimento a classe dominante
tem que tomar conhecimento dela diariamente. Tem que saber dela. O
instrumento que ela usa, publicidade, ao mesmo tempo é deformante; a
matéria-prima da publicidade, a matéria-prima da classe dominante, hoje em
dia, é a insatisfacdo. Vocé ser classe dominante é ao mesmo tempo ter que
promover insatisfacdo. E verdade que um determinado tipo de insatisfacdo.
Vocé ndo poder ser mais letargico, nao poder ser cabisbaixo e aceitante, mas
tem que ser interventor, cria muita contradicdao e muitas fissuras dentro do
processo das classes dominantes e dos processos culturais. [...]. Eu acho que
é nessas fissuras, nesses rachas, nessas incoeréncias, nessas incongruéncias
gue o intelectual deve atuar e desenvolver o seu trabalho (VIANNA FILHO
(1974), 1983, p. 183-184).

2 Para saber mais, recomendamos consultar: RAMOS, 2002.
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Com efeito, a producdo teatral paulistana n3o se furtou em construir, no ano de 1972,3
intepretagdes que confrontassem o consenso desejado por setores dominantes. Nesse
sentido, entre outros, destacaremos dois em especial: Frei Caneca e A Viagem. Ambos os
textos sdo de autoria de Carlos Queiroz Telles. O primeiro foi encenado pelo Theatro Sao
Pedro, sob a direcdo de Fernando Peixoto. O segundo foi levado ao palco pela atriz/produtora

Ruth Escobar, com a assinatura do diretor Celso Nunes.
Fernando Peixoto, no programa da peca, assim se referiu:

Frei Caneca hoje é um nome de rua. Mas permanece ainda um desconhecido.
Seu nome quase ndo é mencionado nas aulas de histéria. Foi um homem de
acdo, empenhado no combate a injustica e a miséria, soldado das batalhas
pela libertacdo do pais. No altar suas maos erguiam a héstia consagrada. Nas
ruas sujas do ja dilacerado nordeste brasileiro das primeiras décadas do
século XIX, assim como nas caatingas e no sertdo, combatente de uma
desesperada e patridtica luta, suas maos erguiam espadas e bacamartes. Sua
vida foi dedicada a Deus e a Liberdade. Sua histéria ndo se resume na
trajetdria tragico-heroica de um jornalista polémico e agressivo de um
sacerdote sensivel as mais justas reivindica¢cGes sociopoliticas de seu povo.
Sua histdria é a histdria da liberdade do Brasil.

No momento em que muitos lideres do liberalismo buscavam apenas a
independéncia, rompimento dos lagos que prendiam o Brasil a Portugal,
Caneca ja revelava consciéncia mais radical da problematica socioecon6mica
nacional: defendia a republica.

[..] A pega e o espetaculo nascem de uma vontade de liberdade. Frei Caneca
diz que quem bebe dgua em suas canecas fica para sempre com sede de
liberdade. Foi esta a dgua que percorreu todo nosso trabalho do primeiro ao
ultimo dia.

No fundo, um painel narrativo das revolucGes brasileiras, ossos e sangue,
animais e homens mortos pela fome e pela luta, esquartejados pela feroz
repressao legalista (PEIXOTO, 1989, p. 139 e 141).

As ponderagdes acima oferecem, de um lado, a interlocuc¢do passado/presente, na qual
o protagonista Frei Caneca é o escudo de que esses artistas/intelectuais fazem uso para

apresentar a intolerancia e o arbitrio, que marcam o tempo presente, enquanto, de outro,

3 Além de Frei Caneca e A Viagem, Carlos Queiroz Telles, nesse ano de 1972, empreendeu um esforco critico
também em relagdo a efeméride dos cinquenta (50) anos da Semana de Arte Moderna, por meio do texto teatral
A Semana — Esses intrépidos rapazes e sua maravilhosa Semana de Arte Moderna, que chegou aos palcos, sob a
direcdo de Fernando Peixoto. Para saber mais, consultar: PATRIOTA, Rosangela; RAMOS, Alcides Freire. Semana
de Arte Moderna de 1992 revisitada pela dramaturgia de Carlos Queiroz Telles, sob a direcdo de Fernando
Peixoto, no contexto da resisténcia democratica (1972). Projeto Historia. Revista do Programa de Estudos Pds-
Graduados de Histéria, v. 73, p. 220-244, 2022.
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trazem a publico a multiplicidade do processo histérico, no sentido de evidenciar de que nao

existe um Unico caminho.

Ao contrario, essa perspectiva sé se efetiva quando o estilhagamento de memodrias
derrotadas impede que sejam vislumbradas outras possibilidades, como também atestou o

dramaturgo Queiroz Telles:

comecei a escrevé-lo em 1971, tendo ja comecado a estudar o tema em
1970. Uma peca... primeira incursao direta que eu faco numa linha de teatro
histérico. Fui pesquisar, fui ler, fui procurar o tema Frei Caneca. [...]
Posteriormente, entdo, eu fui analisar, fui procurar, fui ler, encontro
bastante dificuldade em achar livros sobre Frei Caneca, realmente um heréi
maldito. O que me mostrou cada vez mais que o caminho era por ai mesmo,
bastante influenciado por Brecht e tal. Entdo, ficou um trabalho de pesquisa
e, curiosamente, foi uma pecga que eu escrevi com extremo cuidado. [...] Eu
pensava exatamente em montar no ano de 1972, quando do
Sesquicentendrio da Independéncia, que era pra desmistificar a figura do
Imperador D. Pedro I, que seria exaltada e consagrada pelo governo,
impingida de uma maneira errdnea. Que ele tinha seus méritos é uma outra
questdo (TELLES, 1993, p. 131-132).

Para além do interesse particular do dramaturgo, a referida peca tornou-se o
escudo/espelho a partir do qual o tema da liberdade foi levado ao palco. Embora no palco
fossem rememorados diferentes momentos histdricos (1799 — 1817 — 1824), nos quais 0
rompimento dos lagos coloniais e o estabelecimento da republica fundamentavam o debate.
A amplitude e a abrangéncia das discussGes permitiram que o tema fosse atualizado, isto &, a
liberdade poderia ser estendida a outras situagdes, possibilitando a seguinte indagacao:
“como celebrar uma luta que no passado foi justa e, na década de 1970, foi interpretada como

subversiva?”

Sob esse prisma, apresentam-se as origens de Frei Caneca e nas cenas seguintes sao
expostas situacdes que revelaram seu engajamento na defesa da causa nacional, tendo como
base a reivindicacdo de autonomia politico-administrativa, econémica e social do pais. Com
esse intuito, em 1799, Frei Caneca celebrou missa em memoaria dos que foram combatentes
da Revolta dos Alfaiates (BA), movimento de franca oposicdo a ordem vigente. Ao ser
advertido pela personagem Cego, que se sentia culpado pelas op¢Ges do garoto, este revelou

que, por sua origem social, ndo poderia ter outros ideais.
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Apos o estabelecimento da profissdo de fé do Frei, ao espectador/leitor foi levado a
conhecer a sua atuacgdo na Revolucdo Liberal de 1817, em Pernambuco, pela qual foi julgado

e condenado a alguns anos de cadeia.

Frei Caneca: Nesta Revolugdo eu fui s6 soldado. Ndo da para pegar a forca.
Alguns anos de prisdo, quando muito. Serdo Uteis para eu poder planejar
melhor a préxima. Nds vamos precisar de novos chefes, Morord. Enquanto
eu estiver preso na Bahia, vocé pode ir trabalhando. Semeando, ceifando,
colhendo. Separando aqueles que nos poderao ser Uteis. Os de boa memdria.
Os que nada tiverem a perder quando vier a nova rebelido. E nessa, Mororé,
vocé estara ao meu lado. No governo de terra livre ou mais uma vez no
patibulo (TELLES, 1972, p. 58).

Essa fala marcou o final deste momento dramatico, assim como anunciou o ultimo
episédio e seus desdobramentos, isto é, quando Frei Caneca, novamente preso e sozinho,
aguardava o cumprimento de sua sentenca. Entremeando essa situacdo, o Meirinho anunciou
os dizeres de D. Pedro, quando da Independéncia do Brasil, que foram contrapostos as
opinides de Caneca. Nessa alternancia, hd um corte temporal remetendo aos debates, a

dissolucdo da Assembleia Constituinte e a promulgacdo da Constituicdao de 1824.

Em verdade, o conteldo temdtico ganha contornos e significados de atualiza¢do a
partir do momento em que os didlogos sdo construidos e/ou ditos com inteng¢des dubias. Esse

recurso, alias, é recorrente em Frei Caneca.

Por exemplo, quando o Cego diz ao Menino das Canecas, em tempo de tanta intriga, é
melhor a gente néo ter nome certo ndo. Em termos histéricos, no sentido restrito, a ressalva
refere-se ao momento das denominadas Rebelides Regenciais, qualificadas como
nacionalistas por visarem efetivar interesses locais e/ou de separagdo do territdrio brasileiro,

ocorridas em diferentes regides do pais e foram duramente sufocados pelo Império.

Todavia, essa adverténcia dita em palcos brasileiros, em 1972, permitia uma
cumplicidade entre palco e plateia, isto &, por meio de um saber histérico comum, falava-se
de algo que ndo poderia ser explicitado: a ditadura militar e os instrumentos, com os quais ela

governava a sociedade, estavam fundados na repressdo politica e cultural.

Com efeito, percebe-se que o conteudo histérico e as interpretacdes elaboradas

estiveram a servico da principal bandeira da resisténcia democratica: o Estado de Direito, sem
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prejuizo de temas importantes que também foram abordados, tais como: injustica social,

exploracdo do trabalho, entre outros.

O espetaculo também se colocou a tarefa de demonstrar que, em primeiro lugar,
houve vdrias lutas que buscaram a independéncia do pais e que, por consequéncia, os
propdsitos nem sempre eram os mesmos. Assim, se, para D. Pedro |, aindependéncia deveria
ser sindbnimo de consolidar a nacdo e de preservar o territdrio, para Frei Caneca a

independéncia deveria significar também a luta contra a exploracdo e a desigualdade social.

Esses elementos, em seu conjunto, construiram um questionamento em relagdo
aqueles que estavam sendo recordados, como herdis, nas festividades dos 150 anos da

Independéncia: D. Pedro | e os que compartilharam das decisdes do Império.

E, para além disso, trouxeram a cena um outro herdi, este comprometido com as
causas e com as lutas populares, tornando esse compromisso uma profissao de fé. Da mesma
maneira, esse herdi era representante do baixo clero da Igreja Catdlica, o que, mais uma vez,
permitiu a aproximagdo passado/presente, pois, no decorrer da década de 1970, as
Comunidades Eclesiais de Base (CEBs) e as discussGes da Teologia da Libertacdo foram

fundamentais na constituicdo das bases da resisténcia a ditadura militar.

Ainda em meio aos exercicios de confronto as interpretacdes predominantes, Carlos
Queiroz Telles participou da montagem empreendida pela atriz e produtora portuguesa, Ruth
Escobar. Afinal, em tempos de exaltacdes da liberdade, nada melhor que colocar em cena o
colonialismo do Império Portugués com o espetaculo A Viagem, a partir de Os Lusiadas de Luis

de Camdes.*

De acordo com Marco Antonio Guerra, estudioso da obra de Telles, as palavras do

dramaturgo apontam para as seguintes problematizacoes:

O fio condutor da narrativa é feito por jograis que unem cenas e comentam
a acdo. Esta centra-se basicamente num problema: o colonialismo
portugués. Longe de se ater a exaltacdo de expansdo ultramarina

4 Esse espetéculo dividiu-se em 05 partes: “12) Da Proposic3o a Partida da Naus —aborda os primérdios da histéria
de Portugal, os preparativos da partida, as imprecacGes do Velho do Restelo, enfim a passagem da Idade Média
para a Renascenga; 22) De Lisboa a Melinde — aborda os perigos da viagem, o Concilio dos Deuses, a chegada a
Mogambique, Mombacga e finalmente Melinde. Desponta entdo a expansao colonial portuguesa; 32) Estada em
Melinde — aborda as narragdes de Vasco Da Gama sobre varios episodios da histéria lusitana, tais como as
batalhas de Aljubarrota e Ourique; 42) De Melinde até  partida da india —aborda a chegada a Calecute e a Corte
de Samorin; 52) Ilha dos Amores e Maquina do Mundo — aborda a volta a Lisboa e o reencontro com o Velho do
Restelo” (GUERRA, 1993, p. 172).

Hist. R., Goiania, v. 29, n. 1, p. 78-100, jan./abr. 2024



97
DossIE

portuguesa, a adaptacdo evidencia o dominio e a posse da Africa e da india.
Este fato justifica-se historicamente, no momento em que a guerra de
descolonizacdo da Africa estava na sua fase mais aguda e o regime salazarista
em seu processo de agonia. E na fala do velho do Restelo que isso fica claro;
colocado 2 vezes em cena (nos Lusiadas ele s6 aparece no principio), ele
mostra 2 momentos distintos: no inicio, é extremamente reacionaria pois se
opGe ao avanco da histdria. A mesma fala encerra a peca ai, apds as
conquistas, o sentido torna-se outro — remete-nos ao presente e é uma dura
critica a prepoténcia, ao poder, a usurpacgdo e exploracdo de um império
colonial decadente e tdo agonizante quanto o regime que teimava em
manter viva a ideia estacionaria de que tudo estava na mais perfeita ordem
e de exercer tal poder era mais do que natural, para ndo dizer um direito de
posse adquirido pelo tempo — a metrdpole se outorgando o direito de
usucapido sobre a colonia.

A peca encerra assim uma discussdo sobre o poder exercido pela forga,
legitimada através do Estado e da Igreja, e exercido em nome do avango do
processo civilizador (GUERRA, 1993, p. 172).

A sintese acima apresenta ao leitor uma das inUmeras expectativas que envolvem a
confeccdo de um espetdculo teatral. No caso de A Viagem colaboraram um conjunto de
interesses, a comecar pela prépria atriz/produtora Ruth Escobar, portuguesa de nascimento,
que chegou ao Brasil ainda jovem e se tornou uma das mais importantes profissionais do

teatro da cidade de S3o Paulo e do Brasil.®

Acrescente-se a isso que o Teatro Ruth Escobar, desde o inicio, apresentava
importantes interlocu¢bes com questdes sociais e politicas. Apds o golpe de 1964, Ruth
tornou-se forte opositora do regime militar e engrossou de maneira muito firme e atuante as

fileiras da resisténcia democrdtica.

Novamente, a articulagdo passado/presente foi fundamental para que se
constituissem espacgos nos quais fosse possivel estabelecer espacos de divergéncia em relagao

a interpretacdo que almejava ser homogénea e abrangente.

Enquanto em Frei Caneca o foco centrava-se nas especificidades das lutas em territério
brasileiro e na polifonia do vocabulo liberdade, isto é, havia um campo de luta comum, mas
os propdsitos se diferenciaram ao longo do processo, A Viagem, por sua vez, lancava a sua

narrativa sobre praticamente cinco séculos.

Tomando como matéria-prima a grandiosidade de Os Lusiadas, de Luis de Camdes,

Carlos Queiroz Telles lancou olhares ndo com o intuito de monumentalizar o poema portugués

5> Para maiores informacdes sobre Ruth Escobar, consultar: FERNANDES, 1985. ESCOBAR, 1999; MACHADO, 2020.
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e sim tornd-lo seu contemporaneo no ano de 1972, quando Portugal e Brasil estavam sob a

égide de regimes ditatoriais.

A grande énfase recaiu sobre como o projeto das Navegacdes tornou-se, a pouco e
pouco, um exercicio efetivo de dominagao, pela dominagao tecnolégica e religiosa. Sob esse

prisma, llka Marinho Zanotto escreveu:

Uma explicagdo genética se impde para dar conta desta ambiguidade do
texto: Camdes trabalhou-o durante cinco lustros (de 1544 a 1570), em terra
patria ou no Ultramar, e ao publica-lo em 1572, oito anos de sua morte
(‘pobre e sem remédio’), possuia ja daquela realidade que se propusera
cantar uma perspectiva critica e desiludida. Sabia, por té-la vivenciado, a
fraqueza primordial do “bicho” humano, joguete de uma vida insegura que
apresenta:

‘No mar tanta tormenta e tanto dano

Tantas vezes a morte apercebida

Na terra tanta guerra, tanto engano

Tanta necessidade aborrecida...’
Sabia da corrupgao inevitavel que se segue as grandes conquistas, quando o
vencedor se perde na cobica e na volupia do poder, e o vencido se degrada
em contato com civilizagdes que ndo conseguem assimilar e que tém o dom
de anular-lhe os valores estabelecidos. Sabia, sobretudo, da ingratidao e da
pouca memoéria dos homens que afogam ‘num rio negro esquecimento e
eterno sono’, mesmo aqueles que mais fazem por elevar a espécie humana.
O espetaculo enfatiza esta faceta critica, desmistificadora da obra
camoniana, tornando-a atualissima. Consegue dar-lhe uma dimensao total
gue a sobrepde as determinagdes contingentes de uma descricdo datada e a
eleva a uma significacdo universal, valida em qualquer tempo e lugar,
passivel das leituras mais diversas (ZANOTTO, 1985, 110).

Os comentarios extremamente pertinentes de Ilka Zanotto trazem a luz o também
carater polissémico do poema de Camdes como documento de cultura e documento de
barbdrie, no sentido de evidenciar como a sua narrativa traz, em si, as maravilhas da
descoberta e a dimensdo opressiva da colonizagao.

v
Enfim, retornamos ao inicio de nossa reflexdo: as efemérides!

Em 2024, 60 anos do Golpe de 1964 e 50 anos da Revolu¢ao dos Cravos!

A primeira é a lembranca da instauracdo do arbitrio, da censura, da violéncia que
passou a escalas avassaladoras. Ja a segunda trouxe a comunidade luséfona, como disse o

poeta, um cheiro de alecrim!

Hist. R., Goiania, v. 29, n. 1, p. 78-100, jan./abr. 2024



99

DossIE

Em 1972, a ditadura militar vivia, talvez, o seu momento de maior popularidade e de
violéncia. Por sua vez, o pais ibérico enfrentava movimentos insurreccionais em suas col6nias,
Mocambique, Guiné-Bissau e Angola, que se tornaram pilastras fundamentais para a queda

do regime salazarista, a ditadura mais longeva da Europa.

Sob esse prisma, a efeméride do Sesquicentenario cumpriu o cronograma das
festividades, mas trouxe a baila insatisfacbes e esforcos que se ndo foram capazes de
guestionar o fato, por intermédio dele puderem expor as fissuras e as brechas das
perspectivas oposicionistas. Por outro lado, foi possivel também questionar o principio de

harmonia do mundo lusitano.

Marcos distintos: em 1974, a Revoluc¢ao dos Cravos inaugurou uma nova ordem
politica, social e cultural em terras portuguesas; 1985, é o ano em que findou o ciclo de

governos militares e deu inicio ao restabelecimento do Estado de Direito.

Em 2024, as efemérides se encontram em um momento no qual a defesa da
Democracia se tornou uma pauta intransigente para o mundo fundado nos Direitos Humanos,
no Respeito a Diversidade, na Luta pela Igualdade de Oportunidades e de Condi¢des. Um
mundo no qual a cultura, a arte e o pensamento critico sdo as pilastras para emergéncias de

sociedades justas e fraternas.

Porisso, os 60 anos do Golpe de 1964 e os 50 anos da Revolug¢do dos Cravos convidam,
antes de tudo, a luta em favor do conhecimento fundamentado, da ciéncia comprometida, da
informacdo bem balizada e, sobretudo, do estimulo ao fortalecimento das instituicdes

democraticas.
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