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RESUMO: Este texto tem como objetivo analisar e discutir emocdes e subjetividades relacionadas ao
feminino na obra da cantora Marilia Mendoncga, bem como a aparicdo do movimento denominado
“feminejo” na cena musical contemporanea. Neste texto, sdo discutidas a capacidade que as cang¢des
selecionadas possuem de interpretar emocgdes e sentidos de empoderamentos de ordem coletiva. As
letras compostas ou escolhidas pela cantora para integrarem seu repertdrio, sdo aqui analisadas,
especialmente no que se refere a recusa em aceitar situagGes de subalternizacdo emocional dentro
das relag0Oes afetivas e na apresentacdo de um tensionamento entre representagdes tradicionais de
género e a construgdo de sentidos de empoderamento. Os percursos histéricos da producdo de
representagbes que evocam subordinagdes e resisténcias, que estdo presentes na obra, também sdo
abordados neste artigo.

PALAVRAS-CHAVE: Mulheres, MUsica Sertaneja, Emog¢des, Empoderamento.

ABSTRACT: This text aims to analyze and discuss emotions and subjectivities related to the feminine in
the work of the singer Marilia Mendonga, as well as the appearance of the movement called
“feminejo” in the contemporary music scene. In this text, the ability of the selected songs to interpret
emotions and senses of collective empowerment is discussed. The lyrics composed or chosen by the
singer to integrate her repertoire are analyzed here, especially with regard to the refusal to accept
situations of emotional subordination within affective relationships and in the presentation of a
tension between traditional representations of gender and the construction of meanings of
empowerment. The historical paths of the production of representations that evoke subordination and
resistance, which are present in the work, are also addressed in this article.
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Quando uma cangao rompe o siléncio, traz consigo emocgdées que fazem sentido para
coletividades, podendo despertar memadrias que se relacionam com alegrias, paixdes e
também com sentimentos de tristeza e sofrimento. Assim, a musica popular é espaco
discursivo no qual diferentes grupos sociais se veem representados, porque ela cria conexdes,
sentidos de pertencimento e intimidade entre uma determinada producdo artistica e “um
nods” que escuta, canta e reproduz. As musicas sobre amor encontram audiéncia continua
numa comunidade proviséria, que busca consolo em can¢des que entoam pela paisagem
sonora que é publica. Choros contidos, ressentimentos guardados, amores acabados,

sentimentos traidos fazem parte da cancdo popular. Como escreveu Esteban Buch sobre o
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século XX, a emocdo musical media as relacdes de amor entre casais, podemos afirmar que

essa mediagdo permanece viva atualmente.

Todavia, é no interior do casal que no século XX a emog¢do musical cumpre
seu melhor papel de mediador sensivel do vinculo social, devido ao privilégio
do amor na intersubjetividade. A musica, a cangdo, sobretudo, é amiga do
erotismo. Para cada canto de trabalho, de luto, ou de ira, quantos foram os
de amor, na grande discoteca virtual da humanidade? (BUCH, 2020, s.n.)

Este texto tem como objetivo discutir emogdes acerca de sofrimentos amorosos e
sentidos de empoderamento presentes no repertério da cantora Marilia Mendonga e
compartilhados por um expressivo publico contemporaneo em grande parte formado por
mulheres. Nesta pesquisa sao analisadas cangdes compostas pela artista e também por outros
compositores, mas escolhidas por ela para seu repertério, ja que essa selecdo também se
relaciona com performances e com a imagem construida pela cantora. A produgdo escolhida
¢é analisada com o fim de demonstrar sua capacidade de interpretacdo de emocdes individuais
e coletivas relacionadas as dimensdes histéricas das relagdes de género®. A artista alcancou
varios recordes em plataformas de audiovisual e sua obra se tornou uma das mais populares e
consumidas pelo no Brasil. Em maio de 2023, mais de um ano apds sua morte, Marilia
Mendonca se tornou a primeira artista brasileira a atingir mais de 10 bilhdes de reproducdes em

suas musicas na plataforma Spotify.

A sonoridade e a performance, recursos de construcdo de sentidos tdo importantes
guanto o discurso, ndo sao desconsideradas neste texto, entretanto, o discurso musicado é o

objeto principal do qual se ocupa esta analise.

O surgimento da musica sertaneja tem relacdo com uma musica caipira anterior,
sendo o préprio sertanejo, ressignificacdo estética de uma musicalidade muito ligada aos
interiores e ao sentimento de enraizamento, que faz parte da condicdo humana e de acordo
com Weil (2001), tem relagdo com a necessidade conservacdo de alguns passados e
perspectivas para o futuro.? Na musica caipira, o sentimento de enraizamento a terra, a vida
rural foram predominantemente cantados por homens, artistas que de muitas maneiras

correspondiam ao imagindrio socialmente produzido sobre o sujeito do campo e suas

L Por questdes de espaco textual, as can¢des ndo estdo integralmente transcritas, mas s30 apresentados trechos.
%Para a filésofa, Simone Weil, o enraizamento constitui uma necessidade humana, a autora defende ainda que
as pessoas precisam de sentir uma participacdo real em certos meios de que elas naturalmente fazem parte,
como local de nascimento, profissdo ou ambientes culturais. Cada pessoa possui multiplas raizes e interagem
com influéncias fora dos meios de que fazem parte. Cf: WEIL, S. (2001).
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subjetividades. Ao longo de sua histéria, o género musical passou por transformagdes que
dialogam com mudangas no publico, no mercado fonografico, e, portanto, na sociedade
brasileira. Felipe Trotta e Marco Roxo, ao analisarem o género, realizaram uma sintese desse

percurso.

Se o objetivo das duplas no inicio dos anos 1980 era narrar um universo rural
que ja ndo podia ser mais entendido como atrasado ou inculto
(Nepomuceno, 1999), o sertanejo do século XXI finca referéncias no tecido
urbano, descrevendo situa¢des e absorvendo sonoridades historicamente
vinculadas aos jovens das cidades grandes e médias. Bares, pick ups
equipadas com poderosos equipamentos de som, carros, motos, asfalto,
bebidas, festas e alegria sdo narrados com teclados, guitarras, bateria e até
mesmo alguma manipulacdo eletronica de sons. [...] Artistas como Michel
Teld, Gusttavo Lima e Luan Santana apresentam narrativas sobre o jovem
contemporaneo que deslocam énfase em pertencimentos geograficos ou de
classe, construindo uma identificagdo ampla em torno de ideias gerais sobre
festa, sexualidade e consumo (TROTTA, ROXO, 2014, pp. 6-7).

O deslocamento tematico, passando de letras e sonoridades ligadas ao mundo rural,
para referéncias mais urbanas, a énfase no amor como tema central também foi importante
para a popularizagao do estilo. O sertanejo durante décadas foi dominado por homens, poucas
mulheres conseguiram atingir grande expressao nesse segmento, mas elas estiveram
presentes, como por exemplo, nos anos 1950, Inhana (da dupla com Cascatinha); na década
de 1980, Sula Miranda, a ‘Rainha dos Caminhoneiros’, nos anos 1990, Roberta Miranda e nos
anos 2000, Paula Fernandes. A expressao artistica e de mercado musical vistas recentemente,
contudo, ndo tem precedentes. A analise acima citada de Trotta e Roxo, publicada em 2014,
aborda as questdes de um cendrio em que o “feminejo” ainda ndo tinha ressignificado mais
uma vez o estilo musical, este neologismo, que esta vinculado a uma renovagdo feminina,
comecou a ser utilizado justamente numa busca de conceituar um movimento que
representou um destaque inédito das mulheres num segmento tdo popular e consumido no

Brasil.

Sofrer por amor: um caminho sabido de cor

Ao longo do século XX, inimeras cancdes colaboraram com a representacdo do
“sofrer por amor", comumente entendido como uma vocag¢do feminina. Muitas “Amélias”
tornaram-se conhecidas por musicas cantadas por cantores e cantoras, que evocaram por

diferentes estilos musicais, o sofrimento como condicdo natural do ser mulher. Como discutiu
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a autora Tania Navarro Swain, "sofrer em siléncio” e “morrer de amor” fizeram parte das

subjetividades seguras e aceitaveis para mulheres.

A que sofre em siléncio, que “foi feita para morrer de amor”, como dizem as
musicas, os ditados, guiadas pela intuicdo, pelo coragdo, com a sensibilidade
a flor da pele, vivendo em funcdo de seu homem, que lhe da filhos e lhe
assegura a passagem de um estado incerto, para um status seguro de
“verdadeira mulher” (SWAIN, 2008, p. 38).

Poderiamos pensar em muitos artistas que gravaram musicas sobre personagens
femininas, um levantamento sobre isso, contudo, iria além do escopo pretendido neste texto,
mas é importante que se considere o grande impacto cultural dessa musicalidade sofrida e
feminina. Tomemos como exemplo pontual a rainha do radio, Dalva de Oliveira, intérprete de
grande sucesso e que teve seu préprio “sofrer por amor” acompanhado pelo publico brasileiro
durante anos. Dalva cantou muitas vezes o amor incondicional da mulher, representagdo que
apresentava correspondéncia com os ideais e expectativas para comportamentos femininos

de meados do século XX, mas também cantou as desilusdes femininas.3

Mas, na histdria da musica popular brasileira, ndo apenas de amor e lagrimas viveram
as personagens femininas. Em varios momentos e em diferentes géneros musicais,
personagens femininas foram utilizadas para denunciar desigualdades e marcar posi¢des que
mantinham didlogo com questdes culturais de um tempo. Em muitas canc¢des, diferentes
artistas narraram as resisténcias e ousadias possiveis para personagens femininas dentro de
um sistema repleto de normatizacdes estabelecidas a partir das interpretacdes do corpo e dos

géneros.

Na cena caipira/sertaneja, artista importante da musicalidade e da cultura caipira,
Inezita Barroso gravou, no ano de 1953, uma musica com letra um pouco diferente do que
costumava ser entoado pelas vozes femininas que ajudavam a compor as paisagens sonoras
brasileiras daquela época. A cancao do estilo caipira, conhecida originalmente como “Festanca
no Tieté”, ficou conhecida como “Moda da Pinga" na voz da intérprete. Na cancdo, Inezita

interpreta uma mulher que desafia varios padrdes de comportamentos da “mulher direita”.

3Dentre outros muitos sucessos, Dalva de Oliveira gravou em 1965, com o estilo caracteristico de uma rainha do
radio, uma versdo da musica “Hino ao amor”, cancdo gravada por Edith Piaf em 1949. Na letra, os versos afirmam
a incondicionalidade de um amor que superaria até a morte. Segue o trecho: “[...] Se os meus beijos sempre
foram teus/N&do importa, querido o amargor das dores desta vida [...]/Quero apenas te adorar/Se o destino entdo
nos separar/Se distante a morte te encontrar/Nao importa, querido, porque eu morrerei também/ Quando enfim
a vida terminar/E dos sonhos nada mais restar/Num milagre supremo/Deus fara no céu eu te encontrar”.
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Ela cantou o gosto pela bebida; o beber em publico; o desprezo ao pedido do marido e a
opinido masculina de modo geral. A recepcdo pode tender a um estabelecimento de sentidos
cOmicos, ja que a letra e a interpretacdo, abrem espaco para a inferéncia do risivel, o que ndo
contradiz a afirmac¢do de um “contra-imaginario” (SWAIN, 2000) que trouxe uma personagem
feminina numa situacdo incomum, ndo impossivel. “Ronda”, gravada por Inezita Barroso em
1953, também coloca uma personagem feminina em uma situacao inusitada, mas nela a
comicidade ndo estd presente. Em uma busca do amado, sozinha, durante a noite, em espacos
publicos, incluindo bares. A sonoridade da canc¢do ajuda a criar uma sensagao de angustia que
faz parte da procura da personagem, que ao final deixa um verso como ameaca. Anos mais
tarde, a cantora falou sobre as diferentes condutas esperadas e permitidas para mulheres e
homens na época em que gravou a musica e deixou claro em sua fala como a presenca

feminina num bar ndo era algo socialmente aceito (Cf: JORGE, 2012).

Os exemplos sdo indicios de que, apesar do feminejo ser uma novidade e estar em
dialogo com questdes culturais contemporaneas, a musica popular tem abrigado, em meio ao
desenvolvimento e transformagdes da industria cultural, insubordinagdes de género possiveis
a cada época. Se as dores de amor ndo sdo exatamente uma novidade, o mesmo ndo se pode
dizer sobre a representatividade constituida quando o sofrimento passou a ser acompanhado
de reacOes empoderadas e essas cangdes tornaram-se um fenémeno de audiéncia no meio

sertanejo.

A “sofréncia”, como tantos termos que tentam definir movimentos musicais, é
marcada pela polissemia, mas se refere principalmente aos relatos musicais que cantam as
dores e dificuldades de amores romanticos. Além da representatividade emocional, essas
cangdes, consideradas “hinos” dos amantes saudosos, desiludidos ou arrependidos, sao
entoadas em festas, bares, rodas de viola, enfim, em sociabilidades nas quais a “sofréncia” é
mais que um género musical, ela constitui um sentimento partilhado. Nesses momentos, a
afirmacdo do “sofrer por amor” é socialmente aceita, compreendida e até exaltada por meio
dessas palavras cantadas e do reconhecimento publico de experiéncias de sofrimento
amoroso. O frescor e sucesso dessas cangdes nao consiste em qualquer novidade cantada
sobre mulheres, ao contrario, elas tém sua forca de representacdo aumentada, por relatarem
experiéncias ja conhecidas e vividas por parte do publico com o qual estabelecem um canal

de cumplicidade. José Miguel Wisnik argumenta que a musica é utilizada de diferentes
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maneiras e com diferentes objetivos no campo social, sendo ainda meio possivel tanto para
dominacgdo, quanto para resisténcia. As sonoridades frequentemente alegres dessas cancoes
ndo excluem a possibilidade do canto sobre insatisfacbes amorosas, bem como sobre as
reac0es femininas aos tratamentos considerados insuficientes ou contraditérios a

manutencao das relagdes.

Assim, a “sofréncia empoderada” do feminejo interpreta culturalmente sentimentos
de mulheres que vivem o nosso presente. Ela traduz essas emoc¢des e desejos para uma
linguagem musical que circula pela sociedade. E possivel dizer ainda que ela evoca sentidos
de um feminismo pratico, por vezes contraditério, mas que ndo deixa de representar as
mulheres que por meio dele afirmam seus empoderamentos. Mesmo que considerados os
riscos que decorrem do que Berth (2018) chama de um “uso esvaziado” do conceito de
empoderamento, é possivel afirmar que o empoderamento proposto nas cancdes visa
encorajar mulheres em suas vivéncias individuais, por meio de um amplo alcance do coletivo
caracteristico do sucesso no meio audiovisual. As letras direcionam incentivos a posturas
criticas e insubordinadas nas relagBes afetivas para um grande publico de mulheres
consumidoras desse repertdrio. Ainda de acordo com Berth, “a movimentacdo de individuos
rumo ao empoderamento é bem-vinda, desde que nao se desconecte de sua razao coletiva de

”

ser”, a agitacdo cultural promovida por essas cancdes articula trajetdrias e narrativas

individuais em atitudes e discursos por transformacao social (BERTH, 2018, p. 43)

Cantando as muitas formas de se relacionar que uma mulher pode viver, a obra de
Marilia Mendonca expde as perspectivas de mulheres apaixonadas, traidas, abandonadas,
assim, pode-se afirmar que as relagdes afetivas constituem assunto recorrente de suas
musicas, nas quais a artista utilizou de ambiéncias cotidianas. Na cang¢ao “Eu sei de cor”, a
personagem feminina demonstra conhecer um padrdo de comportamento de alguém com
guem se relaciona. A letra da cancdo infere uma situacdo de uma mulher que, vivendo
situagdes que a deixam insatisfeita, considera o término da relagdo. Nos passos que enumera,
ela considera ser deixada sozinha, ser ignorada e, por ultimo, o possivel arrependimento da
outra pessoa envolvida na relacdo. A cancdo segue para um refrdo em que a indignacao
transborda com a ameaca de abandono e com a sonoridade do canto que acompanha a letra,
adquirindo forca. A metéfora da chave jogada fora marca, ainda, uma cotidianidade da

vivéncia de uma vida conjugal.
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(Composicdo de: Danillo Davilla, Elcio di Carvalho, Lari Ferreira, Junior

Pepato.

Langada por Marilia Mendonga em 2016)
E

Ja té ficando chato, né?

A enchecao de saco, pois é!

Prepara, que eu ja tdo me preparando
Enguanto cé td indo, eu t6 voltando

E todo esse caminho eu sei de cor

Se eu ndo me engano, agora vai me deixar s
O segundo passo é ndo me atender

O terceiro é se arrepender

Se o que ddéi em mim doesse em vocé!

Deixa!

Deixa mesmo de ser importante

Vai deixando a gente pra outra hora
Vai tentar abrir a porta desse amor
Quando eu tiver jogado a chave fora

[...]
E quando se der conta, ja passou
Quando olhar pra tras, ja fui embora

[...]

Esse “saber de cor”, que se refere ao conhecimento da prdpria personagem sobre um

ciclo recorrente de abandono afetivo, marca um lugar de consciéncia dentro da cangdo. A

afirmacdo desse lugar de lucidez é importante, especialmente ao nos lembrarmos como a

medicalizacdo das sociedades foram acompanhadas pela busca por controle dos corpos e

mentes das mulheres, instituindo-se diagndsticos e discursos que popularizados na vida

pratica, promoveram associacdes de comprometimentos mentais e psicolégicos ao ser

mulher. Ao longo da histdria, muitas mulheres foram tratadas como loucas ao questionarem

ou contrariarem determinadas atitudes de seus companheiros. Até mesmo os discursos

cientificos foram utilizados na subalternizagdo do feminino. A consciéncia e a capacidade das

mulheres foram questionadas, promovendo-se, por um longo prazo, a histeria como condicado

feminina inerente. Sentir foi considerado objetivo e capacidade maior da condi¢do feminina,

o sentir seria a funcdo das mulheres, esse mesmo sentir, contudo, consistiria em sua fraqueza,

sua anomalia.
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As conquistas e sofisticacGes da psiquiatria na passagem do século XIX para
o século XX, longe de questionarem a associacao entre mulher e histeria,
aprofundaram-na, conferindo-lhe status de verdade cientifica. Ainda por
muito tempo, as palavras impetuosas do psiquiatra francés Ulysse Trélat,
discipulo de Esquirol, continuariam a ecoar dentro e fora do mundo
académico e cientifico: “Toda mulher é feita para sentir, e sentir é quase
histeria” (ENGEL, 2015, p. 357)

No “saber de cor” ha uma antecipag¢ao de conflito marcada em palavras pelo sentir,
mas fundamentada na experiéncia vivida. Apesar de ser uma representacdo ja desconstruida
em muitos meios, a imagem do feminino atrelada a incapacidade de autoconhecimento,
lucidez, racionalidade e dominio emocional ainda circula e produz discriminacdo. Se ao longo
do século passado a busca por direitos civis e politicos movimentaram as lutas por igualdade
e o combate as discriminacbes de género, ndo foram menos importantes as batalhas contra
as representacdes que definiram as subjetividades femininas de modo inferiorizado. Nas lutas
femininas e feministas do século XX, estd incluido, mesmo que em discursividades indiretas, o
reconhecimento da condicdo de sanidade. Dentro das relagdes amorosas e conjugais, a
representacdo da “mulher louca” foi e ainda é utilizada para inferiorizar e desacreditar

mulheres.

Sofrimentos psiquicos sdo socialmente construidos, logo, sdo atravessados por
relacOes de poder e dominacgdo, portanto, o sofrimento também é construido e sentido em
interacdo com as relagdes e normatizagcdes de género que predominam em cada tempo
histérico. Assim, as ideias sobre o sofrimento emocional feminino passaram por
transformacdes de sentidos em concomitancia com outras mudancas culturais de género. O
gue seria adequado sentir, quando sentir, quando demonstrar o sentimento, quando
esconder, quando reprimir emoc¢des foram questdes moldadas e ensinadas por séculos,
levando-se em conta as expectativas de comportamento tradicionais para cada género. Sobre
relacdes, amores e casamento, geracdes de mulheres foram ensinadas que a feminilidade
estaria na aceita¢do décil dos infortunios afetivos e na resignacao em relagdo a todo suposto
comportamento natural masculino. Elas eram ensinadas pela educagao familiar, pelas
publicacdes femininas, que a felicidade conjugal era uma responsabilidade da mulher, que
deveria entender seu papel de submissdo e aceitacdo. O dizer popular sentenciava a
desvalorizacdo de uma mulher desvinculada do valor social do relacionamento: “Ruim com

ele, pior sem ele”.
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Os detalhes aceitos e repetidos em performances cotidianas na construgdo
imaginaria do “ser mulher” constituem-se por cédigos de uma linguagem e de uma cultura
partilhada. Por séculos, a cultura ocidental cultuou e vendeu na literatura, no cinema, na
musica, a representacdo idealizada da mulher que sofre de amor, que cala, que espera
resiliente, e que perdoa, pois, esse seria seu papel. Mulheres de diferentes épocas viveram
culturas histéricas em que predominava a ideia de que elas eram seres naturalmente
predispostos a sensibilidades e a emoc¢des. O amor e a doagdo de si seriam sua maneira de

existir em plenitude, como ensinou Beauvoir:

Os homens ndo cessaram de proclamar que o amor é para a mulher sua
suprema realizacdo. “Uma mulher que ama como mulher, ainda se torna
mais profundamente mulher” diz Nietzsche; e Balzac: “Em um plano elevado,
a vida do homem estd na glofia e a da mulher no amor. A mulher sé se iguala
ao homem fazendo da sua vida, uma perpétua oferenda, como a do homem
é uma perpétua acao”. Mas trata-se ainda aqui de uma mistificacdo cruel,
pois o que ela oferece, eles ndo se esforcgam em absoluto por aceitar
(BEAUVOIR, 1961, p. 437).

O tempo presente ainda ndo esta livre dessas expectativas para as mulheres, pois o
nosso quadro de referéncias partilhadas sobre o feminino, ainda reverbera concepg¢des
tradicionais de comportamento em funcdo do género. Por isso, hda um sentido de
empoderamento na can¢do “Supera”. Nela, o conselho cantado é justamente para o
rompimento com a postura de sofrimento, de aceitacéo em siléncio da dor do amor como
condicdo natural das mulheres. Segundo matéria assinada por Rodrigo Ortega e Braulio
Lorentz, publicada em 18 de agosto de 2019 no portal G1, a primeira versdo de “Supera”
enviada a Marilia trazia o verso “vocé é forte, mulher, supera”, que foi substituido por Marilia
pelo verso “de mulher para mulher, supera”. Em 2018, antes de se tornar sucesso na voz de

Marilia, a musica ja tinha sido gravada por um de seus compositores sem a alteracao no verso.

Supera
(Hugo del Vecchio, Luan Moura e Montenegro, lancada por Marilia
Mendong¢a em 2019)

Ta de novo com essa pessoa

Ndo 'to acreditando

Vai fazer papel de trouxa outra vez

'Cé ndo aprende mesmo

Pra vocé isso é amor

Mas pra ele isso ndo passa de um plano B
Se ndo pegar ninguém da lista, liga pra vocé
Te usa e joga fora

Para de insistir, chega de se iludir
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O que 'cé 'ta passando, eu ja passei e eu sobrevivi
Se ele ndo te quer, supera

Se ele ndo te quer, supera

Ele 'ta fazendo de tapete o seu coracao

Promete pra mim que dessa vez vocé vai falar nao
De mulher pra mulher, supera

[...]

O conselho “supera”, cantado por uma das artistas de musica popular mais ouvidas
do pais, atravessa espacos e chega em mulheres de diversas camadas sociais, inclusive nas
que nao tiveram contatos com teorias feministas académicas ou com movimentos sociais de
luta por emancipacdo feminina, mas que vivem cotidianamente diversos eixos de
subordinacdo, dentre eles, a inferiorizacdo dentro da dinamica das relacdes amorosas e ou
conjugais. Inclusive, ao fazer a alteracdo citada no verso, a intérprete aumenta o vinculo, se
coloca em posicao de conversa com suas possiveis ouvintes ao enunciar uma cumplicidade de
um lugar social no canto: “de mulher para mulher”. Dessa forma, o empoderamento presente
nessas cancdes relaciona-se com sentimentos e emocdes partilhadas por mulheres, que
percebem nesse repertdrio narrativas de possiveis modos de agao, dentro de seus préprios
desafios e dramas pessoais, especialmente aqueles ligados as relacdes amorosas. Sobre essa

construcdo, Denise Silva e Mariane D’Oliveira argumentam:

Importa sublinhar que, para as feministas, o empoderamento compreende a
alteracgdo radical dos processos e estruturas que a posicao de subalternidade
das mulheres como género. Estas se tornam empoderadas através da
tomada de decisdes coletivas e de mudangas individuais. Nesse aspecto, o
empoderamento feminino representa um desafio as relagdes patriarcais, em
especial dentro da familia, ao poder dominante do homem e a manutencao
dos seus privilégios de género. Significa uma mudanca na dominacdo
masculina tradicional, garantido-lhes a autonomia e a participacdo
essenciais ( SILVA; D’OLIVEIRA, 2016, n.p.)

A nocdo de empoderamento tem adquirido sentidos diferentes em contextos
diversos, portanto, sua conceitualizacdo é polissémica e suas nuances sdo variaveis. Nas
musicas analisadas na pesquisa ora apresentada, os sentidos de empoderamento sao
construidos a partir de situacdes cotidianas, especialmente na relacdo entre feminino e
masculino. O empoderamento surge como uma mensagem sobre vivéncias das relagdes
amorosas, sobre momentos de diversdo e sobre a independéncia das personagens que

aparecem nas cangdes.

O empoderamento, é entdo, viabilizado pelo capital sociocultural que vai
sendo adquirido nas interagcbes com os outros e também com o grupo.
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Consequentemente, tal fator é fundamental, para que se possa postular mais
equidade vias politicas publicas (SILVA; D’OLIVEIRA, 2016, n.p.)

0 “empoderar-se” é cantado como experiéncia possivel, quase como uma
emocdo relacionada a revolta. Evidentemente, os feminismos que encontram razbes e
explicacdes na vida prdtica sdo marcados por contradicdes e ambiguidades, mas,
inegavelmente, promovem reflexdes, partindo de um capital sociocultural vivido por mulheres
comuns e, como escreveu Daphne Patai em um livro sobre feminismo e histéria oral, “comum
nao é o mesmo que insignificante” (PATAI, 2010, p. 19). O sentimento de revolta consiste em
uma insubmissdo em relacdo a alguém ou a uma situacdo. No repertdrio discutido neste texto,
ele aparece com frequéncia nas histdrias de personagens femininas que buscam romper com
algo que lhes impde uma ofensa ou uma injustica. Em seus escritos, Albert Camus escreveu
sobre os caminhos da revolta humana, oferecendo algumas defini¢des e caracteristicas dessa

emocao.

Que é um homem revoltado? Um homem que diz ndo. [...] Significa, por

n u

exemplo, que “as coisas ja duraram demais”, “até ai, sim; a partir dai, ndo;
“assim ja é demais”, e, ainda, “ha um limite que vocé ndo vai ultrapassar”
(CAMUS, 2003, p. 25).

A definicdo de Camus é classica e traduz com maestria essa subjetividade
experimentada de modos diferentes pela humanidade, por isso, recorre-se a ela neste texto,
todavia, ndo se pode deixar de perceber na citacdo que Camus utilizou, em meados da década
de 60, uma linguagem que faz do homem o termo universalizante para o humano. Tratando
sobre os discursos cientificos, Losandro Tedeschi argumenta como a visdo androcéntrica sobre
o mundo apresenta-se predominante. No contato com a filosofia de Camus, também
podemos perceber esse traco social na linguagem utilizada pelo autor. Esse uso da linguagem
faz com que as mulheres tenham que se esforgar para se imaginar numa designagdo que as
exclui enquanto afirma inclui-las. Reconhecer aqui essa limitacdo tem o intuito de fazer com
que nos lembremos que designar é pratica politica em didlogo com quem nomeia e é
nomeado, assim como feito por Marilia com a inclusdo do verso: “De mulher pra mulher”.
Fazer essa leitura critica da linguagem empregada por Camus, evidentemente, ndo inviabiliza

o reconhecimento e a utilizacdo de sua obra.

O androcentrismo que impregna o pensamento cientifico é um dos
preconceitos mais devastadores, e estd instalado de maneira tdo arraigada
em nossas concepcles que nos torna incapazes de refletir sobre elas —
impedindo assim que a relagdo social homem-mulher se transforme de
maneira significativa. A visdo androcéntrica do mundo é compartilhada por
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todos, mulheres e homens, e nos passa despercebida, pois por estarmos
sempre nela submersos, encaramo-la como natural, universal e imutavel
(TEDESCHI, 2012, p. 109).

Feita essa ponderacdao, em didlogo com as reflexdes de Camus, identifica-se na
revolta sentidos de luta pela defesa do direito de ser, por reconhecimento e contra uma
ofensa ou opressao que, a partir de um ponto, torna-se inaceitdvel, pois o individuo passa a

se impor.

Mas inveja-se aquilo que nao se tem, enquanto o revoltado defende aquilo
gue é. Ele ndo reclama apenas um bem que ndo possui ou do qual teria sido
privado. Visa fazer com que se reconheca algo que ja foi por ele reconhecido,
em quase todos os casos, mais importante do que qualquer coisa que ele
pudesse invejar [...] Ele luta pela integridade de uma parte de seu ser. Nao
busca conquistar, mas impor (CAMUS, 2003, p. 30)

A cancao que tornou Marilia Mendonca conhecida nacionalmente, foi “Infiel”, musica
na qual ela aborda a infidelidade, tema muito recorrente em musicas romanticas. O fim da
relacdo é contextualizado pela expulsdo do sujeito que trai, de casa, marcando o ponto de
revolta com uma situacdo ja conhecida ha algum tempo, sendo este 0 momento do “as coisas
ja duraram demais” (CAMUS, 2003, p. 25). Mesmo afirmando o poder de decisdo sobre o
rompimento, a cangao reforga o papel da mulher cuidadora: “vocé agora vai cuidar/de um
traidor”; o verso reforca uma suposta obrigacdo amparada em concepcgdes tradicionais de
género, assumida e passada adiante para outra mulher. Isso nos leva a reflexdo de que
posturas de independéncia, de empoderamentos e de feminismos sdo construidas na vida
pratica, de modo fragmentado, ou seja, uma consciéncia sobre o ser mulher e as opressées
vividas ndo é necessariamente absoluta, sendo por vezes os pensamentos criticos sobre as
relagdes de género realizados em concomitancia com adesdes a continuidades das assimetrias
dessas mesmas relagdes.

Infiel
(Composicdo de: Marilia Mendonga. Gravada por Marilia Mendonga em
2015.)

Isso ndo é uma disputa

Eu ndo quero te provocar

Descobri faz um ano e to te procurando pra dizer
Hoje a farsa vai acabar

Hoje nao tem hora de ir embora

Hoje ele vai ficar

No momento deve estar feliz e achando que ganhou
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Nao perdi nada, acabei de me livrar

Com certeza ele vai atras, mas com outra intencao

T4 sem casa, sem rumo e vocé é a Unica op¢ao

E agora, serd que aguenta a barra sozinha?

Se sabia de tudo, se vira, a culpa ndo é minha

O seu prémio que ndo vale nada, estou te entregando
Pus as malas |4 fora e ele ainda saiu chorando

Essa competicdo por amor so serviu pra me machucar
T4 na sua mao, vocé agora vai cuidar

De um traidor, me faca esse favor

18, infiel

Eu quero ver vocé morar num motel

Estou te expulsando do meu coragdo

Assuma as consequéncias dessa traicdo

Agora ela vai fazer o meu papel

Daqui um tempo, vocé vai se acostumar

E ai vai ser a ela a quem vai enganar

Vocé ndo vai mudar

A interrupcdo de uma relacdo monogamica, ao se constatar uma traicdo, pode
parecer evidente, mas ainda é um desafio para muitas mulheres. Nao apenas o envolvimento
afetivo, mas questdes como dependéncia psicoldgica, dependéncia financeira, ameacas de
violéncias e até mesmo o ja mencionado imagindrio no qual mulheres devem perdoar as
“naturais” infidelidades masculinas fazem com que o rompimento seja uma experiéncia
cultural diferente para mulheres e homens. Ha poucas geragdes, mulheres ainda eram
ensinadas a perdoar e até a fingirem ndo perceberem as infidelidades conjugais. Apesar das
acentuadas transformacdes sociais das relacdes entre os géneros a partir da segunda metade
do século XX, vestigios desses imaginarios continuaram circulando pela sociedade, reforcando
a existéncia de direitos e deveres desiguais quanto ao quesito fidelidade entre homens e
mulheres. Ao analisar publica¢des voltadas para o publico feminino que circularam do inicio

do século passado até meados da década de 60, Carla Pinsky conclui:

Os homens tém direito a liberdade. Para manter a “felicidade conjugal” e
preservar a "harmonia do lar”, a esposa nao deve incomodar o marido com
suspeitas sobre sua conduta. Ndao deve duvidar de suas explicacbes para
eventuais atrasos. Ndo pode querer controlar seus “programinhas” (que vao
da pescaria ou outro passatempo até eventuais relacionamentos com outras
mulheres, passando pelos encontros com amigos para jogar e farrear). A
mulher ndo deve nunca demonstrar ciimes. Precisa saber relevar os
“deslizes” masculinos e esquecer suas “aventuras” extraconjugais - melhor
ainda que nem procure descobri-los. Isso tudo faz parte das férmulas
divulgadas por Jornal das Mogas e outras publicagbes femininas
contemporaneas. Elas ainda advertem as leitoras: reprovar abertamente o
marido sobre suas transgressoes fara “perigar a felicidade do lar”. Com essa
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atitude, a esposa corre o risco de perdé-lo, pois ele se aborrecerd da vida
conjugal (PINSKY, 2014, p. 252).

No Brasil, com a proclamac¢do da Republica, o casamento civil passou a substituir o
casamento religioso. A parte religiosa continuou existindo, mas de maneira opcional e na
condicdo de celebracdo e demonstracao de apego a tradi¢cdo. O Cddigo Civil de 1916 permitiu
o desquite, que interrompia o regime matrimonial de bens, mas ndo dissolvia o vinculo
conjugal, portanto, ndo permitia que os desquitados e as desquitadas viessem a se casar
novamente. A Lei do divércio é do ano de 1977, mas inicialmente trouxe varias condicionantes
gue aos poucos, ao longo de décadas, foram sendo revistas. Apesar de varias legislacdes aos
poucos terem contribuido para a igualdade juridica entre mulheres e homens no que se refere
as relacGes conjugais, na sociedade brasileira ainda podem ser observadas assimetrias acerca
das cobrancas e comportamentos esperados das mulheres para a sexualidade, o casamento e
a maternidade. Além dessas assimetrias, algumas mulheres, ao decidirem interromper uma
relacdo afetiva, tém suas vidas colocadas em risco pelo comportamento possessivo e miségino
de namorados, amantes e maridos. Por isso, toda forma de provocar questionamento e
despertar conscientizacado, inclusive por pedagogias artisticas, é importante, pois o processo

de empoderamento acontece:

Desse modo, pode-se perceber que é mediante o processo de
conscientizagdo que vai ocorrendo o empoderamento pessoal, gerado a
partir dos préprios sujeitos agentes. Ele ndo é outorgado, pelo contrario, é
resultado de uma prdxis de reflexdo e de insercdo critica dos individuos,
provocadas pelos problemas ou pelas perguntas problematizadoras, que os
colocam em ac¢do. Em outros termos, é a reflexdo consciente e a pratica de
gue o agente tem poder para decidir os rumos de sua vida por meio de acdes
e participacbes que conduzem ao protagonismo (SILVA; D’OLIVEIRA, 2016,

n.p.)

Assim, mesmo hoje, apesar de juridicamente as mulheres poderem optar pela
interrupc¢do de uma relacdo, ainda hd condi¢cdes e marcadores sociais que podem dificultar
essa decisdo. Para uma mulher, terminar um namoro ou um casamento pode significar o inicio

de assédios, perseguicoes, agressoes e até mesmo sua morte.

Na maior parte do material analisado, alegacGes relativas a ciimes ou
sentimento de posse em relagao a vitima e inconformismo com o término do
relacionamento apareceram nos processos. “Se ndo for minha, ndo vai ser de
mais ninguém” é uma frase que aparece em mais de um processo,38
atribuida ao autor do crime, e que exprime a ideia corriqueira de que a
vontade da mulher de se separar deve sucumbir ao desejo do namorado,
companheiro ou marido de manter o relacionamento. Ndo bastante,
constata-se, nos discursos dos autores dos crimes, a expectativa de
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fidelidade dessa mulher, mesmo apds a separacdo, ja que o envolvimento
posterior da mulher com outra pessoa foi apontado como motivo do crime
(MACHADO, 2015, pp.43-44)

Por isso, as musicas que afirmam o poder de acabar com uma relacdo estdo em
didlogos com sentidos de poder de decisdo sobre a prdpria vida, o que para muitas mulheres
ainda impde medo e riscos. O repertério analisado aqui ndo conta com can¢des que abordam
as violéncias contra as mulheres, mas o conjunto de musicas se empenha na valorizagao
feminina nas rela¢des e na afirmacdo do poder de escolha e decisdo, inclusive de término de
relagdo. Passando a outra can¢do, em “Al6 porteiro”, numa narrativa de ambientagao urbana,
a voz de Marilia no inicio da cancdo, mais baixa e mais fechada, empenha sentidos de uma
conversa intima, dificil. A partir do verso “agora arrependido quer voltar atrds”, a voz é

tensionada em sua poténcia, evocando a indignacdo do conteudo do discurso.

Alb porteiro
Composicdo de : Carlos Pitty / Geovany Bernardes De Sousa / Jailton
Rodrigues De Sousa. Langada por Marilia Mendonga em 2015)

Pegue suas coisas que estdao aqui

Nesse apartamento vocé nao entra mais
Olha o que me fez, vocé foi me trair
Agora arrependido quer voltar atras

Ja deu

Cansei das suas mentiras mal contadas
Cresci, ndo acredito mais em conto de fada
Ndo adianta vir com baixaria

Morreu

A mulher carinhosa e fiel que te amava
Pega o elevador, a sua mala e vaza

To avisando |3 na portaria

Que aqui vocé nao entra mais

AlO porteiro, t6 ligando pra te avisar

A partir de agora eu t0 solteira

J4 me cansei da brincadeira

Chame o taxi que ele vai pagar

O verso “cresci, ndo acredito mais em conto de fada” infere o rompimento de uma
mentalidade por muito tempo amplamente veiculada por meio de diferentes suportes
culturais. As representacdes dos contos de fada promoviam o entendimento dos amores
romanticos como auge da vida de uma mulher. O “felizes para sempre”, contudo, depende da
adequacdo a tradicionais papéis de género e a frequente subalternizacao feminina, condi¢des
gue na contemporaneidade ndo sdo aceitas por muitas mulheres. A fantasia do “principe

encantado” estd em descrédito. A crenca no “felizes para sempre" ja estda ha muito tempo
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abalada e isso fica claro na cangdo, ndo ha insisténcia ou aceitagdo passiva de condutas

guestionaveis, seja “em nome do amor” ou por “convencgdo social”.

Em “Todo mundo vai sofrer”, o canto da melodia marcante e com pausas que vao
reforcando as afirmagdes sobre o tdo comum imbrdglio afetivo. Mais uma vez, o consumo de
bebida alcodlica, elemento central de tantas sociabilidades, é afirmada na voz feminina.
Apesar do sofrimento, a narrativa infere o rompimento com a aceitacdao de uma situacao de
rejeicdo, distribuindo-se em um canto de ritmo alegre, o infortunio vivido entre os varios
personagens. Nega-se sofrer sozinha, nega-se sofrer reclusa. Apesar da inferéncia do
tragicomico, frequente na sofréncia, o risivel ndo se assenta na condicdo de género, ou seja,
ndo tem relagdo com o fato de uma mulher afirmar-se dependente da bebida para enfrentar

seu sofrimento por amor.

Todo mundo vai sofrer
(Composigado: Larissa Ferreira / Isaias Junior / Diego Silveira / Renno Poeta.
Lancada por Marilia Mendonga em 2019)

A garrafa precisa do copo
O copo precisa da mesa
A mesa precisa de mim
E eu preciso da cerveja

Igual eu preciso dele na minha vida

Mas quanto mais eu vou atrds, mais ele pisa
Entdo ja que é assim

Se por ele eu sofro sem pausa

Quem quiser me amar

Também vai sofrer nessa bagaca

Quem eu quero, ndo me quer
Quem me quer, ndo vou querer
Ninguém vai sofrer sozinho
Todo mundo vai sofrer

[...]

Transformando representacdes do sentir, algumas canc¢des interpretadas por Marilia
fazem do humor uma estratégia para tratar de decepg¢des amorosas. No trecho abaixo, da
musica “O meu cupido é gari”, a personagem provoca a reflexdo sobre o tratamento recebido.
A musica tem uma conotacdo bem-humorada, ao culpar o cupido pela escolha de amores que
seriam retirados do lixo, num ritmo animado e dangante, o questionamento com o qual muitas

mulheres certamente se identificam é proposto.
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Meu cupido é gari
(Composicdo de: Isaias Silva / Marcos Vinicius Soares De Oliveira. Lancada
por Marilia Mendonga em 2015)

O meu cupido é gari

S6 me traz lixo

Lixo, lixo, vocé é prova disso

Lixo, lixo, vocé é prova disso

Esse cupido é cego

'Ta demitido

Sua flecha ndo tem ponta

E nem sentido

Cupido amador

Uma decepg¢ao me trouxe um amor
Encomendado do lixdo

N3do me tratou bem

Ndo me deu valor

Serd que eu mereco esse tipo de amor?
Sé decepgdo pro meu coragao
Cupido inconsequente

Sem rumo, sem direcao

[...]

A revolta com a criatura mitoldgica responsavel pela flecha do amor é cantada com
humor. Os motivos do descontentamento estdo claros, a personagem nao se sente valorizada,
ndo considera estar recebendo o tratamento merecido e escancara o posicionamento diante
da decepcdo. Revolta-se com o relacionamento presente e infere frustracdao também com os
anteriores. O “sofrer”, o “aguentar”, o amor incondicional, ndo fazem mais parte do
imagindrio desejado, a demissdao do cupido demonstra a ndo passividade diante das relagdes
gue desagradam. O termo “lixo” repetido para definicdo do outro da relacao ajuda a construir
uma posicao de indignagdo. A revolta marca a imposi¢ao da importancia da valorizagao de si,

das préprias necessidades e do “ndo mais” sentenciado aos amores frustrados.

Em 2021, em parceria musical com a dupla Maiara e Maraisa, Marilia lancou a cangao
“Esqueca-se se for capaz”. A letra trata do sofrimento pelo final de um relacionamento, o clipe
lancado nas plataformas de audiovisual, contudo, chama atencdo. Nele, a artista utiliza a
linguagem visual para a comunicacdo com seu publico, especialmente com as mulheres. Na
narrativa do clipe, os jornais noticiam a atuacdo de um trio de justiceiras pelo direito das
mulheres que percorre o pais utilizando disfarces relacionados a profissGes. Diferentes
mulheres sofrendo algum tipo de opressdao em funcdo do género surgem na histéria contada.

O clipe, que foi roteirizado e dirigido por Belle de Mello, com linguagem repleta de referéncias
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cinematograficas e a diversas subjetividades femininas, faz uma critica as desigualdades de
género no ambito publico, bem como no privado e infere ainda uma concepcdo de
mulheridades plurais, por meio de um elenco que contempla a diversidade e das personagens

representadas.

Nas cenas finais, na qual as justiceiras sao cercadas pela policia, aparecem dezenas
de mulheres com bragos erguidos e punho cerrado e numa caminhada em defesa das
protagonistas, as atrizes demonstram a emocdo da sororidade durante a sequéncia. A atriz
que interpreta a jornalista diz: “Como elas sabem a situacdo de cada mulher? Bom, isso ainda
é um mistério. Mas ndo ha como negar que mudaram a vida de muitas mulheres no pais, que
passavam por situacdes como: falta de igualdade de saldrio apenas por serem mulheres,
relacionamentos abusivos, relagdes machistas no trabalho e inUmeras situagées que nds
enguanto mulheres somos menos respeitadas. Realmente ndo podemos negar, elas fizeram
histéria”. A fala funciona como um tipo de metatexto, pois remete o espectador a prépria
atuacdo das artistas, que por meio de suas cang¢des narram publicamente experiéncias
femininas comuns e incentivam empoderamentos possiveis. No clipe fica evidente a criagdo
de um discurso que possui vinculos com premissas feministas. Até meados de agosto de 2023,

0 clipe conta com 180.326.426 visualiza¢des no Youtube.

Consideracgoes finais

Evidentemente, ndo foram abordadas todas as possibilidades interpretativas para o
pequeno conjunto de cang¢des analisadas aqui. O intuito deste texto, contudo, foi o de
promover reflexdes e espacos de comunicacdo sobre uma obra que interpreta, produz e
divulga valores com os quais muitas mulheres se identificam. Apesar da inegdvel capacidade
de representacdo e interpretacao de sensibilidades coletivas e do sucesso mercadolégico, o
feminejo, assim como o sertanejo, género do qual esse movimento se desdobra, tem
garantido para si o rétulo do que se opde ao suposto “bom gosto”. De acordo com Trotta e

Roxo:

Porém, o sertanejo universitdrio ressente-se de legitimidade estética
reconhecida pela critica cultural, que costuma apontar uma ma qualidade de
sua produgdo. Em uma manobra retdrica que associa desqualificagdo
estética com popularidade, elaborada sobre um terreno de preconceitos
contra a origem rural dos géneros musicais e a sotaques ndo-cariocas e nao-
paulistas, o sertanejo se vincula a um contexto “popular” de baixa
valorizacdo, sendo expressdo de um gosto musical mais rude, pouco
sofisticado e simpldrio (TROTTA, ROXO, 2014, p. 7).
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O gosto por um estilo musical passa pelas individualidades, condicionamentos sociais
e culturais que atravessam a historia de vida de uma pessoa. Existem, contudo, discursos
classistas que advogam para si a definicdo de bom gosto, de qualidade e reforcam
hierarquizagbes, baseando-se na inferiorizacdo de obras que interpretam sentimentos e
pensamentos de pessoas de varios extratos sociais. Para além do debate do reconhecimento
estético atravessado por questdes de classe, como escreveu Esteban Buch, o canto popular
realiza uma interpretacdo de sensibilidades partilhadas por coletividades que formam a
sociedade: “O canto popular configurou cenas artisticas, tao diversas quanto “folcloristas”,
considerados como intérpretes da sensibilidade coletiva para além de qualquer discussdo

académica sobre a autenticidade de seu repertério” (BUCH, 2020, s.n.).

A obra de Marilia Mendonga aborda temas, subjetividades, e utiliza palavras que
tornam esses discursos musicados relatos nos quais muitas mulheres se reconhecem. Ou seja,
diferentes mulheres que fazem parte do publico consumidor das cang¢des conseguem
perceber nas musicas situacdes, valores, sentimentos, que fazem parte das suas vidas
cotidianas. As experiéncias envolvidas no “ser mulher” sdo construidas numa teia de praticas
e discursos atravessadas por condi¢cGes sociais, culturais e temporais. Elas se efetivam e se
transformam na vivéncia de diversas relacdes. Palavras cantadas ajudam a compor paisagens
sonoras a0 mesmo tempo que carregam mensagens pelas quais diferentes publicos sdo
afetados em funcdo da identificacdo despertada. Nas canc¢bes analisadas, foi possivel
evidenciar a construgdo discursiva sobre lugares, posi¢cdes, emogdes e percursos atravessados

pelas assimetrias de género.

GeragOes envolvidas e comprometidas com os movimentos feministas aprenderam
gue suas lutas tém como objetivo a emancipacdo coletiva das mulheres e a construcdo de uma
sociedade mais igualitaria. Para isso é fundamental a formacgdo de vinculos de solidariedade
entre as mulheres que os feminismos pretendem representar. Como discutido neste texto, as
cangdes analisadas dialogam com questdes mais individuais, especialmente no que se refere
a uma afirmacdo de posicdo dentro da dindmica de relacdes amorosas. Para andlises
académicas, uma escuta critica ao repertério é necessaria, mas esta ndo deve anular o

reconhecimento das possibilidades de debates sociais abertos por essas cangdes.

Os feminismos sao vividos, vestidos, ostentados, dancados e cantados e, desse modo,

se misturam com questdes identitarias, raciais, de classe, de idade, de religido, de origem,
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enfim, com inUmeros marcadores sociais. Os debates sdo infinddveis, pois o cendrio é ocupado
por muitas cenas e “atrizes sociais” que se movimentam, falam e transformam performances
num mesmo tempo e em diferentes tons. De toda forma, o que percebemos é que, como

escreveu Michelle Perrot, a revolugdo estd em curso, porque a histdria continua:

Assim, a revolugao sexual que tentamos medir, estd inacabada. Em verdade,
é intermindvel. Nesse ponto, como em todos os outros, ndo existe “fim da
histéria”. E impossivel, ent3o, concluir o relato. Pode-se dizer “era uma vez”.
Invocar comegos obscuros. Dizer o principio. Mas nao o “fim”. Histdria a
continuar. Histodria a se fazer, também (PERROT, 2016, p. 169).

Resisténcia, afirmacdao, empoderamento e independéncia, emancipacao, liberdade,
sao conceitos polissémicos. Um ponto comum, contudo, é que as construgdes de sentidos
para essas palavras de ordem tdo caras as epistemologias feministas, ocorrem a partir da
revolta com a subalternizagdo, individual ou coletiva, e com a recusa de permanéncia em
posicao desfavordvel, seja em relacdes sociais publicas ou nas relacdes afetivas. De acordo
com Tania Navarro Swain, os feminismos sao “armas contra-imaginario” (SWAIN, 2000, p. 48),
podemos conceber que, como sendo contra os imaginarios patriarcais e miséginos, os
feminismos operaram importantes mudancgas culturais. Teorias, discursos e praticas
entrelacados formam os feminismos contemporaneos com suas diferentes vertentes.
Diferencas conceituais ndo sdo raras, mas unem esses movimentos o reconhecimento da

necessidade de que a luta pela igualdade tenha continuidade para transformacéao social.

A histéria do pensamento feminista € uma histéria da recusa da construgdo
hierdrquica da relagdo entre masculino e feminino, em seus contextos
especificos, e uma tentativa para reverter ou deslocar suas operacdes
(SCOTT, 1990, p.84)

Empoderamento, independéncia, liberdade, sdo conceitos que indubitavelmente
evocam as mais valiosas emocdes e contribuicdes dos movimentos de lutas feministas, mas
na pratica, podem representar experiéncias construidas de maneiras muito distintas.
Interpretando valores e vivéncias de diferentes mulheres e destacando especialmente suas
emocdes amorosas, Marilia Mendonga cantou sentimentos socialmente reconhecidos que
envolvem revolta, recusa de hierarquias de género e ac¢do. Na obra ha sentidos de
empoderamento que possuem a capacidade de afetar mulheres comuns, enquanto uma

cang¢do rompe o siléncio.
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