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RESUMO: O artigo problematiza um percurso histérico pontuado por momentos em que a palavra
vandalismo serviu para delimitar um mundo que imaginou a si mesmo como civilizagdo. Desenvolve
uma genealogia desse conceito, situando conexdes entre a invencdo do neologismo na Franga pds-
revolucionaria, pelo bispo Henri Grégoire, e sua disseminagdao em manifestos publicados na imprensa
periddica ao longo do século XIX e inicio do XX na Franga, em Portugal e no Brasil. Sdo discutidos alguns
textos do escritor francés Victor Hugo, do historiador portugués Alexandre Herculano e do critico
literario brasileiro Alceu Amoroso Lima. Tais textos remontam a discussdes sobre valores atribuidos ao
passado e seus vestigios, concepcles de histéria e memdaria, ideais de civilizagdo frente a barbarie e
caminhos a seguir rumo a consolidagdo de uma nacao.

PALAVRAS-CHAVE: Histdria dos conceitos, Patrimonio Cultural, Vandalismo.

ABSTRACT: The article analyses a historical trajectory punctuated by moments which the word
vandalism served to delimit a world that imagined itself as civilization. It develops a genealogy of this
concept, setting up connections between the invention of neologism in post-revolutionary France, by
Bishop Henri Grégoire, and its dissemination in manifestos published in the periodical press
throughout the 19th and early 20th centuries in France, Portugal and Brazil. Some texts by French
writer Victor Hugo, Portuguese historian Alexandre Herculano and Brazilian literary critic Alceu
Amoroso Lima are debated. Such texts mention discussions about values attributed to the past and its
vestiges, conceptions of history and memory, ideals of civilization relation to barbarism and the ways
to the consolidation of a nation.

KEYwoRrDSs: Conceptual History, Cultural Heritage, Vandalism.

Introdugdo

Algumas palavras, ainda que bastante difundidas na linguagem cotidiana, persistem
indefinidas em seus significados e, por isso, sujeitas a multiplos e ambivalentes usos em
interacGes comunicativas na vida social. Esse é o caso da palavra vandalismo, que serve aos
mais diferentes propdsitos, desde a censura de praticas de destruicdo de bens materiais ao

apoio a um tipo de tatica de protesto que se expressa no espaco publico com o fim de mudar
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uma realidade considerada injusta. Trata-se, portanto, de palavra moldavel, capaz de aglutinar
uma gama de significados incongruentes. Em geral, fala-se de vandalismo no intuito de rotular
atos que implicam riscos, ainda que infimos, a integridade fisica e/ou simbdlica de bens de
propriedade publica ou privada. Quando tais atos se voltam contra bens reconhecidos como
patrimonio cultural, hd ainda o receio de que possa ter havido a quebra do elo de transmissao
de uma heranca do passado, ja ndo mais ilesa as adversidades de outro tempo. Na busca por
identificar culpados, os fantasmas de um mundo dito civilizado sdo projetados sobre um outro

desconhecido: o “vandalo”.

A exemplo de outros rétulos depreciativos, o uso da palavra vandalismo recai,
frequentemente, em indiferenca ante a motivos de atos e atores que se desviam de normas
socialmente estabelecidas. Conforme Gamboni (2014), a palavra, inventada em fins do século
XVIII pelo bispo francés Henri Grégoire para denunciar a destruicdo de monumentos
nacionais, ainda é utilizada para indicar um tipo de acdo irrefletida, cujos motivos sdo vistos
como gratuitos. A palavra ja ndo carrega no uso comum a estranheza do sentido metaférico
inicial, que aludia a um povo de origem germanica que avancou sobre os limites do Império
Romano no século V. Hoje, vandalismo é uma metdfora cuja forca inicial se exauriu,
sedimentada na lingua comum como uma espécie de catacrese. Isso ajuda a entender a
persistente inadequacdo entre a palavra e aquilo que ela pode nominar, o que dd margem a
processos inacabados e insuficientes de significacdo. Utilizada como rétulo abrangente e
generalizante atribuido a atos diversos, a palavra vandalismo incide no julgamento moral de
seus atores, os vandalos, como sujeitos brutos e ignorantes e, por isso, incapazes de perceber
valores que se supde inestimaveis a eles mesmos e aqueles com guem convivem. Ao
circunscrever os vandalos ao reino da “desrazdo”, ndo se percebe e n3o se quer perceber

racionalidades que se revelam nas margens de uma sociedade.

Em nossa contemporaneidade, rejeicdes ao vandalismo pintam a imagem de uma
sociedade sob constante ameaca de invasdo por novos barbaros. Para Chatzigiannis (2013, p.
183), a interpretagao de um ato considerado vandalismo depende de seu contexto social e
politico, pois, enquanto algumas destruicdes do passado hoje “sdo comemoradas como
eventos histdricos importantes”, a exemplo do incéndio da Bastilha na Revolucdo Francesa,
outros eventos recentes, ocorridos no seio de sociedades democraticas e em tempos de paz,

“sao negligenciados, ignorados ou criticados como atos estupidos, antissociais ou mesmo
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como crimes contra o patrimdnio cultural”!. A palavra vandalismo representa uma exclusio
radical, j& que os vandalos sdo discursivamente relegados aos confins do mundo que se
imagina civilizado e estabelecido dentro dos limites da ordem. Isso quer dizer que, entre as
palavras civilizacdo e vandalismo, ha uma dicotomia, que, na acep¢ao de Bauman (1999, p.
22), representa “um exercicio de poder e ao mesmo tempo sua dissimulagdo”. Ainda que crie
ailusdo de simetria entre termos opostos, uma dicotomia sé pode vingar ao separar e por algo
de lado, demarcando uma assimetria de poder. A dicotomia, quando mobilizada para explicar
divisdes da vida social, cria um “outro”, ao mesmo tempo em que refor¢ca o poder de
autoafirmacgdo de quem se imagina do lado elevado da linha invisivel que os separa. A palavra
vandalismo, tal como se costuma utilizar, indica a negac¢do da civilizagdo, o reverso de um
mundo se que se vé racional e moderado. Deve-se levar em conta, porém, que s6 é possivel
dar significado a civilizacdo, e dizer com clareza o que ela é, ao definir, conjuntamente, o que
ela ndo é e ndo pode ser. A invencao do vandalo funciona como uma solucdo para definir com

alguma nitidez os incertos limites da civilizagao.

Neste artigo, proponho tragar um percurso histérico pontuado por momentos em
gue a palavra vandalismo serviu para delimitar um mundo que imaginou a si mesmo como
civilizacdo. Parto do pressuposto de que a palavra, em seus diferentes empregos na linguagem
comum, recaiu na invencao e reinvencao daquilo que ela pode nominar, pois, mais do que
constatar algo existente, fez algo novo acontecer e passar a existir. Com o objetivo de
compreender a historicidade do presente, desenvolvo uma genealogia do conceito de
vandalismo, situando interconexdes entre a invencdao do neologismo na Franca pods-
revoluciondria, por Henri Grégoire, e sua disseminacdo em manifestos publicados na imprensa
periddica durante o século XIX e inicio do XX na propria Franga e, também, em Portugal e no
Brasil. No caso francés, sdo discutidos os textos “Sur la Destruction des Monuments en
France”, que veio a publico em 1829, e “Guerre aux démolisseurs”, publicado em 1832 na
Revue des Deux Mondes pelo escritor romantico Victor Hugo. Para o contexto portugués, sao
discutidos quatro textos publicados, entre 1838 e 1839, pelo historiador Alexandre Herculano
no jornal O Panorama, depois reunidos e reformulados com o titulo “Monumentos Patrios”.
J& no caso brasileiro, sdo discutidos os textos “Pelo Passado Nacional” e “Remendos

Inestéticos, publicados em 1916 e 1920 na Revista do Brasil pelo critico literario Alceu

1 Neste artigo, a traducéo livre das citagdes de textos publicados em idiomas estrangeiros é de minha autoria.
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Amoroso Lima?. O percurso interpretativo é balizado por algumas questdes: Ao se falar em
vandalismo, o que se quer dizer? O que esta encoberto pela plasticidade e abrangéncia dos
usos da palavra? Quais suas derivas histéricas? Como esses textos, ao denunciar vandalismos,

inventaram uma ideia de patrimdnio cultural?

Antes, porém, caberia refletir se é apropriado considerar a palavra vandalismo um
conceito. Tal reflexdo se mostra relevante ao ter em mente que conceito é uma funcao
atribuida a certas palavras e ndo a outras. Conforme Droit (2009. p. 120), “um conceito pode
ser definido como uma forma abstrata que permite organizar em uma classe uma série de
objetos distintos que apresentam uma ou vdrias caracteristicas comuns”. Para ele, tal
premissa ndo condiz com a palavra barbaro, que, em sua histdria, serviu para designar
realidades muito antagonicas: a falta de educacdo, por um lado, e o refinamento mais
civilizado, por outro. Assim, nesse caso “ndo é possivel constituir um conjunto de
caracteristicas homogéneas para criar o conceito que permita agrupar a totalidade de usos da
palavra” (DROIT, 2009, p. 121). Ele sugere, entdo, tomar a palavra barbaro como um operador
cuja funcdo é separar determinado grupo de seu outro, ao demarcar uma linha imaginaria
para cindir o espaco social entre os que estdo dentro e os que devem ficar de fora. Funcdo
andloga possui a palavra vandalismo, que, como ja dito, opera para segregar aos confins de
um mundo civilizado condutas consideradas brutas e ignorantes. Contudo, diferente de
barbaro, a palavra vandalismo quase sempre recai em significados depreciativos. Mais do que
descrever uma dada realidade, a palavra serviu para nomear e condenar praticas sociais,

denunciar seus praticantes e reunir esforcos para coibi-los.

Nesse sentido, é possivel encontrar nos usos da palavra vandalismo caracteristicas
que a fazem funcionar socialmente como um conceito. Como lembra Koselleck (2006, p. 109),
um conceito é mais do que a palavra que o identifica, pois ela apenas se torna conceito “se a
totalidade das circunstancias politico-sociais e empiricas, nas quais e para as quais essa
palavra é usada, se agrega a ela”. Pelo seu poder de abstracdo, um conceito concentra
multiplos significados historicamente contextualizados. Ainda para Koselleck (2006, p. 106),
se existem conceitos cujos significados permaneceram pouco alterados, existem outros “cujo

conteudo se alterou de maneira tdo decisiva que, a despeito da mesma constituicdo

2 Com a intengéo de oportunizar maior fluidez na leitura deste artigo, procedi a uma atualizagdo ortogréfica das
citacBes de textos em lingua portuguesa, em conformidade com o Acordo Ortogréfico da Lingua Portuguesa de
1990.
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linguistica, sdo dificilmente comparaveis”. H4, também, “neologismos que surgem em certos
momentos e que reagem a determinadas situacGes sociais ou politicas cujo ineditismo eles
procuram registrar ou até mesmo provocar” (KSELLECK, 2006, p. 107). O momento da
invencdo da palavra vandalismo aponta uma situagcdo intermediaria. O neologismo foi
cunhado, no século XVIII, para explicar algo novo, porém ao retomar sedimentos de usos ja
costumeiros da palavra vandalo para nomear sujeitos tidos, pelos defensores da razao e da

civilizagao, como irracionais e incivilizados.

Ao ler e interpretar manifestos que deflagraram campanhas em defesa do patriménio
cultural, é possivel perceber derivas histéricas do conceito de vandalismo. Mais que perseguir
uma origem ou o momento fundante, pode-se observar o conceito de vandalismo “vestido
em diferentes trajes”, para parafrasear livremente uma frase de Herculano (1982). Os textos
analisados remontam a discussdes de personalidades publicas a respeito dos valores
atribuidos ao passado e seus vestigios, das diferentes concepc¢bes de historia e memoria, dos
ideais de civilizagao frente a barbarie, bem como dos caminhos a seguir rumo a consolidagao

de uma nacao.

Uma “revolugdo semdntica” e a ressignifica¢do de vestigios de um passado infame

A historiografia tem destacado o lugar central da Revolugao Francesa na histéria das
ideias e praticas relacionadas ao patrimonio cultural. Segundo Choay (2006), a preservacao de
monumentos nacionais emergiu do mesmo aparelho revolucionario que incitou a destruicao
de simbolos do Antigo Regime. Para Poulot (2009, p. 103), a Revoluc¢do forjou uma “nova
economia moral das imagens” com vistas a “regenerar” vestigios do passado, pois, ainda que
promovesse a destruicdo de “imagens corrompidas”, procurou, também, “revelar a arte
auténtica, até entao relegada aos depdsitos obscuros do despotismo”. Acontecimento que
marcou ruptura na vida politica e social, a Revolugdo Francesa foi, também, ruptura na “ordem
do tempo historico” (HARTOG, 2013). Entre o presente, que voltava seus olhos para o futuro,
e o passado despético, deixado para trds, uma brecha se interp0s. Voltou-se contra simbolos

opressivos com o fim de imaginar futuros que levariam ao progresso e a liberdade.

Para anunciar o ineditismo revolucionario e explicar o que ainda era novo para ser
entendido pelo vocabuldrio corrente, novas palavras foram inventadas, enquanto outras, ja

conhecidas, passaram por uma “revolucdo semantica”, a comecar pelo préprio vocabulo
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revolucdo. Essa palavra, que agora pode significar tanto golpe, desordem ou guerra civil,
como, também, uma transformacdo de longo prazo, ¢ um produto linguistico da
modernidade. Segundo Koselleck (2006), revolucdo se referia ao movimento astronémico de
eterno retorno, a volta ao ponto de partida em movimento ciclico analogo ao dos planetas em
torno do sol. Contudo, apds a Revolucdo Francesa, o vocdbulo passou de um uso trans-
histérico, referente a natureza, a um uso histérico, com énfase no humano. Além disso, houve
uma inversdo na ordem do tempo historico, ja que a palavra passou a significar abertura ao

futuro e ndo mais o eterno retorno ao passado.

A ideia de civilizacdo, como caminho a trilhar em oposicdo a barbarie, também foi
forjada no contexto iluminista francés. Benveniste (1976) sugeriu que, provavelmente, os mais
antigos exemplos do uso da palavra se encontrem na obra O amigo dos homens ou Tratado
da populacdo, escrita em 1757 pelo marqués de Mirabeau, um fildsofo fisiocrata. Para
Benveniste (1976, p. 376), a novidade da palavra estava ligada a mudancas na concepgao
tradicional de homem e de sociedade, pois “da barbarie original a condigao atual do homem
na sociedade, descobria-se uma gradacdo universal, um lento processo de educac¢do e de
refinamento”. Portanto, a palavra passou a definir o sentido temporal rumo ao futuro e uma

ideia de continuidade entre as diferentes épocas.

O neologismo vandalisme, ainda que evocasse uma interpretacdo do passado
medieval, emergiu como rea¢dao a uma novidade sentida por aqueles que viveram o fervor da
Revolucdo Francesa. Em 1794, o jesuita Henri Grégoire, bispo de Blois, dirigiu trés relatoérios a
Comissao Nacional Francesa em denuncia de saques e destruigdes de monumentos nacionais.
Em momento no qual ainda ecoavam com intensidade os clamores revolucionarios, grande
parte do acervo relacionado ao passado nacional era identificada, por muitos de seus
compatriotas, como uma heranca indesejada do Antigo Regime. No primeiro dos relatorios,
de 11 de janeiro, Gregdire invocou a palavra vandalismo com o fim de denunciar destrui¢cdes
em territério nacional e apresentar meios para coibi-las, combatendo o que ele considerava
uma evidéncia da ignorancia e ganancia que empobrecia e desonrava a Nacdo. Para ele, a
denudncia serviria como “grito de indignacdao da Convencdao” que reverberaria por toda a
Franca de modo a afastar espiritos “contrarrevoluciondrios” e incentivar “todos os bons
cidadaos a vigiar os monumentos as artes e a ajudar a conserva-los”, além de colaborar

delatando “instigadores de atos de vandalismo” (GREGOIRE, 1867, p. 40). Ao citar diversos
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exemplos, o relatério concluia que “em todos os lugares, a pilhagem e a destruigcdo sdo a

ordem do dia” (GREGOIRE, 1867, p. 44).

Porém, como convencer seus compatriotas da necessidade e importancia de
proteger e preservar monumentos que, em um passado recente, simbolizavam opuléncia e
poder e que ainda eram vistos como marcados por essa infamia? Grégoire (1867, p. 53), ao
propor o inventario de riquezas culturais da Nagdo, argumentou que era preciso “fornecer
novas armas para a liberdade dos monumentos que o despotismo tentou esconder”. Afinal,
como artigos de luxo destinados ao uso restrito da aristocracia, muitos desses monumentos
eram invisiveis a maior parte da populacdo. Além disso, mesmo quando em circulagdo publica,
a invisibilidade, como sugeriu Grégoire, era fruto da presumida ignorancia de uma populacao
cujo olhar n3o havia sido adequadamente educado para reconhecer o verdadeiro valor dos
monumentos nacionais. Para tanto, o Relatério conclamava os legisladores a utilizar as
colecdes “imensas e preciosas” a um novo fim: “servir a instrucdo dos cidaddos” (GREGOIRE,

1867, p. 57).

Para usar uma expressao de Bourdieu (2004), pode-se dizer que Grégoire almejou
produzir uma “transubstanciacdo simbdlica” de bens relacionados ao passado nacional. Um
novo produto simbdlico estava a ser forjado a partir desses bens, o que implicou a conducao
de um novo modo de olha-los e a disseminacdo da crenca em seus valores. Foi preciso,
portanto, investir esforcos para ressignificar bens que evocavam lembrangas de um recente
passado despdtico, convertendo-os, a partir do esforco de pessoas ilustradas, em
monumentos de valor histérico e artistico necessarios ao ideal civilizatdrio. Novos significados
foram atribuidos a esses bens, o que coadunava com a vontade de estimular um renovado
sentimento patridtico. Como reconheceu Grégoire (1867, p. 60), além de impor medidas
repressivas, o sucesso do combate ao vandalismo demandaria medidas de cunho moral:
“Vamos fazer um apelo as sociedades populares, a todos os bons cidaddos e, especialmente,
aos representantes do povo (...) para dobrarem seus esforcos em despertar e iluminar o
patriotismo”. Para Poulot (1995, p. 203), “Grégoire utilizou a moralidade pessoal como base
para uma politica do patrimoénio que (...) habilitou a sociedade para estabelecer o seu préprio

respeito pelos monumentos ao vé-los como bens confiados a cada um dos seus membros”.

As denuncias impulsionaram a criagdo de mecanismos para proteger e preservar

monumentos que, depurados pelo escrutinio de homens cultivados, foram considerados de
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inquestiondvel valor. Além disso, foram estabelecidos meios para controlar as travessias
ilicitas de “riquezas” para fora das fronteiras do territério nacional. Portanto, o desejo de
Grégoire, compartilhado por outros pensadores de seu tempo, atuou na formagao de uma
sensibilidade patrimonial no Ocidente. E preciso destacar, porém, que as denuncias
disseminaram um estigma imputado aos envolvidos em ataques contra bens culturais. Como
destacou Poulot (1995, p. 192), “o relato de um ato de vandalismo cai dentro de uma légica
de denuncia e acompanha um programa politico e cultural projetado para proteger o mundo
civilizado contra a barbarie”. Ao investir esforcos para edificar um mundo civilizado e
estabelecer condutas civilizadas, foi preciso definir a barbarie e estigmatizar os barbaros, ou
seja, os vandalos. A exemplo da Francga, outras na¢bes vincularam a invencdo de seus

monumentos ao ideal civilizatdrio.

A invengao da palavra vandalismo foi debatida por historiadores da Antiguidade que
buscaram compreender como o declinio do Império Romano figurou no imaginario francés do
século XVIII. De acordo com Gonzales Garcia (2013, p. 102), Grégoire, ao cunhar a palavra,
“seguia uma tradicdo bem estabelecida, invocando as grandes invasdes que puseram fim ao
poderio imperial romano no Ocidente ao considerar destruicGes contemporaneas”. Os
vandalos, para o autor, “nunca praticaram as barbaridades como as que |Ihes estigmatizava
tdo perverso neologismo, pois admiravam a cultura greco-latina e suas destruicdes nunca
foram gratuitas, mas resultado de suas violentas conquistas” (GONZALES GARCIA, 2013, p.
102). Ao se referir a vandalos e ndo a godos, hunos ou lombardos, Grégoire se fundamentava
em leituras habituais em ambientes eclesidsticos de seu tempo: as obras A Vida de Santo
Agostinho, de Possidio, e Historia das Perseguicoes, de Victor de Vita, escritas no século V. A
partir das préprias vivéncias, os autores deram relevo ao afa destruidor do povo vandalo,
sobretudo no norte da Africa. E possivel, entdo, inferir que a recepcdo de tais obras possa ter
inspirado o termo vandalismo como sindnimo de destruicdo gratuita e descontrolada. Assim,
concluiu Gonzdles Garcia (2013, p. 102-103) que Grégoire “ndo inventou uma nova acepgao
sobre os vandalos, mas se limitou a repetir um velho estereétipo que remontava ao mesmo
momento da irrupcdo dos vandalos na Africa romana”. Em 1798, essa palavra foi incluida na
quinta edicdo do Dictionaire de I’Académie Francaise com o significado de destruicdo
sistematica das artes e ciéncias, o que permitiu sua rapida disseminagao pela Europa e

traducao para outros idiomas.
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Por sua vez, Alvarez Jiménez (2008) alertou para o fato de que Grégoire poderia ter
optado por outras analogias. Ele poderia ter evocado a damntio memoriae romana ou a
iconoclastia bizantina para se referir as destruigdes em seu préprio tempo. Segundo o autor,
ambas as expressoes aludiam a destruicdo do patrimonio “com o fim de abolir a lembranca
de uma determinada pessoa, como sucede no caso da damnatio memoriae, ou uns objetos de
arte que, segundo uma parte da populacdo e o clero bizantino nos séculos VIII e IX, faziam
reviver o conceito de idolatria” (ALVAREZ JIMENEZ, 2008, p. 118). Poderia, ent3o, o bispo
francés ter optado por outro neologismo, a palavra “damnatismo”, ou retomado a ideia de
iconoclastia? Segundo Alvarez Jiménez (2008, p. 118), “o peso de Roma no imaginario coletivo
europeu e seu papel como gérmen da cultura ocidental sdo evidentes e seu prestigio como

III

referente da Revolucdo Francesa é inegavel”. Portanto, seria inadequado a Grégoire utilizar
qualquer expressdo que remetesse a destruicGes protagonizadas por romanos.
Possivelmente, mostrou-se mais apropriado aos principios revolucionarios “aludir a um povo
barbaro, cuja irrupcao, junto ao resto dos povos bdarbaros, sup6s o fim do Império e o comeco
da Idade Média, do feudalismo e das estruturas do Antigo Regime que se pretendia eliminar”

(ALVAREZ JIMENEZ, 2008, p. 118).

Outras hipoteses foram levantadas por Merrills (2009) ao refletir sobre o processo
gue levou os vandalos a serem proscritos das narrativas historiograficas a respeito do declinio
do Império Romano e dos limiares do periodo medieval. Como destacou, antes da emergéncia
da palavra vandalismo, os vandalos ja eram vistos como violentos e, também, ja eram
associados a recentes atos de barbarismo, de modo similar aos godos, hunos e outros povos
barbaros. Porém, continuavam a permear uma visdo romantica do passado, ainda que menos
célebres se comparados a povos germanicos estimados como heroicos. Isso mudou
completamente apds os relatorios de Grégoire, quando os vandalos passaram a ser lembrados
apenas por sua violéncia e destruicdo. Como pondera Merrills (2009, p. 159), ndo ha duvida
de que “eram adequados o suficiente como um ponto de comparagao para o comportamento
violento”, porém “eles ndo teriam sido uma escolha particularmente 6bvia”. Alids, antes da
invencdo do neologismo por Grégoire, os godos, e ndo os vandalos, eram invocados com mais

frequéncia para representar atos de excessiva violéncia®.

8 O artista Rafael escreveu em 1519, com Baldassar Castiglione, uma carta ao Papa Ledo X em que se relatou
depredacdes de ruinas da Roma Antiga com o fim de extrair materiais Uteis a novas edifica¢des, atos comparados
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E curioso que, enquanto os vandalos foram associados a atos que ameagaram
destruir bens do passado, os godos acabaram associados a expressées artisticas medievais
que povoaram o imagindrio romantico do século XIX, sobretudo na consolidagdao de uma
arquitetura gotica como a materialidade duravel dos primdrdios das na¢Ges europeias. No
Renascimento, o termo gdtico possuia significado depreciativo. Cunhado no século XVI pelo
historiador da arte Giorgio Vasari, a palavra foi utilizada para menosprezar as artes medievais
como coisas de godos, expressdes obscuras e negativas que se contrapunham a perfeicao da
Antiguidade. Na Inglaterra oitocentista, Ruskin (2006, p. 67), ainda que desconhecesse a
origem do termo, presumiu “que qualquer que tenha sido o momento em que pela primeira
vez foi usada, esta palavra implicava reprovacdo e exprimia o carater barbaro das nagdes entre
as quais teria surgido aquela arquitetura”. Porém, ao revalorizar o medievo e sua arquitetura
peculiar, cujo valor, para ele, estaria justamente em seu cardter rude e selvagem, propds

ressignificar de modo positivo o termo gético.

De acordo com Merrills (2009), duas hipdteses podem ser aventadas para a escolha
de Grégoire. Em nivel mais débvio, é preciso ter em conta que vandalismo é palavra
foneticamente agradavel e facil de ser pronunciada, a contrario de outras op¢des. Porém,
hipétese mais apurada pode ser localizada no fascinio de historiadores e filésofos franceses
pelo momento do declinio do Império Romano do Ocidente, tomado como nascimento da
Nacdo. Desde fins do século XVI, narrativas historiograficas situam nas batalhas dos francos
pela conquista da Galia, entre os séculos V e VI, a origem do moderno estado-nagdo francés.
Ainda que houvesse algumas divergéncias, consolidou-se a interpretacdo de que o periodo
merovingio marcou a fundacdo da Nacdo e de que os povos francos foram responsaveis por
aliar herangas culturais romanas e germanicas. Os vandalos, por sua vez, ndo contavam com
tal prestigio, assumindo, geralmente, o papel de barbaros odiosos. Isso tinha um peso
significativo nas narrativas sobre a histdria francesa, ja que os vandalos, assim como os
francos, invadiram a Galia, no ano 406. Contudo ndo estabeleceram bases para um futuro
nacional, nem na Galia, nem mesmo no norte de Africa, onde fundaram em Cartago um reino
que perdurou pouco mais de um século. Os historiadores franceses, embora discordassem

guanto as interpretac¢des sobre a conquista dos francos, “poderiam concordar que os vandalos

aos cometidos por godos e vandalos. Como indagaram: “Mas por que nos queixamos dos godos, dos vandalos e
de outros igualmente pérfidos inimigos, se aqueles mesmos que, como pais e tutores, deviam defender essas
miseras reliquias de Roma por longo tempo de dedicaram a destrui-las?” (RAFAEL, 2010, p. 46).
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eram visivelmente malsucedidos em suas proprias tentativas de estabelecer uma nagao”
(MERRILLS, 2009, p. 164). Portanto, assim como foi negado aos vandalos qualquer papel
relevante nas narrativas sobre as origens da Franca, Grégoire procurou proscrever os vandalos

contemporaneos de narrativas que seriam contadas sobre a Revolugdo Francesa.

Ainda na Franga, a difusao da palavra vandalismo contou com notdvel contribuigdo
do escritor Victor Hugo. Em 1825, apds uma viagem a Reims para a coroac¢do de Carlos X, o
escritor redigiu seu manifesto “Sur la Destruction des Monuments en France”, que veio a
publico em 1829. Essa viagem, com Charles Nodier e Alphonse de Cailleux, coautores do Barao
Taylor na obra Voyages pittoresques et romantiques dans I'ancienne France, deixou-lhe a
impressao de um pais em ruinas. Em seu texto, Victor Hugo clamou por uma lei para preservar
monumentos ameacados de destruicdo ou restauros malfeitos. Acreditava que, se nada fosse
feito, logo restaria pouco dos vestigios do passado nacional. Era necessario, para ele, que “um

III

grito universal” conclamasse “a nova Franca ao socorro da antiga”, pois “todos os géneros de
profanacdo, de degradacdo e de ruina” colocavam em risco o que restava dos “admirdveis

monumentos da Idade Média, onde se imprimiu a velha gléria nacional” (HUGO, 1958. p. 17).

Em 1832, em resposta a destruicdo da torre de Louis D’Outremer, em Laon, Hugo
retomou suas criticas no manifesto “Guerre aux démolisseurs”, publicado na Revue des Deux
Mondes e incluido, em 1834, na obra Littérature et philosophie mélées. Nesse texto,
inventariou destruicdes em territdrio francés, levantando polémicas: criticou a centralizacao
administrativa do governo; ridicularizou os que, ao permitir a destruicdo da arte medieval,
acreditavam poder apagar o passado feudal; zombou dos demolidores, considerando-os
vermes de um caddaver ou andes de Lilliput, ilha de As Viagens de Gulliver, de Jonathan Swift;
menosprezou obras publicas que puseram abaixo edificacdes antigos; censurou avaliacdes da
arte em termos meramente utilitarios, apesar de propor o uso de monumentos para atrair
recursos estrangeiros; e condenou restauracoes realizadas sem os cuidados necessarios. Por
fim, retomou sua reivindicagdo por uma lei para preservar monumentos nacionais,
estabelecendo distingdo entre uso e beleza, pois, enquanto ao proprietario caberia a
prerrogativa do uso, a beleza, na visdo dele, pertenceria a todos, indistintamente, o que

deveria impor limites ao uso.

O que mais chama a atengdo nessa “guerra aos demolidores” é o modo como a

palavra cunhada por Grégoire foi reutilizada. Na pena de Hugo, vandalismo n3o é apenas um
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adjetivo substantivado utilizado para rotular a destruicao de monumentos. Tal como repisara
Alexandre Herculano na mesma década em Portugal, o autor tomou a palavra como

personagem de sua narrativa:

Em Paris, o vandalismo floresce e prospera sob nossos olhos. O vandalismo
é arquiteto. O vandalismo se enfeita e se empavona. O vandalismo é
festejado, é aplaudido, encorajado, admirado, acariciado, protegido,
consultado, subvencionado, custeado, naturalizado. O vandalismo é
empreiteiro de trabalhos por conta do governo. Instalou-se sorrateiramente
no orgamento, e o vai solapando silenciosamente como o rato a um queijo.
E certamente que ganha bem o seu dinheiro. Todos os dias destréi alguma
coisa do pouco que nos resta desse admiravel Paris velho (HUGO, 1958, p.
30).

Como explicou Mourdo-Ferreira (1977), referindo-se a textos escritos por Alexandre
Herculano inspirados por Hugo, trata-se aqui de ato retdrico de personificagdo da palavra, ou,
mais precisamente, de “personificacdo por sinédoque de abstracdo”. Ao recorrer a essa
formula retérica, optando por falar de vandalismo ao invés de apontar vandalos, Hugo e
Herculano procuraram engrandecer o quadro que pintaram, mostrando “um pais habitado,
dominado e corrompido pelo vandalismo generalizado” (MOURAO-FERREIA, 1977, p. 12).
Buscavam, desse modo, sensibilizar a opinido publica para uma questdo que, na visdo deles,

demandava agdes urgentes.

Em resposta aos apelos de Hugo, o historiador Charles de Montalembert publicou na
mesma Revue des Deux Mondes, em 1833, o texto “Vandalisme en France, lettre a M. Victor
Hugo”, e, anos depois, “Le Vandalisme en 1838”, ambos incluidos no livro Du vandalisme et
du catholicisme dans I’art, de 1839. No primeiro texto, manifestou sua divida moral para com
Hugo. Catdlico devoto que era, a Montalembert o vandalismo ndo exprimia apenas
“brutalidade ou tolice”, mas, além disso, “um sacrilégio”. Os atos de destruicdo por toda a
Francga fizeram-no crer que nao se poderia mais prescindir da reunido de esforcos em reagao
contrdria. A pressdao para isso se justificaria pelo valor e importancia dos monumentos
nacionais, que ele considerava herancas de um passado glorioso, a persisténcia da memdria,
da historia e, principalmente, da fé cristd. Para Montalembert, longas recordacdes fazem
grandes pessoas e o vandalismo era afronta a memaria do passado. Tal desdém pela heranga
recebida, como acreditava, seria severamente julgado no futuro: “Eu ignoro que pena a
posteridade vai infligir a este desprezo estupido, que tiramos de nossa nulidade moderna para

langa-lo as obras-primas de nossos pais; mas esta pena sera grave e dura” (MONTALEMBERT,
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1933, s/p). Em seu inventario de destruicBes, ele distinguiu, quanto as motiva¢des e agentes
responsaveis, dois tipos de vandalismo: o “vandalismo destruidor” e o “vandalismo

restaurador”.

Companhas contra o vandalismo, encampadas na imprensa por personalidades
preocupadas com a protegao do patrimdnio cultural, ocorreram, também, em outros paises
do Ocidente, inclusive em Portugal e no Brasil. Apds periodo de exilio na Franga, alguns
pensadores retornaram aos seus paises engajados na luta pela criacdo de instituicdes e
mecanismo legais para garantir a transmissao ao futuro de vestigios do passado nacional que,

por acaso ou destino, ainda perduravam no presente.

Uma cruzada contra indole destruidora

Ao menos desde 1977, quando se comemorou o centenario de sua morte, Alexandre
Herculano é reconhecido como precursor na busca pela preservagao do patrimdénio em
Portugal, ou, nos termos dele, dos “monumentos patrios”. Estudiosos do tema tém relevado
o carater fundante de um conjunto de textos de Herculano publicados em O Panorama, jornal
literario e instrutivo que dirigiu entre 1837 e 1839 as custas da Sociedade Propagadora dos
Conhecimentos Uteis. Como salientou Archer (2003, p. 3), foi pelas m3os de um historiador,
o “mais notavel e sistematico dos historiadores portugueses do século XIX”, que a questdo do
patriménio ganhou folego e “entrou pela porta grande na cena das preocupag¢des mentais e

da reflexao cultural e civica da sociedade portuguesa”.

Alexandre Herculano, que viveu entre 1810 e 1877, foi um intelectual engajado em
questdes publicas de seu tempo, tendo aderido fielmente ao pensamento liberal no combate
ao absolutismo e ao centralismo monarquico. Além de ter escrito obras de literatura e historia,
ele também atuou como jornalista. Conforme Baptista (1977), Herculano escreveu diversos
textos para jornais portugueses e seguiu breve carreira na imprensa, ao dirigir dois perioédicos:
o Didrio do Governo e O Panorama. Neste ultimo, onde ndo tinha um superior hierarquico, a
nao ser a empresa que o contratou, Herculano assumiu praticamente todas as funcgdes
necessarias ao seu funcionamento. Nas palavras de Baptista (1977, p. 26), O Panorama, a
considerar a qualidade de seu conteudo e a elevada tiragem para a época (chegou a 5.000
exemplares), “constituiu, de facto, um notavel empreendimento cultural no acanhado e

atrasado meio do tempo”. O periddico seguia a férmula bem-sucedida empregada pelo jornal

Hist. R., Goiénia, v. 26, n. 2, p. 240-268, mai./ago. 2021



253
DossIE

The Penny Magazine, fundado cinco anos antes em Londres com o intuito de disseminar, a um

preco mais acessivel, instrucdo as classes populares.

Logo no primeiro niumero de O Panorama, publicado em 6 de maio de 1837, uma
introducdo redigida por Herculano anunciava que a Sociedade Propagadora dos
Conhecimentos Uteis, a exemplo de “paises mais ilustrados”, desejava “um jornal que
derramasse uma instrugdo variada, e que pudesse aproveitar a todas as classes de cidadaos,
acomodando-os ao estado de atraso em que ainda nos achamos” (HERCULANO, 1837, p. 2).
No mesmo numero, em um texto sobre as ruinas da Igreja do Carmo de Lisboa, intitulado “A
Arquitetura Goética”, Herculano (1837, p. 2) exprimiu preocupacdo: “Em nosso pais 0s
monumentos do estilo gético tém sido assaz desprezados, e até a barbaridade e ignorancia

IlI

Ihes tém feito uma guerra cruel”. Ao citar exemplos que indicavam o desprezo, Herculano
(1837, p. 2) propOs que, “para salvar o que ainda resta, cumpriria que o Governo e as
Municipalidades vigiassem pela conservacdao destes monumentos, e pudessem coibir essas
barbaras demoli¢des”, tal como ja ocorria na Inglaterra e na Franca. Uma gravura da Igreja do
Carmo, feita por Manuel Maria Bordalo Pinheiro, ilustrava o texto, dando inicio ao projeto

romantico de um “museu de imagens” na imprensa periédica (RIBEIRO, 2014).

Em seu numero inaugural, O Panorama sinalizava duas linhas de for¢ca do romantismo
que, em Portugal, emergiu com a vitéria liberal de 1834. A derrota de D. Miguel | pelo seu
irmao, D. Pedro IV, apaziguou a instabilidade politica que, apds a morte de D. Jodo VI em 1826,
colocou absolutistas e constitucionalistas em guerra civil. Se, por um lado, o romantismo
liberal buscava dar continuidade a heranga iluminista e retomar o intento de civilizar o pais
por meio da instrucdo, por outro, afastava-se dessa heranca de modo a corrigir um
cosmopolitismo universalista e regressar as origens da “alma nacional”. Instruir as diferentes
classes requeria a divulgacdo de conhecimentos “Uteis”. Por sua vez, delinear os contornos da
nacionalidade requeria que tais conhecimentos incluissem, enfaticamente, o estudo da
histéria patria. Dai uma profunda sensibilidade em relacdo ao passado medieval e aos seus
vestigios ainda presentes em Portugal, como, por exemplo, as edificacGes em arquitetura

gotica.

Segundo Catroga (1996), a derrocada do absolutismo miguelista algou intelectuais
romanticos ao um papel de “mediadores da verdade” na consolidagao do liberalismo

monarquico-constitucional em Portugal. Considerando-se membros da “republica das letras”,
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a qual ascenderam por mérito, tais intelectuais tomaram para si o desafio de irradiar nova
cultura e “regenerar” ou “refundar” a Nacdo, em oposicdo ao Antigo Regime. Para tanto,
propuseram um retorno ao que seria a “esséncia” das origens, a um passado medieval que
supostamente persistia na cultura popular, nos monumentos, nos costumes, na memoria e na
histéria. Frente a “decadéncia” do presente, era mister, na visdo desses intelectuais, valorizar
as grandezas de outrora. Logo, conforme Catroga (1996, p. 47) “poder-se-ia mesmo concluir
gue, num pais pequeno e decadente como Portugal, o passado representava a mais-valia

legitimadora dos direitos histéricos em relagdo a poténcias mais poderosas”.

Se uma nacdo, na acepc¢ao Anderson (2008), é “uma comunidade politica imaginada”,
ao reunir pessoas diferentes que sequer se conhecem e que, possivelmente, nunca venham a
se conhecer, é certo que essa imaginacdo ndo pode prescindir de interpretacées do passado.
O passado da nacgdo se sustenta no apego a terra dos pais, em afetos inspirados pela ideia de
patria. Como ponderou Catroga (2008, p. 10), é “a partir da ideia e do sentimento de patria
que comunidades e grupos narram a histéria que os identifica (e os constrdi) como familias
alargadas e como comunidades étnico-culturais”, tendo como forca motriz a busca pela
ancestralidade. Além de temporalizacdo, a ideia de patria projeta-se, ainda, sobre o espaco,
tornado territério ou paisagem. Segundo o autor, “ao privilegiar a origem e a heranca, a patria
é, sobretudo, memdria, instancia que enlaca, retrospectivamente, os vivos e os mortos, numa
cadeia de solidariedade através do qual os individuos se reconhecem como com-patriotas”

(CATROGA, 2008, p. 10).

As palavras patria, nacdo e Estado, embora diluam-se em discursos politicos, ndo se
referem a mesma coisa. Enquanto patria diz respeito a um apego afetivo no tempo e no
espaco, Estado se refere a dimensdo institucionalizada do poder exercida sobre uma
populacdo e um territério. Entre a patria e o Estado, a ideia de nagdo se interpée como
instancia de conexdo. Como indicou Catroga (2008, p. 21), “a nacdo estd na patria, pelo que
exige um territorio (real ou imaginario) e uma populagcdo”, do que decorre que “a ‘nagao’ é
Ontica e cronologicamente posterior a ‘patria’, tal como o mundo criado vem depois da
criacdo”. Assim, Herculano, ao rever seus textos de juventude para inclui-los na obra
Opusculos reivindicou, com a expressdo “monumentos patrios”, passados anteriores a
consolidagao de Portugal como Estado e, também, como nagdo. Apelou a afetos patrios

ligados a bens de natureza material que, por terem perdurado desde tempos remotos,
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serviam ao anseio de refundar a nagao portuguesa em renovadas bases morais.

Ndo éirrelevante o fato de ter sido um historiador do século XIX a conclamar a defesa
dos monumentos portugueses. Leitor de autores alemaes, franceses e ingleses, Herculano
acomodou ao contexto portugués a voga do romance histdrico, promoveu uma renovagao
historiografica, ao aplicar métodos rigorosos em suas investigacdes, além de ter reunido
documentos caros a histéria nacional. Segundo Catroga (1996), a obra de Herculano resume
0 que se poderia classificar de “historicismo romantico”, que, a exemplo do historicismo
alemdo de Leopold Von Ranke, aspirava a verdade dos fatos, ao tempo em que buscava
corrigir o universalismo abstrato das modernas filosofias da histdria. Portanto, caberia ao
historiador sustentar suas sinteses em analises minuciosas de documentos, em busca de
causalidades multiplas dos fatos. Ainda que refutasse as filosofias da histéria, o historicismo
romantico ndo prescindiu de predizer o futuro, pois “os imperativos da critica documental
coexistem com uma ordenacgao teleoldgica do tempo: o presente seria mais pobre do que a
fase do passado modelar e paradigmatica, mas ambos seriam uma espécie de periodos

sacrificiais necessarios ao advento de um futuro melhor” (CATROGA, 1996, p. 95).

O século XIX foi considerado “o século da histéria”, pois foi em seu decurso que a
histéria se tornou uma disciplina com relativa autonomia no meio académico. Foi nesse
século, também, que os historiadores, em busca de sustentacdo a uma verdade histérica,
envidaram esforcos para preservar o que restava das referéncias do passado. Sob essa 6tica,
torna-se compreensivel a atuagdo de Herculano na defesa dos “monumentos patrios”, pois foi
com lentes de historiador que ele olhou para seu préprio tempo e sua propria patria.
Conforme Ribeiro (2014, p. 58), Herculano valorizou a “vertente histdrica e documental
atribuida ao monumento, entendido como um conjunto de factos e acontecimentos que Ihe
estdo ou sdo associados e ndo como especificidade histoérica de qualquer facto artistico”. Ao
ter preterido valores estéticos e se desviado de leituras sob a égide da histéria da arte, ele
procurou nos monumentos rastros de fatos memordveis da histéria de Portugal,
especialmente do passado medieval, lugar no tempo em que situou os alicerces da liberdade
que ele almejava para o futuro nacional. Além disso, o olhar romantico do historiador
assentava-se em um modo particular de comungar da fé cristd, o que explica sua interpretacdo
da arte e arquitetura medievais. Como mencionou Maia (2007, p. 32), Herculano rejeitou as

leituras do periodo medieval como momento de decadéncia “para o identificar como o
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momento fundamental em que se afirma a verdadeira religido e, portanto, a verdadeira arte”.

Com inspiracdo na “guerra aos demolidores”, deflagrada pouco tempo antes por
Hugo, os textos de Herculano, publicados entre os anos de 1838 e 1839 em O Panorama,
conclamaram os leitores a uma “cruzada” contra a indole destruidora que assolava o pais. Tais
textos foram reformulados e reunidos, entre 1872 e 1873, para integrar seus Opusculos,
quando ele ja havia se retirado da vida publica para viver na Quinta Vale dos Lobos, localizada
em Santarém®. Foi em nome do futuro, como o imaginava, que o historiador proferiu seu

brado:

Esses que julgam progresso apagar ou transfigurar os vestigios venerandos
da antiguidade que sorriam das nossas crencas supersticiosas; nds
sorriremos também, mas de lastima, e as gera¢Ges mais ilustradas que hao-
de vir decidirdo qual destes sorrisos significava a ignorancia e a barbaridade,
e se ndo existe uma supersticdo do presente como ha a supersticdo do
passado (HERCULANO, 1982, p. 181).

Para Herculano, as destruicdes teriam ocorrido em dois momentos diferentes na
histéria do pais: no passado, quando monumentos foram arruinados por “ignorancia” ou
“desleixo”, e no presente, em que a destruicdo |he parecia uma “vertigem”. Frente a esse
presente, ele se colocou em defesa dos monumentos: “Feliz quem isso escreve, se pudesse
curar alguém da febre demolidora; salvar uma pedra, s6 que fosse, das maos dos modernos
hunos” (HERCULANO, 1992, p. 191). E curioso notar que, ao falar de vandalismo, nessa
passagem ele se referiu aos hunos, outro povo barbaro germanico que, segundo Droit (2009,
p. 164), figuraram em relatos dos romanos como constituindo “o estdgio supremo da
barbarie”. Desse modo, realcou as tintas de sua critica ao que considerava uma violéncia
contra o que restava do passado. Além de censurar os destruidores, Herculano (1982, p. 189)
também dirigiu criticas a restauradores pouco afeitos ao que seria a “esséncia” das
edificacBes, sem, contudo, apontar nomes: “Vé-se a arte na sua lenta agonia rodeada de
curandeiros que se propdem sara-la, mas que transfiguram, sem alcancarem qual é o achaque
intimo que a devora”. Na visdo do historiador, comparado a outros momentos da historia, o

presente se mostrava mais violento, pois imperava “o instinto bdrbaro, a malevoléncia

4 Os textos foram publicados na seguinte ordem: “Os Monumentos”, em 25 de agosto de 1838; “Monumentos 117,
em 1 de setembro de 1838; “Mais um brado a favor dos monumentos I”, em 9 de fevereiro de 1839; e “Mais um
brado a favor dos monumentos I1”, em 16 de fevereiro de 1939. As discussdes que seguem tomam como referéncia
a edicdo revisada por Jorge Custodio e José Manuel Garcia da obra Opusculos, onde consta o capitulo
“Monumentos Patrios”.

Hist. R., Goiénia, v. 26, n. 2, p. 240-268, mai./ago. 2021



257
DossIE

selvagem, a filosofia da brutalidade” (HERCULANO, 1982, p. 191).

Dois motivos levaram Herculano, em seus 28 anos de idade, a sair em defesa dos
monumentos. Primeiro, seu descontentamento com os rumos do pais apds a vitdria dos
liberais. Com a chamada Revolucdo de Setembro, em 1836, ascendeu ao poder uma ala mais
radical do movimento liberal, os “setembristas”, que, em 1838, promulgou Carta
Constitucional que revogou a de 1826, de D. Pedro IV, em defesa de uma ideia de soberania
popular. J&4 os mais conservadores, ala a qual Herculano se integrava, defendia a restauracdo
da Carta Constitucional de 1826 (por esse motivo designados de “cartistas”) e a soberania do
monarca, o qual deveria exercer poder moderador. Além disso, ele foi motivado pelos efeitos
danosos aos monumentos do Decreto de 1834, subscrito por D. Pedro IV, que extinguiu as
ordens religiosas masculinas. De teor anticlerical, o decreto alcunhado de “Mata Frades” em
alusdo a pendria a que condenou parte do clero, declarou extintos mosteiros, conventos,
colégios, hospicios, dentre outras casas religiosas, sendo que seus bens foram incorporados
ao tesouro nacional. Ainda que nao discordasse por completo da extingdo das ordens
religiosas em Portugal, sua critica se voltava contra a indiferenca em relacdo ao patrimonio
movel e imdvel constituido por essas ordens, que, simbolicamente, representava parte

importante da histéria nacional.

Alguns pontos levantados anteriormente nos textos de Hugo foram retomados por
Herculano, a exemplo do lamento pela perda da memdria nacional e da critica dirigida aqueles
gue, também em Portugal, achavam necessario apagar as marcas do Antigo Regime. Inclusive
algumas metaforas de Hugo reapareceram na escrita de Herculano, que igualmente
caracterizou destruidores como vermes de um cadaver ou andes de Lilliput, incapazes de
reconhecer sua insignificancia frente as grandezas do passado. Além disso, Herculano,
seguindo Hugo, sugeriu o uso do patrimdnio como atrativo a visitantes estrangeiros e
reivindicou uma lei para proteger os monumentos, ignorando ou, talvez, desconsiderando a
vigéncia, em Portugal, do Alvara de D. Jodo VI, de 1802, que ja tratava disso. Ainda sob
inspiracdo francesa, Herculano se valeu da palavra vandalismo, que assume o papel de

protagonista em seu brado pelos monumentos:

Corre despeiado o vandalismo de um a outro extremo do reino,
desbaratando e assolando tudo. Comico perfeito, desempenha todos os
papéis, veste todos os trajos. Aqui é vereador, ali administrador do concelho:
ora é ministro, logo deputado: hoje é escritor, amanha funcionario. Corre na
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carruagem do fidalgo, faz assentos de débito e crédito no escritério do
mercador, dd silabadas em latim de missais, prega nos botequins sermdes de
economia politica e de direito publico, capitaneia soldados, vende bens
nacionais, ensina ciéncias; em suma, é tudo e mora por toda a parte
(HERCULANO, 1982, p. 191).

Em diferentes trajes, o vandalismo punha em risco a persisténcia dos monumentos
rumo ao futuro da patria. Como ja dito, trata-se de modo de personificacdo do substantivo
adjetivado, modelo tomado da leitura dos textos de Hugo, embora em “trajes” locais. Esse
peculiar modo de traducdo cultural, ao moldar ao contexto portugués as palavras do escritor
francés, foi criticado sutilmente nos termos de sua originalidade em O Panorama. Em 1842, o
historiador brasileiro Francisco Adolfo de Varnhagen, que viveu em Portugal e era préximo de
Herculano, escreveu artigos sobre o Mosteiro de Belém, em Lisboa. Em um dos artigos,
Varnhagen (1842, p. 75) mencionou: “Facil nos fora pedir a Victor Hugo algumas cores
emprestadas para pintar quadros retocados de indignagdao, contra os consertadores
modernos dos edificios antigos. Porém baste-lhes o que ja por este jornal tem ouvido”. Ele
defendia que, mais do que bradar contra a destruicdo, seria necessario aprofundar os estudos
sobre especificidades histdricas e artisticas dos monumentos portugueses. Com esse intento,
ele identificou as caracteristicas préoprias de um estilo arquiteténico nacional, que nomeou de
“estilo manuelino”, por ter sido desenvolvido, principalmente, no reinado de D. Manuel |, no

século XVI.

Ao contextualizar os textos de Herculano, é preciso lembrar que ele foi um
importante tradutor e intérprete do romantismo europeu para o contexto portugués,
especialmente da literatura de lingua alema. Tradugdes suas de textos estrangeiros foram
incluidas nas paginas de O Panorama, em atencdo ao anseio de que o jornal pudesse oferecer
a visdo ampla da cultura europeia de seu tempo. Segundo Costa (2013, p. 21), Herculano
destacou-se em sua originalidade enquanto tradutor, intérprete e leitor pelo “didlogo criativo
e insubmisso que manteve com as fontes sempre que as usava para a sua prépria produgao,
mantendo uma autonomia quase total mesmo no caso de tradugdes directas, a que talvez por
isso preferiu chamar de ‘versdes’. Além disso, deve-se ter em conta, como lembrou Maia
(2007, p. 43), que os debates sobre preservacao e restauracdao em Portugal, ao longo do século
XIX, foram protagonizados por intelectuais liberais que, por contingéncias politicas ou vontade
propria, viveram em exilio noutros paises europeus. Herculano, por ter participado, em 1831,

da fracassada insurreicdo contra o governo de D. Miguel |, exilou-se na Inglaterra e, depois,
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na Franga. Retornou em 1832 a Portugal, como integrante do exército de D. Pedro IV que
desembarcou na praia do Mindelo com a finalidade de cercar e tomar a cidade do Porto. Com
a vitdria na agao militar, Herculano foi nomeado por D. Pedro IV bibliotecario da Biblioteca do
Porto, de onde exonerou-se em 1836, por divergéncia ideoldgica com os lideres da chamada
Revolucdo de Setembro. Logo apds, assumiu a direcdo do jornal O Panorama. Essa vivéncia no
exterior, aliada a sua erudicdo em outros idiomas, ajudam a entender o modo como Herculano
se apropriou de saberes e praticas experimentadas em outros paises, adaptando-as ao

contexto historico, politico e cultural de Portugal.

No tocante aos efeitos praticos do brado que Herculano fez ecoar nas pdginas de O
Panorama, ha que se destacar a criagdo de uma primeira associacgdo em defesa dos
monumentos, a qual, alids, fez das ruinas da Igreja do Carmo de Lisboa sua sede. Como
anunciado no periddico, em 27 de junho de 1840, organizou-se uma associacdo “composta de
pessoas de varias hierarquias sociais, que toma a seu cargo salvar as reliquias dos
monumentos portugueses”. Aludindo a textos de Herculano, indagava-se: “Qual sera o
barbaro que ousara arrasar ou adulterar essas obras? Ndo o dizemos por causa da elegancia
das formas e porque elas sejam modelos da arte, mas porque sao as paginas do grande livro
da vida de um povo” (CONSERVACAO..., p. 1840, p. 27). Ainda que n3o se tenha noticias dos
desenlaces da iniciativa, pode-se perceber que Herculano acabou por influenciar um olhar que

priorizou uma leitura histdrica dos valores culturais dos monumentos portugueses.

Ja em relagdo ao uso do conceito de vandalismo, o que chama a atencdo é que, tanto
em Hugo como em Herculano, a palavra foi proferida para enfrentar as agdes de governantes
e elites nacionais, de modo inverso ao que se costuma fazer atualmente. Ao descrever um pais
decadente e em ruinas, bem como as manifestacdes de um vandalismo “aprimorado no traje”,
Herculano tomou posicdo politica contrdria aos rumos do governo liberal e denunciou os
excessos das elites que ascenderam ao poder em Portugal. Ao fazer isso, deixou entrever,
também, o seu modo particular de interpretar o passado e de valorizar os monumentos,

sempre em sintonia com a sua busca pela verdade histérica.

O sopro de um vento iconoclasta

No Brasil, ao limiar do século XX, periodo de instabilidade politica e de acalorados

debates sobre os rumos da Republica, implantada em 1889, é possivel situar a emergéncia do
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uso da palavra vandalismo em manifestos pela prote¢ao do patrimdnio cultural. Em 1916,
Alceu Amoroso Lima publicou, na Revista do Brasil, o texto “Pelo Passado Nacional”. Trata-se
de relato sobre uma viagem as cidades mineiras de Ouro Preto e Diamantina, em companhia
do senador Virgilio Mello Franco e seu neto, Rodrigo Melo Franco de Andrade, o qual, em
1937, assumiria a diregdo do 6rgao federal de preservagao, o atual Instituto do Patrimdnio
Histdérico e Artistico Nacional (Iphan). Ao anunciar uma redescoberta do barroco mineiro e
conclamar esforcos a sua preservacdao, Amoroso Lima valeu-se de sua habilidade literaria para
fazer ouvir, entre seus contemporaneos, “a voz das mortas geracbes” ou, ainda, “a
lamentacdo das ruinas”. Pois, como disse, foi ao lado do passado, ou daquilo que restava da
materialidade desse passado, que posicionou seu discurso: “Por algum tempo (...) conversei
[com] as sombras dos nossos mortos nas ruinas das nossas paisagens. E se ouso agora tomar

da pena, é porque deles, dos nossos mortos amados, ouvi uma longa queixa sentida contra o

desamparo em que os deixam os brasileiros de hoje” (AMOROSO LIMA, 1916, p. 1).

As cidades de Ouro Preto e Diamantina (Vila Rica e Tejuco, nos tempos coloniais)
eram, por duas razbes, simbdlicas nas narrativas historicas sobre as origens da nacdo
brasileira, investimento imprescindivel face ao desafio que se abria com os novos caminhos
da Republica. Ao autor, a histdria dessas cidades era intimamente ligada a expansado do
territério nacional e, portanto, a “epopeia bandeirante”. Conduzidos por desbravadores
paulistas, alguns portugueses teriam alcancado o destino almejado: “Chegavam do Reino
levas de homens avidos de ambicdo que, levados pelos paulistas intimoratos, iam desbravar
as selvas, rasgar estradas, fundar os lares da patria futura” (AMOROSO LIMA, 1916, p. 1-2).
Tais homens, acabaram por se estabelecer em solo brasileiro, pois “chegando ao sertdo do
ouro, ou a margem dos rios diamantinos, nao lhes pungia o coragao a saudade da patria
distante” (AMORSO LIMA, 1916, p. 2). Outra razdo sugerida pelo autor, é que tais cidades
também teriam sido bercos da independéncia nacional, desde o instante em que os
mineradores se revoltaram contra o pagamento de tributos a metrépole portuguesa. Nas
palavras de Amoroso Lima (1916, p. 2), “Vila Rica e o Tejuco foram, em todos os tempos, dois

braseiros da libertacdo da terra”.

A Revista do Brasil, conforme Luca (1999), foi projeto editorial do paulista Julio de
Mesquita, a época dirigente do jornal O Estado de Sdo Paulo. Em 1915, o empresario buscou

expandir seus negdcios com a criacdo de uma revisa de perfil literario. Em 25 de janeiro de
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1916, saiu o primeiro numero da revista. Dois anos depois, Monteiro Lobato, escritor que
colaborava regularmente com a revista, a comprou, imprimindo-lhe um perfil mais comercial.
Em suma, a publicagdo assumia carater nacionalista, buscando detectar entraves ao
desenvolvimento do pais e apontar caminhos ao futuro. Segundo Luca (1999, p. 47), a Revista
do Brasil “fora concebida enquanto meio de agao por um grupo que se considerava capaz de
colocar o pais no rumo certo”, tendo em vista que parte da elite ilustrada paulista teria
tomado para si o desafio de conduzir o destino nacional, encarregando-se de “esclarecer,

ensinar, arregimentar e ordenar forgas, formar opiniao, tendo por arma a palavra escrita”.

No que se refere a geografia e a histdria nacionais, pairava na revista evidente
paradoxo entre o orgulho pela imensidado territorial e o embaraco face a uma histéria pouco
fulgurosa, se contraposta a nagdes do Velho Mundo. Para Luca (1999, p. 90), “se a linguagem
da geografia era grandiosa e compativel com papel que se |he atribuia, a da histdria era
reticente e insistia nas mazelas e desacertos, deixando poucas possibilidades para uma
celebracdo do passado capaz de despertar a comunhdo imediata com as nossas tradi¢cées”.
Contudo, aos intelectuais que atuaram na revista, havia consenso de que se fazia necessario,
ao projetar o futuro nacional, mirar-se no promissor exemplo de Sdo Paulo, em sua trajetéria
de modernizagao e prosperidade econdmica. Na confluéncia entre louvores de um territério
vasto e independente e ansias por encontrar os alicerces pretéritos da Na¢do, ganhou forga
um discurso pautado na valorizacao da figura do bandeirante, sendo que “a narrac¢ao da
conquista e da manutencdo do territdrio foi transformada na grande epopeia nacional” (LUCA,
1999, p. 87). Essa interpretagdo do passado, evidentemente, buscava atribuir legitimidade
historica a ideia corrente de que o estado de S3do Paulo deveria assumir o papel de locomotiva
para acelerar a histdria e conduzir o Brasil rumo ao futuro de progresso e desenvolvimento,

no encalco de nacBes prosperas e civilizadas.

Embora nao tenha escrito livros de histdria e tenha atuado, com mais afinco, no
campo da critica literaria, foi o valor histérico que Amoroso Lima reconheceu nas cidades
mineiras. Na visdo dele, cabia as cidades do passado, “cidades mortas” como Vila Rica e
Tejuco, a funcdo de “acordar em nossas almas o respeito pelas coisas de antanho”, pois “o
passado é um grande educador” e “suas licbes sé sdao verdadeiramente instrutivas quando
tém por cendrio o quadro em que ele se desenrolou” (AMOROSO LIMA, 1916, p. 2). Valorizar

a histoéria nacional, ainda que recente, exigia preservar os cenarios em que se desenrolaram
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os enredos do passado. Além do mais, em um pais “agonizante a mingua de patriotismo”,
mostrava-se urgente “guardar para a nossa e para as geragdes vindouras a moldura do nosso

passado” (AMOROSO LIMA, 1916, p. 2).

O texto era um protesto contra a destruicdo dos vestigios do passado brasileiro, ou,
nas palavras do autor, um “grito de revolta” face a situagao deploravel dos monumentos
nacionais: “Pois bem, por sobre a nossa Terra, vazia de monumentos encanecidos, sopra um
grande vento iconoclasta. Ouve-se a cada passo o ruir de uma velha pedra: sdo a ignorancia
dos homens e a marcha do tempo, em sua marcha inexoravel” (AMOROSO LIMA, 1916, p 2).
Na visdo dele, o Brasil era ainda nacdo jovem e carecia de monumentos com valor de
antiguidade. Chama a aten¢dao o modo como o autor qualificou a palavra iconoclastia, tomada
como ato fruto da ignorancia, o que se distancia do uso costumeiro da palavra. Aproxima-se,
assim, do significado da palavra vandalismo, que também figura no texto. Em alusdo a obras
executadas na Casa do Contrato, em Diamantina, o autor criticou as tentativas pouco

cuidadosas de restauracao, que considerou um vandalismo:

N3o é somente a demolicdo o terror das velhas pedras (...), a restauragdo é
talvez ainda mais grave. A morte pode justificar-se, mas nunca a tortura. (...)
Ainda quando a presidem um grande sentimento artistico e um respeito
severo ao passado, ela é aceitavel se inevitavel; o resultado Unico é fazer do
edificio uma imagem fria do que foi. Mas, se a restauracao se faz, como entre
nds, sem a minima preocupacao pelo primitivo aspecto do edificio ja ndo é
sendo um vandalismo (AMORSO LIMA, 1916, p. 11).

Em 1920, apds ter assumido o pseuddnimo de Tristdo de Ataide, o autor retomou a
questdao na mesma revista, em texto intitulado Remendos Inestéticos. Neste escrito, Amoroso
Lima foi motivado pela noticia de obras publicas que considerou um “atentado” contra o
antigo Pago Imperial e os Arcos da Lapa, no Rio de Janeiro. Logo de inicio, Amoroso Lima (1920,
p. 360) lanca uma pergunta: “Deve um povo em plena mocidade prezar suas tradi¢ées? Ou,
pelo contrdrio, esquecer o passado, para melhor encarar o futuro?” Em resposta, ele lembrou
gue o Brasil, por ser nacdo jovem, ndo deveria tentar se equiparar a nagcdes mais antigas.
Concluiu que, por isso, seria “inatil dizer que sé a volta a tradicdo nos pode salvar, que os
povos que desprezam o proprio passado estdo naturalmente voltados a ruina, que a
instabilidade do nosso gosto é uma falta de carater, que o mimetismo é uma prova deploravel
de servilismo”, pois ndo se poderia ir contra “a fatalidade de um estagio provisério de

civilizacdo” (AMOROSO LIMA, 1920, 361).
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Em uma leitura literal, pode-se ter a impressdao de que o autor segui outro rumo,
contradizendo seus argumentos de 1916. Foi a essa conclusdo que chegou Luca (1999, p. 91),
quando disse que “o mesmo Amoroso Lima, que em 1916 pregava o culto a tradigao, alguns
anos mais tarde passou para o campo oposto, sentenciando que ‘temos muito que nos
esquecer antes de comegarmos a lembrar’”. Todavia, é possivel discordar dessa interpretagao
e sugerir que, ao exprimir decepc¢ao frente ao modo como seus contemporaneos lidavam com
a presenca do passado, ou, ainda, desconfianca em relacdo as possibilidades de um pais novo
reconhecer e valorizar a prépria histéria, o autor optou pela ironia como forma de expressao
literaria. Ou seja, ele escreveu exatamente o contrario daquilo que pensava. Assim, é possivel
crer que, ainda que mais reticente quanto ao futuro dos monumentos nacionais, ele se
manteve firme na batalha pela sua protec¢do e preservacdo. Isso fica mais claro no trecho em
que ele apontou o seu dever frente a destruicdo do passado, dever extensivo aos intelectuais
de seu tempo: “Calar as palavras de indignacdo ndo implica o siléncio. O desamor absoluto
pela tradi¢do nacional é normal nos povos em desequilibrio, como nés, mas n3o louvavel. E
de nosso dever, por isso, indicar os sintomas de um mal que, se ndo é curavel, pode ser

atenuado” (AMOROSO LIMA, 1920, 362).

Intrigam nesses textos algumas semelhangas com os textos de Hugo e Herculano.
Seja no tom de lamento pela perda da memodria nacional, seja na mencdo a ferramentas de
destruicdo (a “febre do alvido e da picareta”), seja no desejo de conclamar as elites em defesa
dos monumentos, seja, ainda, na critica as acoes de restauracdo, é possivel identificar filiagoes
com o pensamento romantico do século XIX. Tais semelhangas se mostram, também, quando
o autor enfatiza o valor historico dos monumentos. Em seu texto de 1916, Amoroso Lima
(1916, p. 14) afirmou que “nada pode justificar o descaso pelo nosso passado. Se lhe ndo
pesam os anos, nem a excepcional magnificéncia dos edificios, avulta o seu valor moral, a sua
significacdo histérica”. Contudo, o indicio mais forte de aproximacdo as ideias de Hugo e de
Herculano é o clamor por uma lei para proteger o patrimoénio: “E ja que vivemos numa época
legista, facamos uma lei, essa ao menos util e benfazeja, a sombra da qual possam viver
respeitados os vestigios dos nossos primeiros anos, como colénia e como na¢ao” (AMOROSO
LIMA, 1916, p. 14). Ora, segundo Gomes Junior (2011), Amoroso Lima, antes de seus 21 anos,
ja havia visitado a Europa em quatro ocasides, inclusive, residido em Paris durante o ano de

1913, logo apas concluir o curso de Direito na Faculdade de Ciéncias Juridicas e Sociais do Rio
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de Janeiro. E possivel, entdo, sugerir a hipdtese de ele, em suas vivéncias europeias, tenha
tido contato com os textos de Hugo e de outros intelectuais oitocentistas que abracaram a

causa da preservagao.

Apesar disso, uma diferenca importante precisa ser sublinhada. Se para Hugo e
Herculano as comparagdes histdricas se davam no ambito de uma mesma histdéria nacional,
para Amoroso Lima tal comparacgao levava em conta uma histdria geral das civilizagdes, que
colocava o Brasil, hd pouco tempo desvencilhado da dependéncia colonial, em defasagem
frente a nagdes mais antigas, sélidas e desenvolvidas do Velho Mundo. Os escritores europeus
do século XIX, apesar de mencgdes a paises vizinhos, desenvolveram o argumento de que, na
longa trajetdria histdrica da patria, o presente se apequenava diante de um passado de
conquistas e gldrias. Portanto, os restos materiais do passado estariam em risco pela
indiferenca e brutalidade desses “andes”, incapazes de reconhecer a prépria inferioridade. Ja
no caso do Brasil, que, para Amoroso Lima, ocupava posi¢ao pouco significativa no concerto
das civilizagdes, seria ainda mais dificil convencer as pessoas de que havia um passado a ser
protegido e preservado. Dai o jogo irdnico do autor ao referir que mais valia virar as costas ao
gue passou e comecar a mirar o futuro: “Longo tempo havemos de viver com olhos pregados
em amanha, e s6 comecaremos a valer alguma coisa, quando volvermos esses olhos cansados
para o nosso passado” (AMOROSO LIMA, 1920, p. 361). Porém, apesar de “vazia de
monumentos encanecidos”, a nac¢ao brasileira possuia “velhas pedras” evocativas de
momentos significativos de sua histéria, o que demandaria, na visdo do escritor, uma lei para

protegé-las.

Consideragbes Finais

Ao tecer uma analise histdrica que costura citacdes de textos escritos por intelectuais
gue, no século XIX e inicio do XX, sairam em defesa dos monumentos nacionais, este artigo
ndo segue um percurso interpretativo que, talvez, seria o mais ébvio. Tais textos ja ocupam
posicdo de destaque em historiografias que valorizam os primeiros clamores pelo
reconhecimento e protecdo do que hoje se denomina patriménio cultural. E inegavel a
relevancia do papel desempenhado por esses intelectuais na conformacdo de uma
“consciéncia patrimonial”, que se disseminou no Ocidente e em mundos ocidentalizados,
como o Brasil. Entretanto, é possivel perceber, nas entrelinhas, que esses textos, ao separar e

excluir o vandalismo, criaram barreiras contra as possiveis criticas a patrimonializacdo. No
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modo de ver desses intelectuais, todo ato ou ator que ousasse exceder os limites do que se
entende por um bom uso de vestigios materiais do passado deveria ser rechacado aos confins
da civilizagao e permanecer na incompreensao. A palavra vandalismo, cujos sentidos foram
adensados nos escritos desses intelectuais, passou a servir como um roétulo para indicar o
reverso da civilizagdo, condenando praticas lesivas ao patrimonio, independentemente dos
motivos reivindicados por seus perpetradores. Atualmente, como refletiu Poulot (2009) a
forca da ideia de patrimoénio bloqueia os questionamentos a uma obrigacdo moral de proteger
e preservar a presenca material do passado. Nas palavras dele, “a afirma¢ao de um ponto de
vista contrario — a eventual recusa da patrimonializacdo ou sua contestacdo — é rapidamente

estigmatizada, no debate publico, com o termo ‘vandalo’” (POULOT, 2009, p. 202).

O conceito de vandalismo se mantém vivo e operante no mundo contemporaneo,
deslocando-se em diferentes contextos para dar sentido a coisas bem diversas, por vezes
completamente distantes do universo do patriménio cultural. Ndo utilizamos mais a palavra
do modo como ela ja foi utilizada no passado, pois, hoje considera-se vandalismo uma
multitude de acdes inimaginaveis ao longo do XIX e inicio do XX. Além disso, hoje os vandalos
sdo outros, pois, na maior parte das vezes, o rotulo ndo mais se mostra adequado a
proprietarios, sejam eles pessoas fisicas ou juridicas de direito publico ou privado, que, por
algum motivo, descuidaram de bens cuja tutela lhes cabia. No presente, a palavra parece
apenas fazer sentindo ao ser utilizada para classificar sujeitos que, ao se apropriarem de bens
gue ndo lhes pertencem, afrontam a pretensa inviolabilidade de um direito de propriedade.
Estes, aos olhos de quem se considera detentor das mais preciosas virtudes, sdo sujeitos
desclassificados da vida social normal, sujeitos abjetos que deveriam ser postos a margem.

Entre o passado e o presente, ha, portanto, uma cesura, uma série de descontinuidades.

Por outro lado, algo persiste, pois, apesar de suas derivas semanticas, a palavra
vandalismo ainda conserva, no senso comum, o sentido de ato bruto, ignorante e, sobretudo,
ininteligivel. Além disso, embora séculos nos afastem dos relatérios de Henri Grégoire, o
termo que ele criou ainda desempenha com eficdcia sua forca excludente. Nomear alguém de
vandalo ou nomear seus atos de vandalismo, implica, no ato linguistico, vestir um sujeito
empirico — que tem existéncia concreta, por mais que possa ser desconhecida — com uma
mascara de subjetivagdao que |Ihe é alheia, uma forma de identificagdo que o deprecia. Os

manifestos em defesa do patrimonio cultural, que, desde a Revolugdo Francesa, vestiram em
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diferentes trajes o conceito de vandalismo, apelaram a um tipo de educacao do olhar para
gue codigos da linguagem do patrimonio pudessem ser compreensiveis por um publico mais
ampliado. Porém, a gramatica dessa linguagem foi confiada, em primeira instancia, a
intelectuais que se consideravam com legitima autoridade para definir o que é, o que ndo é e
o que poderia ser patrimoénio, resguardando os segredos da patrimonializacdo numa espécie
caixa preta indecifravel a pessoas comuns. Nao houve interesse e disposicdo para perceber
outras maneiras de imaginar e viver o patriménio, as quais poderiam, de modo critico, apelar
para outras leituras a respeito da presenca material do passado e de sua transmissao ao
futuro. Sem duvida, essa é ainda uma questdo em aberto quando refletimos sobre as ideias e

praticas no campo das politicas de patrimonio cultural.
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