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Trabalhos de Histéria-Cinema tém se avolumado no Brasil nas duas ultimas
décadas. Historiadores/as tomam o artefato audiovisual como fonte e objeto para analisar a
representacdo do passado, os usos do passado, os lugares de meméria, as encenagdes dos

eventos e das trajetdrias de personagens historicos nas telas.

Se, hoje, ja é possivel cartografar o campo de estudos nessa chave, no pais, que
compreende simpdsios especificos e em eventos académicos de abrangéncia nacional e
internacional, além de teses e dissertacdes — produzidas em diferentes departamentos
académicos brasileiros — e outras publicacbes especializadas, os estudos de Histéria-Cinema
gue se voltam mais detidamente para as questdes de Género e sexualidade, que também

reinem certa producgdo, apesar de esparsa, tém adquirido corpo somente na ultima década.

A publicacdo deste dossi€, “Historia, cinema e género: intersecGes nas telas”, pela
Histdria Revista colabora para o preenchimento da lacuna historiografica sobre a tematica.
Reune artigos de pesquisadores(as) brasileiros(as) das dreas da Histéria e da Comunicagao
gue vem debrucando-se sobre artefatos audiovisuais, a fim de esquadrinhar suas

possibilidades de analises, especialmente sobre as questdes de género e sexualidade.

Do conjunto de textos, aqui reunidos, destaca-se a tendéncia de lancar luz sobre a
producdo cinematografica de mulheres, de paises como Estados Unidos, Cuba e Brasil.

Outros dois artigos dedicam-se a analise de filmes, especificamente estadounidenses.

Os artigos sobre as cineastas e seus filmes dialogam com certa perspectiva da teoria
feminista do cinema que, desde o final dos anos 1960, busca recuperar do esquecimento,
quando ndo do ostracismo — produzidos por um campo marcadamente masculino que
reproduziu (e ainda reproduz) valores retrégrados de inferiorizacdo e exclusdo das mulheres

— cineastas e mostrar a relevancia de suas cinematografias.

Neste dossié, a designacdo autoria feminina no cinema ndo é aplicada diretamente,
sendo que os textos apenas a tangenciam ao problematizarem a invisibilidade das mulheres

em tal campo e ao analisarem suas obras filmicas. Isso aproxima os textos da prépria critica
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feminista que, em didlogo com as teorias gerais sobre autoria, ja alertou para a armadilha
desse tipo de nomenclatura que pode remeter a ideia de naturalizacdo do feminino, isto &,
reiterar o escopo do determinismo bioldgico, que embasa a compreensdo de que as
diferengas entre homens e mulheres residem em certa esséncia bioldgica, seja genital, seja
hormonal — desconsiderando, pois, que a definicdo de género resulta de construcdo social e,

como tal, cultural e histérica, implicando, invariavelmente, relacdes de poder.

Faz-se necessario salientar, no entanto, que os estudos feministas também
reconhecem que tal denominacao refor¢ca um aspecto politico importante frente a auséncia
de uma expressdo que dé conta de traduzir a questdo que ela engendra, qual seja: o lugar
assimétrico decorrente de relagdes desiguais de poder no campo da produgdo simbdlico-

cultural, que impingiram certa invisibilidade as mulheres cineastas e aos seus filmes.

Voltando aos textos. O artigo de Sandra Machado problematiza a Histdria do
cinema, concentrando seu olhar nos Estados Unidos e na Europa, para trazer ao publico
brasileiro a trajetdria invisibilizada da cineasta Alice Guy-Blaché (1873-1968), que pode ser
considerada, segundo a autora, uma das fundadoras “do cinema de ficcdo”. Ainda neste
artigo é possivel entrar em contato com as inovagdes técnicas, de estilo e com as tematicas
abordadas por cineastas europeias como Leni Riefenstahl (1902-2003), Agnes Varda e
Marguerite Duras (1914-1996). Em didlogo com as teorias feministas do cinema, Machado
retoma as obras dessas realizadoras e de outras para observar como elas ousaram, inclusive
ao estamparem nas telas o protagonismo de personagens femininas, sendo que, em alguns
filmes, abriram espaco para a representacdo daquelas mulheres consideradas socialmente

marginais, como, por exemplo, as lésbicas.

Ana Veiga, por sua vez, brinda os(as) leitores(as) com um artigo sobre a cineasta
cubana negra Sara Gémez (1942-1974). Além de apresentar a diretora, a historiadora aborda
como esta cineasta, inserida no denominado Novos Cinemas Latino-Americanos, mais
especificamente no “Cinema Imperfeito” cubano, ligado a Revolucdo de 1959 e vinculado
aos ideais socialistas, desenvolveu em seu filme, De cierta manera, lancado em 1974, a

relacdo entre revolucdo e relagdes de género.

Outro artigo, de minha autoria, procura recuperar a trajetéria da cineasta brasileira
Vera de Figueiredo, que, em seu primeiro longa-metragem, de ficcdo, Feminino Plural
(1976), ndo apenas rompeu com o cinema classico, aproximando-se da tendéncia
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modernista e da experimentacdo, como apresenta certa leitura sobre a ditadura civil-militar

em curso, estabelecendo didlogo com a historiografia do Brasil relativa ao periodo.

Ja o artigo de Julio Cesar Lobo volta-se para a andlise filmica de Retratos de guerra
(1989) e Hemingway & Martha (2013), observando mais especificamente a representacao da
profissdo de repdrter-fotografico de guerra exercida por personagem feminina. O texto, ao
se concentrar na construcao das protagonistas dos referidos filmes, suscita a discussao sobre
as relagdes de género no jornalismo e em contexto de guerra, o que configura um tema

atual e pouco discutido pelo publico brasileiro.

Fechando o dossié, o artigo de Miguel Sousa Neto e Aguinaldo Gomes aborda o
filme Shortbus, de John Cameron Mitchell (2006). Os autores dirigem suas analises para o
tema da corporeidade e, desse modo, analisam os afetos e desejos dos personagens, em
meio ao contexto de globalizacdo e de “amores liquidos” — ambientado no filme e no qual

ele fora realizado.

Os(as) leitores(as) encontrardo, pois, um dossié robusto sobre cinema e género,
cujos artigos, mesmo quando ndo circunscrevem seus objetos diretamente a Histdria,
destacando aspectos proprios da disciplina, ndo prescindem de rigorosa contextualizacdo

sobre o periodo em que as/os cineastas realizaram seus filmes ou os ambientaram.

A coordenacdo da Histdria Revista, aos(as) autores(as) participantes deste dossié e
aos(as) diferentes pareceristas e colaboradores(as) s6 me resta render sinceros

agradecimentos, o que o publico leitor(a), certamente, podera reiterar.
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