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RESUMO: O kuduro é um estilo de musica e dancga que surgiu em Angola na década de noventa
e se espalhou por varios paises sendo ressignificado em diferentes contextos. Neste artigo,
analiso as implicacdes do estilo no Brasil e em Portugal, também em Angola, a partir das
conotagdes sociais, politicas e culturais que a producdo e o consumo vdo adquirindo em
contextos particulares de imigracéo e de produgdo midiatica. As préaticas e os discursos sobre o
kuduro se distinguem e abrem possibilidades analiticas para pensarmos temas implicados por
discursos e processos de identificagdo nos cenarios contemporaneos globalizados, além da
necessidade de reflexdo sobre as novas caracteristicas da musica como fenémeno social na era
digital.
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No cenario contemporaneo, os fluxos de produtos culturais sdo muito velozes e
constituem um fenémeno social que precisa ser compreendido numa perspectiva do
cruzamento de questfes tanto locais quanto globais. Tais fluxos interferem nos modos
de agir e de significar de diferentes grupos sociais, a partir das referéncias e das
sensibilidades de aproximacdo que sdo estabelecidas pela circulacdo circunstancial de
pessoas ou pela migracdo, bem como pelas formas de acesso, de contato e de
solidariedades estabelecidas através das tecnologias de comunicacéo e informacdo. A
masica, como produto cultural, ¢ uma expressdo de grande circulacdo em tais contextos,
se tornando uma interessante forma de comunicacao entre pessoas de lugares distantes,
mas também produtora de diferentes modos de uniformizagéo de préaticas e sentidos ou,
pelo contrario, de reacéo a tais uniformizacoes e grandes mensagens ideologicas.

Este artigo é fruto de pesquisas que venho realizando sobre o kuduro e as

multiplas relagdes existentes entre este estilo de musica e danga com o debate conceitual
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sobre juventudes no Brasil, Angola e Portugal, associado a discussao sobre as dindmicas
dos processos identitarios contempordneos. Nos anos noventa ocorreu a criagcdo e
consolidacdo da Comunidade dos Paises de Lingua Portuguesa (CPLP), oficializada no
ano de 1996'. A CPLP foi formada congregando os paises Angola, Brasil, Cabo Verde,
Guiné Bissau, Mocambique, Portugal, Sd0 Tomé e Principe e Timor Leste." Esse tipo
de comunidade e de aproximacgdo transnacional e transcontinental com alusdo a
“Lingua” se inscreve em interesses outros de cooperagdo técnica, econdmica e politica,
em meio as crescentes formacgdes contemporaneas de blocos regionais, nos quais sdo
realizados constantes rearranjos hegemonicos. A CPLP é uma instituicdo que atua no
sentido de consolidar um modelo de comunidade supranacional, onde a idéia de lingua
portuguesa e a de histdria politico-cultural comuns sdo chamadas a representarem 0s
fatores que justificam sua coesdo. Tal composicdo interfere politica e ideologicamente
nos processos de identificacao locais.

O kuduro é um estilo de danca e musica que surgiu em Luanda, nos anos
noventa, e que chegou a Portugal logo em seguida através das relagdes entre 0s
imigrantes e 0 seu pais de origem, chegando pouco depois também ao Brasil, além de se
tornar conhecido em varias outras regides do mundo. O que torna o estilo um referencial
interessante para pensarmos o contexto triangular das implica¢fes culturais e politicas
destas dinamicas transnacionalizadas (entre Angola, Brasil e Portugal), que podem tanto
estar reproduzindo velhas referencias de identidade quanto criando novas formas
politicas de entender o mundo e pensar o estado nacional.

Em tal contexto reflexivo, algumas velhas problematicas ressurgem ao lado de
outras novas, implicadas pelas forcas politicas, econémicas e culturais a partir da
emergéncia de distintas modalidades de transitos internacionais, como, por exemplo: 1)
As migracdes preferenciais entre os paises da CPLP e as condi¢bes formais e informais
em que elas se re-arranjam; 2) As tensdes com pauta étnica ou racial, na esfera dos
limites da CPLP e particularmente em cada um dos seus paises membros; 3) Os debates
envolvendo afirmativas de identidade e diferenca, em que as préprias nogbes de
“comunidade de sentimento lus6fona” sdo apelos ideoldgicos reiterados, com maior ou
menor énfase por alguns governos ou paises; 4) A reinvencdo discursiva da nacéo e de
outros modelos de micro ou macro comunidades de sentimento, que reiteram diferencas;
5) As condic¢des de controle ou descontrole sobre a producéo, a circulagcdo e o consumo

da producdo artistica e cultural em espacos étnicos, nacionais ou transnacionais, que
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implicam e sdo implicados pela l6gica comercial e comunitaria que se estabelece com a
existéncia da CPLP; 6) Além, entre outras, de questdes envolvendo os argumentos sobre
cooperacdo internacional e o seu contraponto, os debates sobre colonialismo, pos-

colonialismo e descolonizacdo.

Diante de tais consideragdes iniciais, apesar das inumeras possibilidades de
recorte sobre a producéo cultural que circula em tal contexto, destaco que meu objetivo
nesse artigo é pensar sobre os transitos internacionais da musica, dos discursos e das
pessoas nas ultimas décadas, a partir das apropriacdes de sentido elaboradas sobre o
kuduro em contextos politicos e culturais em que este estilo se torna um signo de

identidade em disputa.

1. De estilo marginal de uma geracao a simbolo nacional

O kuduro surgiu em Angola como um estilo de danga e logo foi associado a um
ritmo e um modo especifico de se fazer mdsica em programas de computadores
pessoais. As musicas, inicialmente denominadas de “batidas”, em Luanda, se
caracterizavam pela velocidade ritmica e pela montagem improvisada. Nos primeiros
anos, o kuduro foi essencialmente marcado por uma vertente influenciada fortemente
pelas batidas de musica techno™ norte americanas e européias. Em seguida, surgiu uma
vertente mais voltada para a criacdo instrumental, sendo marcante a producdo da musica
e o papel do DJ, do MC e dos dancarinos", envolvendo muitos adolescentes e jovens
com tais atividades. Logo a seguir, o kuduro expandiu-se e aos poucos se tornou uma
referéncia musical da nacdo angolana, dentro e fora do pais, difundido pela imigracéo,
por programas de televisdo e pela internet através de sites de compartilhamento e
difusdo de musicas e videos.

O kuduro apareceu com caracteristicas especificas de producdo, circulacdo e
consumo, marcado pelas condi¢es do contexto social, politico e econémico pelo qual
Angola passava, sendo expressivamente associado a juventude de um dado momento.
Esta geragé@o pode ser caracterizada como tal por ter vivenciado, num mesmo momento
etario, o fim do modelo socialista, a abertura do Pais para a economia liberal, as
constantes mudancas e crises dos planos monetarios e a progressiva institucionalizagdo
do pluripartidarismo, além de ter assistido o fim da guerra civil. E uma geracio de

jovens que conviveu entre si com a escassez de produtos de consumo e o desamparo
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social do Estado. Para pensar a nogdo de geracdo, considero aqui a relacdo entre os
estudos sobre culturas juvenis e estilos de vida. Nesta orientacdo, os jovens de um
contexto historico e cultural podem experimentar as mesmas referéncias quanto aos
usos de objetos, de espacos sociais, de gostos e praticas. No caso dos jovens dos
musseques’ de Luanda (desde os anos noventa) tais condicdes podem ser resumidas
pela escassez, tanto econémica quanto de condi¢des de infra-estrutura ou de acesso ao
trabalho, a escolarizacdo, a politica e ao lazer.

Durante a primeira década do século XXI, a forma de consumir masicas atraves
dos suportes mdveis se tornou uma realidade cada vez mais acessivel pelos suportes
digitais como os telefones celulares e 0 mp3. Mesmo num cenério de escassez, tais
produtos se tornaram cada vez mais acessiveis em Luanda. Segundo Contador (2001),
com a transformacdo da musica para formatos digitais, 0s computadores e tais suportes
modificaram tanto o consumo quanto a produc¢do da musica, tornando-a mais fluida. Os
consumidores adquiriram certa autonomia sobre o que ouvem e sobre 0 que
compartilham coletivamente, tornado-a ao mesmo tempo uma experiéncia do individuo
e dos grupos dos quais ele participa.

Em Angola, o kuduro surgiu em tal contexto tecnolégico, como um estilo
desacreditado por ndo fazer parte do mercado da industria fonogréafica. Nasceu
marginalizado, oriundo da periferia e considerado como sendo musica de méa qualidade,
feita a partir de simples computadores e realizado por jovens sem qualificacdo formal
ou musical. Seu surgimento também foi associado aos bairros e as tensdes entre grupos
rivais, como exemplifica o filme Guerra do Kuduro, realizado por Henrique Narciso,
em que é ficcionalizada a relagdo de conflito entre jovens dos bairros de Luanda, mais
especificamente a partir do exemplo da tensdo entre grupos dos bairros dos municipios
Sambizanga e Rangel. No filme é explorado principalmente como tais tensfes estdo
implicadas pela cena do kuduro. De um lado “Os Lambas”, e o lider do grupo, “Na
Grelha”, contra outro grupo, do Rangel, denominado “Os Vagabandas”, com o lider
“Puto Mira”. A narrativa gira em torno da rivalidade e da violéncia entre os grupos por
motivos aparentemente tolos. Uma garota é disputada entre os dois lideres, o que gera
em seguida o conflito entre eles até acabar em tiros e mortes. Com a inteng&o de criticar
tal comportamento, o realizador do filme narra no final uma mensagem moralizadora

que faz um apelo para que os grupos cessem com este tipo de conflito cotidiano, pois
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suas proprias vidas podem se perder por motivos que o diretor do filme considera
fateis.”

No livro Intonations: a Social History of Music and Nation in Luanda, Angola,
from 1945 to recent time, Marissa Moormann (2008) ressalta a existéncia de uma longa
relacdo entre a musica e os bairros periféricos em Luanda, desde as Ultimas fases do
periodo colonial até historia recente. Ela afirma que nos musseques a masica é até hoje
parte do cotidiano e do lazer, a0 mesmo tempo em que é situada politicamente, por ser
um modo de express&o intenso dos momentos sociais que as pessoas vivem na cidade. E
como se a musica, principalmente a dancante, fizesse parte das dinamicas do processo
de socializagdo destes bairros, através das festas familiares, dos encontros de rua e de
outras modalidades de encontros coletivos. Para Mormann (2008, p. 140), a musica dos
musseques produz significados sociais intensos através do som, da danca, do espaco, e
da histdria, tornando-se uma simbolizacdo da soberania cultural das experiéncias
urbanas em Luanda. Através da producdo e do consumo da musica as pessoas criaram e
criam diariamente sensos proprios de coletividade.

Desde meados do século XX, o radio foi um dos difusores responsaveis pela
ampliacdo do universo de consumidores das musicas dos musseques, tanto no bairro,
quanto para fora de Luanda. Comparando com a analise de Benedict Anderson sobre as
comunidades imaginadas a partir da imprensa, Moormann (2008) caracteriza certa
cronologia da musica e diz que o radio foi o motor de um mecanismo pelo qual também
se imaginou a nacdo em Angola, pelo menos desde a década de 50."" Para Moormann
(2008), apobs a independéncia ocorreu um hiato na producdo musical no Pais (1975-90),
por conta das acfes do regime autoritario, da auséncia de uma industria fonogréfica
privada e do investimento estatal num estilo menos afeito ao modo dancante do
semba”™ com maior énfase a trova, 0 que tornava tal musica distante dos desejos e dos
modos de fazer dos musseques. Segundo Moormann (2008), durante a primeira década
da independéncia, o semba passou a ser utilizado reiteradamente como simbolo da
nacao, embora a muasica na qual o Governo investia recursos era outra, mais discursiva e
partidaria. S6 no final dos 80 e inicio dos 90 surgiu a kizomba, também dangante e
influenciada pelo zouk, do caribe, e pelo proprio semba, tendo um impacto sobre a
juventude da época. Em 1990, com o fim do MPLA-PT e a abertura econémica, 0s
subsidios estatais para a musica e outras expressoes culturais deixaram de existir, sendo

os artistas aconselhados a irem em busca de se manter a partir dos préprios recursos.
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No final dos anos noventa, o cenario da mdsica era outro, o cd-rom foi
substituindo as fitas k-7 como suporte e, além do radio e da internet, também os
candongueiros (taxi lotacdo) se tornaram meios importantes de difusdo da musica em
Luanda, através dos sistemas de som instalado nos carros. Antes de chegar as radios, as
mausicas circulavam de mdo em mé&o em suportes de cds comprados na rua e tocados nos
aparelhos sonoros dos transportes de lotacdo. Logo o kuduro foi se tornando muito
popular. O estilo, que j& nasceu implicado pela presenga dos computadores no seu modo
de producao, se tornou rapidamente a principal expressdo musical da vida cotidiana das
pessoas simples dos bairros de Luanda, principalmente dos jovens, que através da
masica passaram a falar do dia-a-dia, de suas intrigas, das festas que realizavam, de
formas de civismo, da guerra que assombrava o Pais e das implicagdes da escassez™
sobre o comportamento social de sua geracao.

A musica esteve sempre associada a danca quando se pensa no kuduro, nela é
dada énfase ao desempenho corporal, muito associado a jocosidade de movimentos de
pernas, bracos, nadegas, ombros e cabeca. A expressdo da danca é visualmente tdo
significativa no kuduro, quanto o aspecto sonoro, sendo que a caracteristica mais
interessante é que neste caso a linguagem veicula num suporte que muitas vezes é o
Unico capital que estes jovens possuem: seu proprio corpo. Com relacéo as habilidades
musicais, 0 DJ se torna fundamental no processo de producéo, pois ele domina uso do
computador e dos programas de edi¢cdo de masica. A partir de microcomputadores
baratos comecaram surgir inumeros jovens dedicados a esta atividade, bastava uma
maquina que rodasse um programa como o fruyt loops (um dos primeiros e mais
populares), alguma curiosidade e tempo livre para exercitar e fazer.

O filme Luanda, a fabrica da mdsica, produzido em 2008, pelos diretores Inés
Gongcalves e Kiluange Liberdade é um interessante registro destes modos de fazer. O
argumento do documentério é basicamente sobre como € realizada a producéao local da
masica na periferia de Luanda, a partir de um estudio localizado no bairro Sambizanga.
A narrativa do filme segue o dia a dia dos DJs Buda e Olavio. Na sua prépria casa, eles
mantém seu espago de producdo musical, onde produzem suas musicas e recebem o0s
grupos que desejam gravar. Muitas vezes, eles criam apenas os beats (batidas) e os
vendem para outros adicionarem os versos. DJ Buda diz que gravam diversos estilos,
mas a grande maioria € kuduro. Pelos grupos que aparecem no filme, vé-se que sdo

muito jovens. Buda usa a expressao “kuduro do gueto” para se referir ao tipo de kuduro
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gravado em sua casa. Diz que muitos grupos fazem referencias em suas masicas a
outros grupos de jovens considerados seus oponentes nos bairros do Sambizanga,
Rangel e Rocha Pinto.

Nas musicas também se inserem muitas expressdes das linguagens ordinarias de
um dado bairro, a partir da composicao étnica e social migratdrias de suas formacoes
comunitérias. Tais expressdes servem como codigos ou forma de comunicacdo dirigida
entre 0s grupos ou dentro dos grupos, fazendo referéncias a policia e a outras situagdes
que ndo querem ou que desejam que sejam facilmente percebidas. Numa declaracéo de
um dos DIJs, ele diz sobre o kuduro que “essa inspiragdo vem mesmo de nada” e segue
“acho que do barulho”, o que pode ser entendido pela vontade de livre expressao e pela
ideia de que fazer barulho é uma forma de dizer algo sobre si, 0s amigos, o cotidiano e o
préprio estilo musical, de batidas rapidas e fortes, acompanhadas de palavras de ordem
e do som estridente. Os apelidos dos musicos e dancarinos também dizem
alegoricamente algo sobre a ideia de auto-representacdo como liderancas de um dado
lugar, afirmando que sdo representantes de um valor €ético ou estético que se quer
ressaltar, as vezes associado a ideia de ostentacdo e poder, como: “Rei Helder”,
“Presidente Gasolina”, “Pai Diesel”, “Puto Prata”, “SeMal”, “SeBem”, entre outros.

Foi na ultima década que o kuduro passou de estilo marginal da musica
angolana, a uma referéncia de simbolo nacional. Nem por isto os modos de producéo e
de circulacdo passaram a ser controlados pelo governo ou pela industria fonografica,
embora alguns DJs, dancarinos e MCs tenham ganho espaco na midia que se estruturou
a partir do fim do controle do Estado sobre a economia e a produgéo cultural, com
abertura de novos canais de televisdo e radio, e com a ampliacdo da rede de internet. Por
exemplo, ha bem menos de dez anos alguns programas na radio e na televisao passaram
a dar grande espaco para a musica e 0s artistas do kuduro, como € o caso do programa
“Sembre a Subir”, da Televisdo Publica de Angola, que é apresentado por um dos
primeiros masicos a fazer o estilo nos anos noventa, além de outros programas de
entretenimento e entrevistas de grande audiéncia como o “Hora Quente”, o “Janela
Aberta” e o “Tchilar”, que reforgam a ideia de que o kuduro foi sendo reconhecido e
construido como simbolo nacional, principalmente por ter se tornado também popular
fora de Angola. Atualmente, o0 nome de uma mdasica de grande repercussao no Pais,
“Windeck”, langada no ano de 2010, se tornou também o nome de uma das primeiras

novelas de producdo angolana, sendo a referida musica o tema de abertura.
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Em sintese, o estilo nascido de um cenario de escassez, a partir da iniciativa de
uma geracdo emergente na era dos computadores e da internet, que deu uma nova
configuracdo sobre o formato da producdo e da circulagcdo da musica no Pais, continua
falando do seu cotidiano e de seu contexto marginal. De qualquer modo, o kuduro
tornou-se também um estilo para o qual e sobre o qual também se constroi e imagina a
Angola contemporanea, como nag¢do do pdés-socialismo, do fim da guerra civil, do
liberalismo econémico, de lideranca regional na Africa e do modelo de cosmopolitismo

cadtico da cidade de Luanda.

2. Kuduro: a disputa pelo sentido e os paradoxos da lusofonia

Em Lisboa, o kuduro foi se configurando como um dos modos de expressao da
juventude da periferia desde meados dos anos 90, e pelo menos do ano de 2005 para ca
se estabeleceu também no mercado fonogréafico, principalmente através do grupo
Buraka Som Sistema, que se tornou um grande sucesso de vendas. Nos ultimos dez
anos, Portugal tornou-se um espaco de producdo e consumo informal do kuduro, mas

também de comercializacéo profissional da musica e da danca puxadas pelo estilo.

A presenca da denominada mdusica africana (morna, koladera, funand, kizomba,
kuduro) entre 0s jovens portugueses negros, remete a um processo de identificacdo, que
passa pela pertenca de referéncia a um coletivo etnicizado, que envolve a familia
(CONTADOR, 2001) e os lugares de moradia. E como se a musica corporizasse uma
etnoreferéncia mimética dos significados da diaspora. Ou melhor, um imaginério que
inclui num mesmo plano de percepc¢des a migracdo, a exploracao do trabalho, o racismo
e a periferizacdo versus a origem, o paraiso perdido e a harmonia cultural. O kuduro é
uma destas presencas simbolicas produzidas a partir da linguagem e do imaginario da
imigracdo angolana e africana em Portugal apds a descoloniza¢do, mas ainda marcada
pela experiéncia histérica do colonialismo na Africa. Os imigrantes sdo de algum modo
os significantes destas ambivaléncias (BHABHA, 1998), do p6s-colonialismo.

Analisando a relagdo entre o contexto de formagdo da CPLP, o “contexto poOs-
colonial” e a imigragdo, Bela Feldman-Bianco (2002) sugere a necessidade de reflexdes
atentas sobre a relagdo entre o cenério internacional, as reconfiguracdes dos contextos

sociais e econdmicos em que elas ocorrem e as politicas de imigracdo. Tais implicacfes
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devem ser analisadas ndo apenas quanto ao volume numérico, mas também sobre sua
presenca simbdlica. Para o caso desta andlise, a atencdo recai sobre a presenca da
masica e concordo com Contador (2001) sobre a ideia de que em certa medida a
identidade estética esta relacionada a todo um estilo de vida que os imigrantes e seus
filhos levam. Sendo assim, a musica associada aos africanos em Portugal é também
associada aos bairros considerados socialmente frageis e violentos, funcionando
também como estereGtipo de marginalizacdo espacial de uma manifestacdo cultural,

embora antes de tudo também marcada pelo fenétipo.

Neusa Gusmao (2004) cita exemplos de narrativas de vida de sujeitos que dizem
terem chego a Portugal e se descobertos antes como “imigrantes” e depois como
“africanos” (mesmo tendo referencias nacionais ou étnicas mais fortes, até entdo), pela
persisténcia dos esteredtipos coloniais racializados em Portugal. Entre os diacriticos
definidores dos rotulos dados aos imigrantes como estrangeiros e inferiores, aparece a
marca da alteridade definida pelo fen6tipo e em seguida pela ideia de pobreza. Para
Gusméo (2004), os imigrantes negros oriundos dos paises africanos de lingua
portuguesa (PALOPs) ou seus filhos e netos sdo considerados genericamente como
africanos em Portugal (2004, p. 111). Isto significa que “africano” torna-se uma
categoria operacional, cotidiana e relacional no contexto portugués para denominar
pessoas negras, ao ponto de lhes ser atribuida uma condicdo de estrangeiros, mesmo
quando naturais de Portugal. Na pratica, num contexto em que 0S portugueses aos
poucos tomam consciéncia de seu pertencimento a Unido Européia e com ela vao
construindo um lago de identificagdo, o contrario equivale a opor um “ser europeu”
(incluso portugueses brancos) versus um “ser africano” (incluindo portugueses negros).
Um principio moral, pautado mais pela ideia de consanguinidade, de fenotipo e de
cultura, e menos pela coabitacdo territorial, 0 que ndo integra plenamente os imigrantes
e seus descendentes.

O Governo ao lado da midia tem sido uma forte porta voz do discurso de que
positivamente a lingua portuguesa agrega diferentes povos dos quatro continentes, por
um sentimento coletivo que se expressa pela oralidade, pela musica, pela literatura e
pela dramaticidade. Embora a idéia de pertencimento a Europa seja 0 seu ponto de
referéncia de prestigio na relacdo com os outros paises da CPLP, esta ideia de
comunidade foi se construindo paradoxalmente com relacdo a nocdo portuguesa de

pertencimento & Europa. Ou seja, 0s aspectos simbolicos da presenca dos africanos, 0s
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numeros da imigracdo nas Ultimas décadas e as inumeras politicas de Estado para
ajustamento destas populacbes sdo informacGes significativas para se perceber a
preocupagdo em regular a integracdo residencial, escolar, laboral e de lazer dos
africanos em Portugal®.

O exemplo do grupo Buraka Som Sistema, e o kuduro, podem ser interessantes
para a analise desta questdo e de como se processam ambivaléncias na ideia de
lusofonia®. O estilo chega a Portugal através dos imigrantes angolanos e aos poucos se
estabelece no gosto de toda uma geracdo de jovens imigrantes africanos, que se
avizinham nos chamados bairros sociais. A dissertacdo de mestrado de Bringel (1998) é
0 primeiro registro que encontrei sobre o estilo em Portugal, informacéo que confere
com alguns depoimentos de jovens “africanos” que entrevistei no ano de 2010, em
Lisboa. E recorrente a afirmacdo de que eles dancavam e ouviam o kuduro em suas
festas familiares, no espaco escolar, nas ruas e nas discotecas, até que surgiram oS
primeiros grupos de dancarinos, DJs, MCs e o kuduro comegou também a ser produzido
por eles através de microcomputadores e estudios caseiros, huma logica de circulagdo
muito semelhante a que vimos no capitulo anterior sobre Luanda, embora em Portugal
ndo apenas os angolanos, mas outros moradores dos bairros periféricos, principalmente
das areas com presenca de imigrantes oriundos de paises africanos, também se
envolveram.

Tentando perceber o desenrolar deste processo na opinido da imprensa, realizei
um levantamento de noticias no jornal Publico, desde janeiro de 1995 e apesar da
recorréncia com relagdo a importancia dada pelos jornais a Africa e especificamente
Angola, em nenhum momento, até o ano de 1999, encontrei qualquer mencgdo ao
kuduro. A primeira vez que aparece a palavra € numa noticia que trata de uma escola na
periferia de Lisboa (no municipio de Amadora) e discorre sobre os ritmos musicais que
circulam entre os alunos, destacando-se estilos como o funang, a kizomba e o kuduro.
Até o0 ano de 2005, de modo muito ocasional e esparso aparecem algumas noticias
associadas a outros temas que tangencialmente mencionam o kuduro. S6 a partir do
surgimento do grupo Buraka Som Sistema (BSS) e de seu sucesso repentino é que as
informacdes sobre o kuduro aparecem com alguma frequencia e neste caso associadas
ao grupo, o que se repetiu nas pesquisas que também realizei com os jornais Correio da

Manh& e Diario de Noticias. O ponto alto das noticias € o sucesso internacional

Frank Marcon. O KUDURO, PRATICAS E RESIGNIFICACOES DA MUSICA: CULTURA E POLITICA
ENTRE ANGOLA, BRASIL E PORTUGAL



387

alcancado pelos BSS, primeiramente na Europa e depois na América, sendo um dos
grupos musicais mais premiados internacionalmente nos ultimos anos.

A atencdo dada em tais jornais é basicamente sobre o sucesso do grupo, sobre
sua repercussao internacional na Europa, sobre as biografias de cada membro (Kalaf,
Konductor e Petty viveram em Angola) e sobre a origem do estilo musical que eles
tocam. Atento a algumas das entrevistas publicadas, percebi que com o correr dos anos
os membros do grupo afirmam que a sua inspiracdo musical é o kuduro, mas que cada
vez mais utilizam o estilo para um projeto mais amplo de musica eletrdnica, misturando
varias outras sonoridades. Enquanto isto, os jornais reiteradamente ressaltam a ideia de
mistura de ritmos e criatividade dos BSS como um produto portugués. O fato é que eles
emergem desta cena periférica da imigracdo africana e passam a ser considerados e
reiterados pela midia nacional como 0s maiores e mais atuais representantes da “mdusica
jovem” no Pais. O curioso é que mesmo gue a midia tenha dado tal espaco e visibilidade
ao grupo e ao kuduro, durante muito tempo o impacto deste nos jornais se resumiu ao
BSS. As dezenas de grupos existentes nos diferentes bairros sociais de Lisboa, desde os
anos 90, ndo chegaram aos grandes circuitos e estdo longe de qualquer reconhecimento,
numa condicao de invisibilidade e marginalizacdo social na imprensa.

Enquanto os BSS séo tratados como 0s representantes mais contemporéaneos da
renovagdo da musica portuguesa (resultado do que é imaginado como contato de algum
amalgama cultural luséfono e europeu), todo o restante da cena jovem dos bairros de
imigracdo que produzem kuduro é considerada africana. Este antogonismo que inclui e
afasta os imigrantes da ideia do que € “ser portugués” € um sintoma da percepcao social
hierarquizada do Estado sobre a nagdo e de suas contradi¢cdes. A lusofonia esta mais
para uma ideologia que procura ajustar a imagem de grandeza como uma
particularidade da nacdo portuguesa (pela lingua e pela historia colonial) e de como ela
se quer representada como parte da comunidade européia, do que para uma
possibilidade de pensar as diferengas e as assimetrias de poder implicadas pelo
preconceito direcionado aos africanos. Ai hd uma relacdo implicada pela memoria
politica e cultural de centralidade metropolitana que o Estado portugués preserva sobre
0 passado colonial, por antagonismo a condig&o real de seu lugar periférico ocupado na
geopolitica da Unido Européia.

O kuduro h& mais de anos esta presente em localidades especificas de residéncia
de imigrantes na Area Metropolitana de Lisboa (na periferia dos municipios: Amadora,

Barreiros, Odivelas, Oeiras, Sintra, entre outros), onde se misturam outras formas
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musicais e plasticas de expressGes juvenis, como o rap, o hip-hop e o reggae. Ele
também aparece nas chamadas discotecas africanas, onde a musica é reproduzida e
difundida, bem como em eventos musicais especificos que Ihe ddo visibilidade mais
difusa e efémera, misturado a outros ritmos como afrobeat, afrohouse e kizomba. Além
disto, o kuduro € confundido com outras formas de musica eletronica, em que a
producdo em microcomputadores e a criacdo dos bits, com ou sem énfase as letras
politizadas, também ddo o tom a uma cena dance music animada por DJs. Nas
denominadas discotecas africanas e nas diferentes festas culturais realizadas em Lisboa,
as musicas e 0s musicos ganham maior visibilidade e ganham reconhecimento local
onde circulam.

Deste tipo de experiéncia surgiu o grupo Buraka Som Sistema, da musica que
ouviam no subdrbio somada a mistura eletrdnica da cena dance e techno européia,
tornaram a sua referéncia simbodlica de periferia e de imigracdo africana um elemento
particularmente autoral bem trabalhado na midia. Mesmo que hoje os BSS se distingam
dos outros musicos de kuduro em Lisboa e sua musica circule em escalas mais amplas,
com grandes audiéncias, virando moda em festas em Portugal e toda a Europa, as suas
referéncias iniciais tiveram relacdo estreita com a realidade cotidiana de muitos outros
jovens dos bairros sociais e 0 acesso as musicas produzidas em Angola.

Nos ultimos anos, para além dos BSS, a difusdo e circulagdo do kuduro ocorre
também através dos canais de radio (Antena 3 e Radio Africa), TV (Afromusic e RTP
Africa) e internet. Com a audiéncia e 0 consumo mais ou menos direcionados ao
publico de imigracdo africana. Este terreno esta diretamente articulado com o que se
torna sucesso nas discotecas (neste caso, a especificidade das discotecas é que a
audiéncia é coletiva). Se a audiéncia da TV, do Réadio e da Internet sdo formas mais
individualizadas de consumo e se realizam através das escolhas que os ouvintes fazem
dos canais de comunicacgdo, é nas escolas, nas festas comunitarias e nas discotecas que
se realiza o reconhecimento coletivo sobre 0 que as pessoas mais ouvem e gostam. Por
exemplo, no ano de 2010, alguns dos kuduros mais tocados em radios e TVs fechadas
eram de musicos que estavam em determinado momento no topo dos mais ouvidos em
Angola, como: “AGregG”, “Puto Prata”, “Bruno M”, “Game Valla”, “Puto Lilas”,
“Puto Lilas”, “Dog Murras”, “Os Lambas”, “DJ Sottao” e “Cabo Snoop”.

A facilidade de acesso a tais referéncias musicais, contribuiu para perpetuar um

vinculo cultural e de sentimento de identificacdo. Em Portugal, as musicas africanas de
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maior acesso vém de Angola e Cabo-Verde, com predominio das primeiras quando se
trata da musica produzida e destinada as geracGes mais jovens. Isto contribui para que a
socializagdo do kuduro seja amplamente difundida entre os imigrantes e o estilo seja
resignificado pelos africanos em Portugal, como elemento importante de identificacao
cultural.

Por outro lado, um sintoma de como a lusofonia é difundida e partilhada por
governos, imprensa e empresas privadas também pode ser observado pela forma com
que as grandes lojas e redes de vendas de musica expdem e classificam os estilos em
suas prateleiras. Na FNAC, a divisao das sec¢des de musica ndo traz o “kuduro” como
estilo autdbnomo (como o rock, o fado ou 0 MPB) e a venda dos discos dos BSS estéo na
sessdo de “musica eletronica”, de musica “dance music” ou de “musica portuguesa”. Ja
os poucos discos de kuduro de artistas angolanos sio classificados na sec¢io “Africa”
ou na sec¢do de musicas dos “PALOPs”. Nao ha discos de kuduro de qualquer outro
grupo de jovens imigrantes, muito menos qualquer um na classificagdo “musica

59Xil

portuguesa’™", esta € uma prerrogativa exclusiva do BSS.

Assim sendo e inspirado pela dissertacdo mestrado de Olivier Guiot (2009),
ressalto dois modos de expressdo do kuduro em Portugal. Considero ambos como
expressao demografica e suburbana, embora o estilo do Buraka Som Sistema possa ser
classificado como expressdo hegemodnica pela sua exposi¢cdo mididtica de audiéncia
comercial, enquanto que outros grupos desconhecidos da midia mantém uma condi¢édo
de expressdo periférica. Os BSS sdo vistos e Se assumem COMO uma expressao
comercial de subcultura (por exemplo, por utilizarem o nome do bairro Buraca, como
um significante de sua origem da periferia, quando este bairro de imigrantes africanos é
um dos mais emblematicos desta presenca associada a marginalidade), enquanto 0s
outros grupos sao pouco ou nada midiatizados, como € o caso dos grupos: BF, Gala
Squad, Ki kuiam, K55, Mil Mambos, Massaba, Nova Geragdo, Ngapa, Staff da
KebraDa e Staff Estraga. Estes se exprimem por uma identificacdo ambigua com o
modelo BSS, de um lado porque a expressdo deste legitima o lugar do kuduro como
masica periférica num circuito de aceitacdo, positivacdo e reconhecimento social, mas
de outro se distancia das peculiaridades do modo pelo qual o kuduro é produzido e
consumido nos bairros sociais onde residem.

Tal contexto demonstra o quanto disputas pelos signos culturais podem produzir
distintas ordens de identificagdo com o estilo. No livro Dimensdes culturais da

globalizacéo: a modernidade sem peias, Arjun Appadurai (1996) faz uma interessante
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constatacdo de que é a partir do final dos anos 80 que a didspora mundial passou a ser
afetada pelas transformacOes eletronicas globais, substantivamente pelo viés da
comunicagdo. Ele diz que: “o fluxo global de imagens, noticias e opinido fornece parte
da literacia cultural e politica militante que as pessoas da didspora trazem para seus
bairros espaciais” (p. 261). Eu penso que para o caso da imigragdo africana e da geracdo
que ouve e faz o kuduro em Portugal, por mais que os BSS representem alguma
ambiglidade, o estilo agrega um sentido de identificacdo local, presente nos bairros e
nas conexdes entre eles, marcando uma presenca fisica e simbolica que desarrumam as
ideologias hegeménicas que as periferizam, invisibilizam homogeneizam ou

menosprezam, como € o caso da lusofonia.

3. Musica africana, identificacdo ou exotizacéo

No Brasil, o kuduro chegou a partir dos transitos de angolanos refugiados,
estudantes, comerciantes e turistas, principalmente (mas ndo somente), através de
cidades como Rio de Janeiro, Salvador e Sdo Paulo. A presenca do estilo ndo esta
necessariamente concentrada em locais com grande publico de consumo ou difusdo
(como vimos nos exemplos anteriores), embora seus sentidos sejam também disputados
com alguma especificidade num contexto mais amplo que o das cidades. Destaco trés
contextos distintos: a) o das comunidades de imigrantes angolanos em diferentes
cidades do Brasil, b) os pequenos grupos de estudantes africanos espalhados pelas
universidades onde ha& presenca de angolanos e c) alguns cenarios midiaticos que
recorrem ao exotismo e ao apelo a ideia do kuduro como referéncia a musica negra

como sinbnima de musica africana ou angolana.

Em 2009, a jornalista Natalia Viana disse ter feito um levantamento junto a
Embaixada de Angola e descoberto que a maioria da populacdo angolana que se fixou
no Pais estd no Rio de Janeiro, principalmente na Rua do Riachuelo, no centro, e no
Complexo da Maré. Disse que ali vivem “muitos imigrantes que vieram durante a
guerra civil e formam a maior populacdo de refugiados no pais, cerca de 1.700
pessoas™™. Além desta presenca de formas de imigracdo mais nucleada, que existe
também em algumas outras cidades do Brasil, talvez em menor numero, ha também um

numero significativo de estudantes universitarios espalhados pelo Pais, por conta das
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bolsas de estudos oferecidas pelo governo brasileiro para graduacdo e pds-graduacéo de
estrangeiros, preenchidas em boa parte por alunos oriundos de paises africanos. Neste
ultimo caso, a situagdo é particularmente distinta, porque € uma imigracao individual e a
principio temporaria, que acaba por reunir os africanos oriundos de diferentes paises nas

residéncias estudantis das universidades.

O kuduro esta presente em ambos os contextos mencionados. No &mbito dos
estudantes universitarios, os angolanos o introduziram em meio a outras musicas
originarias de Cabo Verde, Guiné Bissau e Mogambique, tornando-o um estilo que
passou a ser caracterizado como um dos ritmos de muasica mais presentes nas
denominadas festas africanas realizadas por tais estudantes. J& no caso das comunidades
de imigrantes o estilo aparece nas residéncias e nas festas organizadas pelos angolanos.
Em entrevista realizada por Viana (2009), um destes imigrantes lhe disse que se tornou
DJ no Rio de Janeiro e conta-lhe que como o kuduro “ja estava famoso em Angola, foi
natural toca-lo nas pistas aqui”, dizendo que um dia Ihe chamaram para tocar numa festa
de imigrantes angolanos e que logo a musica alegrou o pessoal e o dono do lugar
acabou Ihe chamando para ficar trabalhando no local. Em outras cidades do Brasil, em
que ha presenca angolana, o estilo também aparece. O fato de esta imigracdo ser
recente, boa parte nos ultimos 20 anos, fez com que muitos deles ja conhecessem o
kuduro, enquanto outros passaram a conhecé-lo pela dindmica das relacGes de contato
com os familiares e amigos em Angola e pelo acesso a internet, por onde buscam o
contato com informac@es e 0 que se faz em termos de mdsica em seu pais de origem.
Pelo menos durante a ultima década, nas festas em casas de amigos e parentes e nos
encontros em discotecas, 0s angolanos e os estudantes africanos oriundos dos PALOPs
difundiram o estilo entre si de forma pontual e pulverizada, em diferentes cidades do
Brasil. O resultado desta presenca é que tanto os sentimentos de identidade nacional
angolana, no caso das comunidades, sdo exaltados como referéncia simbolica através da
masica e do kuduro, quanto a constru¢do de um sentimento de africanidade entre os
estudantes oriundos dos PALOPs, o que se opde a ideia de brasilidade, mesmo afro-

brasileira.

Numa outra linha, num cenario mais midiatico, que compde com os discursos
hegemonicos que passam a predominar sobre o estilo, um dos primeiros registros
televisivos do kuduro ocorreu durante o ano de 2008, quando a TV Record produziu

num de seus programas (Hoje em Dia), um quadro em que as pessoas se inscreviam
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num concurso para dangar o “kuduro”. O quadro surgiu depois de uma reportagem
sobre Angola reproduzida para o publico desta TV no Brasil. Houve uma grande
participacdo de pessoas no concurso, mesmo que muitos declarassem ter contato pela
primeira vez com aquele tipo de musica e danca. Durante as edi¢des, algumas pessoas
narravam como conheceram o kuduro, enguanto os apresentadores do programa
descreviam o estranhamento com relagdo ao estilo e afirmavam estarem admirados com
esta relacdo de proximidade entre Brasil e Angola. E importante considerar que a Rede
Record tém uma sucursal em Luanda, atua ja ha algum tempo naquele Pais e la também
produz programas locais. Depois das primeiras aparicdes no programa Hoje em Dia", o
estilo teve outras insercdes em diferentes programas da Record, com diferentes pautas,
sendo sempre muito enfatica a referéncia ao exotismo representado pelo nome do estilo,

pelo tipo de musica e principalmente pelo modo de dancar.

Em outro contexto midiatico, o artista Dog Murras, nome consagrado do kuduro
em Angola, se apresentou no carnaval baiano, o que se d& ha pelo menos cinco anos
seguidos. A participacdo de Dog Murras ocorre nos trios elétricos em Salvador e é
realizada através de parcerias com grupos locais. Em suas aparicGes ha sempre a
presenca de simbolos nacionais angolanos, como as cores da bandeira e o brasdo
nacional com a engrenagem e a foice. Dog Murras traz outros masicos e dancarinos em
suas apresentacOes e tem se tornado uma referéncia de parceria com masicos brasileiros
que procuram expressar aspectos de uma ideia de fraternidade negra entre Bahia e
Angola ou Brasil e Africa, como enfatiza o artista em varias entrevistas nos bastidores
de seus shows e no clipe de sua musica “Alegria de Negro”, em que fala de um
sentimento de identificacdo coletiva pelo “ser negro”: “Preto, negro, mulato ou moreno,
alicerce do mundo moderno, eu sou 0 mordomo, eu sou o lixeiro, eu sou o proprio
concreto, pise, abuse, pise, despreze, eu sou a natureza, respeite!!! (...) Africa Mae nio
chore (... Tal retdrica se aproxima das referéncias dos movimentos sociais e da
teoria social que ressaltam os lacos da Africa com a diaspora, como elementos da

identidade negra no Brasil.

Sdo dois aspectos distintos desta veiculacdo do kuduro como espetaculo no
Brasil. O primeiro como signo de vinculos relacionados a ideia de fraternidade historica
associada a cultura e a populacéo negra no Pais (exemplo do Dog Murras) e o0 segundo
como elemento exotico de impacto midiatico de um estilo de musica que tende a

salientar movimentos sensuais do corpo, além do duplo sentido que o nome do estilo
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oferece (exemplo do concurso de danca). Este ultimo foi bastante celebrado a partir da
musica “Dangar Kuduro”, do artista Latino, que fez enorme sucesso na internet e nas
midias convencionais, em 2011. Ressaltando as caracteristicas acima, mesmo que a
musica do Latino seja algo muito diferente do que se faz em Angola, ele utilizou o
nome “kuduro” para agregar a ideia de ritmo um sentido de sensualidade. Depois disto,
também a TV Globo passou a noticiar a descoberta do estilo e 0 mesmo comegou a
aparecer em diferentes espacos de sua programacdo, em geral ressaltando os dois
aspectos ja apontados acima, o exotismo ou a afinidade com um sentido genérico de
cultura negra, como no caso da ultima apari¢cdo do kuduro no programa Esquenta, em
10 de novembro de 2013.

Além destas implicaces sobre uma simbologia das identidades, outra questdo
importante nos circuitos das relacdes de poder é o contraponto na inversdo do consumo
de produtos culturais entre os dois lados do Atlantico, ja que Angola passou as ultimas
décadas como um importante consumidor de literatura, madsica e novelas brasileiras,
além de um grande mercado receptor de bens materiais. Foi também através do kuduro,
que a midia televisiva do Brasil comecou a olhar e conhecer o Pais e as particularidades
da sua cultura urbana contemporanea, para além do exotismo sobre o tradicionalismo,
embora as vezes reeditando estas referéncias quando associadas a idealizagdo de que o
kuduro estd para as raizes da mdsica africana, assim como para os estilos de musica
considerados afro-brasileiros, ressaltando-se os elementos da presenca dos sons dos
tambores e das habilidades dos movimentos corporais com a danga, principalmente de

quadris e pernas.

Considerac0es Finais

Com esta reflexdo sobre a relagdo entre o kuduro e as novas formas de
comunicacgdo, producao, circulacdo e consumo de musica busquei pensar sobre algumas
formas de relacbes de poder e processos identitarios a partir de situacbes que
ultrapassam o cendrio das fronteiras nacionais, embora consciente de que este ndo é o
unico estilo que mereceria tal investimento. Mais especificamente, estou falando de
tantas outras formas de musica que nascem caracterizadas por um novo contexto
tecnoldgico de producédo e logistico de reproducdo, marcadas pela circulacdo nuclear e

centripeta (que irradia de um grupo de amigos para uma comunidade e dali para os seus
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grupos de amigos que vivem distante). Isto se da através dos suportes de arquivo virtual
de mdasica, chegando a varios outros bairros, cidades e paises, ndo obedecendo as
fronteiras geogréficas, linguisticas ou politicas (através de computadores, mp3,
telemoveis), tendo ainda outra caracteristica que é a efemeridade, pois mesmo quando
tocam muito, fazendo grande sucesso, em seguida desaparecem por ndo estarem
agregadas a um suporte fisico.

Como vimos no inicio deste artigo, a digitalizacdo da mdusica facilitou sua
circulacdo atraves de suportes moveis e da internet, ocorrendo uma transformacdo na
producdo, distribuicdo e audiéncia que significou sua desmaterializacdo. Isto
reconfigurou o mercado, a producédo, a difusdo e as formas de consumo musical e no
caso do kuduro tornou-o um estilo de ampla repercussdo e de multiplas implicacGes e
significados. A producao se tornou cada vez mais facilitada e o consumo cada vez mais
publico e gratuito, sendo algo semelhante ao que ocorreu também com alguns estilos
que j& nasceram na era deste formato e assim se desenvolveram, como é o caso do funk,
do brega e do reggae eletronicos, cada qual com suas particularidades. Em todos os
casos, estes estilos tém suas facetas como fendmeno musical de amplo alcance, como

também condigdes particularizadas de socializacgéo.

Nas Ultimas décadas, os cenarios nacionais estiveram implicados pelo debate
pos-colonial e pela globalizacdo contemporanea, que nos estimulam analisar novas
modalidades de expressdo de identidades e de diferenciacdo que apesar de fundados em
alguma ideia de “localismo” estdo diante de configuragdes sociais atravessadas por
condicionantes de desterritorializagdo (HALL, 2003). O kuduro pode sugerir algumas
reflexdes neste sentido, principalmente sobre a fragilidade das explicagOes
primordialistas e localistas sobre a identidade e a cultura. O reconhecimento das
analises contemporaneas de que os processos de identificacdo e diferenciacdo passam
por um primado discursivo e inventivo, ndo impede considerarmos que eles existam
para aqueles que os utilizam (ALMEIDA, 2000, p. 238) e que devamos estar atentos
para as suas logicas e contradicoes.

No tempo presente, coexistem relacOes entre comunidades (micro)espaciais (0s
bairros) e comunidades virtuais de sentimento que podem ou néo estar conectadas. De
qualquer modo a localidade é um fato social intrinsecamente fragil para pensarmos a
contemporaneidade (APPADURALI, 1996). Isto significa que as formas de atuacéo e
significacdo sdo multiplas e desenraizadas, necessitando analises que facam o exercicio
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de acompanhar tais movimentos. Assim como a musica circula pela internet, a
informacdo e a opinido também fluem a partir de relagdes entre pessoas e grupos que
trocam vinculos afetivos em muitas areas da vida. Tais pessoas e grupos sdo capazes de
mobilizar ideias, opinides, capitais e lagos sociais que produzem modos de ser, estar e
sobreviver em contextos aparentemente hostis, assim como possibilitam novas formas
de convivio.

Como vimos em diferentes cenarios, o kuduro é um signo ativado por distintas
formas de manifestacdes espontaneas, como no caso das experiéncias em Luanda, em
Lisboa ou no Rio de Janeiro, ou mesmo por projetos politicos mais solidos, como no
caso de uma identificacdo com a lusofonia, com a nacdo angolana ou com a ideia de
africanidade. Tais entendimentos estdo em tenséo por sentidos de solidariedade e modos
de pensar especificos, revelando os paradoxos e as diferentes facetas dos processos de

relacBes de poder implicados pelo simbolismo das identidades.

THE KUDURO, MUSIC PRACTICIES AND RESIGNIFICATIONS: POLITICAL AND CULTURE
BETWEEN ANGOLA, BRAZIL AND PORTUGAL.

ABSTRACT: The kuduro is a style of music and dance that emerged in Angola in early
1990s and spread to several countries being meaning in different contexts. In this
article, I analyse the implications of the style in Brazil and in Portugal, also in Angola,
from the social, political and cultural connotations that production and consumption are
acquiring in particular contexts immigration and media production. The practices and
discourses on the kuduro are distinguished and open possibilities for analytical thinking
involved themes for speeches and identification processes in the contemporary
globalized scenarios, in addition to the need to reflect on the new features of music as a
social phenomenon in the digital age.

KEYWORDS: Kuduro — Music — Identity — Brasil — Angola — Portugal

NOTAS

' Alguns dados politicos da instalacdo da CPLP séo discutidos em Bela Feldman-Bianco (2002).

" Para informages sobre a histéria da CPLP, paises membros, regimentos, objetivos, reunides, discursos
oficiais dos presidentes, acessar o site www.cplp.org/

" Estilo de musica eletrbnica, instrumental e dancante que surgiu nos oitenta, sendo a principal referéncia
musical das festas denominadas de raves.

" Disk Jockey, Mestre de Cerimdnias e dancarinos sdo as trés atividades dos kuduristas, como no hip-
hop.

Y Musseque era a denominagdo que se dava no periodo colonial as regides da cidade sem infra-estrutura
urbana, eram bairros com casas de lata nos quais ndo chegava o asfalto e outras benfeitorias. Ainda hoje,
a palavra musseque carrega a conotacdo de bairros com infra-estrutura parca.
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Y O filme saiu em formato digital, disponivel no youtube, em: http://www.youtube.com/watch?v=n-
yAlUeRbbw Acesso 09/11/2013.

" Para um estudo sobre Angola imaginada pela literatura, ver Marcon (2010).

"' O semba surgiu nos anos 50 e é até hoje um dos estilos musicais mais exaltados como simbolo de
musica nacional em Angola, ver Moormann (2008).

™ Sobre esta relagdo entre o cenario de escassez em Luanda e o surgimento do kuduro, ver: Marcon e
Tomas (2012).

¥ Ha vérios estudos que abordaram os impactos sociais de tal presenca no Portugal, ver, por exemplo
Machado & Azevedo (2008). E importante ressaltar que ressalvando o periodo de fins de 90, quando a
imigracdo ucraniana teve um forte impacto nos indices gerais da imigracdo em Portugal (apds 2004 ela
passa por refluxo e muitos retornam), os PALOPs e o Brasil juntos sempre foram os paises com maiores
nimero de imigrantes no pais desde 1970, destacando-se ainda a caracteristica cada vez mais crescente da
imigracdo brasileira na Gltima década. Preocupados com a regulacdo dos fluxos de imigrantes,
principalmente sobre o impacto do emprego x méo de obra (lucros maiores com méo de obra de segunda),
as medidas politicas se alteram, mas segue-se cumprindo a diretriz ideoldgica da recepcdo de imigrantes
oriundos de paises da CPLP.

* A nogdo de lusofonia é em grande medida associada a ideia de comunidade de falantes da lingua
portuguesa, 0 que a torna um argumento poderoso na justificacdo da constituicdo da CPLP. Para uma
reflexdo critica ver o livro de Alfredo Margarido (2000), A lusofonia e os luséfonos: novos mitos
portugueses.

' S&o dados de visitas que realizei no ano de 2010, a algumas lojas da FNAC e da Worten. Nesta Ultima
os BSS estavam classificados como “Musica Portuguesa”. Em algumas lojas também se encontra um
outro tipo de secgdo: “hip-hop portugués”.

*" Reportagem da jornalista Natalia Viana publicada em 10/10/2009, publicada no site Opera Mundi.
Ver:
http://operamundi.uol.com.br/conteudo/reportagens/1516/imigrantes+trazem+ritmo+kuduro+angolano+a
o+brasil.shtml Acesso em 15/11/2013.

X Ver, por exemplo, a final do concurso em: http://www.youtube.com/watch?v=rAX0xa3Wleo Acesso
em 15/11/2013, além de outros videos da mesma rede de TV postados no site do youtube.

* Ver: http://www.youtube.com/watch?v=p9paJD0s9L w, acesso em 15/11/2013.
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