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REsuMo: Neste artigo, analiso a rela¢do entre o escritor Pepetela, seus ro-
mances e a imagina¢do da nagdo em Angola. Procuro demonstrar como
a trajetoria de vida do escritor e sua relagdio com a Unido dos Escritores
Angolanos fazem parte de um contexto de institucionalizagdo da literatura
naquele pais, bem como procuro analisar os romances e sua relacdio com
a criacdo de uma narrativa historica romanceada para nagdo. Esta analise
nao se encerra numa percep¢ao centrada em Angola, mas implica perceber
a presenca de Portugal e do Brasil nas narrativas de Pepetela, como contra-
pontos (préximos e distantes), presentes neste processo de efetivagdo da
“nacdo imaginada”.

PaLavrAs-CHAVE: Nacio, literatura, Angola, Pepetela.

Proponho aqui uma analise sobre a producao literaria do escritor an-
golano Pepetela, nas duas primeiras décadas apds a independéncia do pais, a
partir de 1975, procurando demonstrar o papel ativo do escritor no processo
de elaboragdo das referéncias simbdlicas da na¢ao, bem como seu papel po-
litico no processo de institucionalizagdo da literatura no pais. Neste caso, a
historia, a literatura e a politica se confundem com a institucionaliza¢do da
Unido dos Escritores Angolanos e o processo de formagao do Estado inde-
pendente, em meados da década de setenta. Com base na analise de Benedict
Anderson (1989), sobre o que ele denominou de “comunidade imaginadas’,
procuro analisar como ocorreu parte do processo de simbolizacdo coletivo
sobre a idéia de nagdo em Angola.
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Apesar de ndo tratar especificamente do contexto anterior a indepen-
déncia, momento que foi de intensa producao literaria em meio a guerra
anti-colonial, que ocorreu entre 1961 e 1975, é importante registrar que tal
producao foi um dos fendmenos mais interessantes do processo politico de
contesta¢do do colonialismo portugués e esteve ao lado da militancia pela
independéncia. Varios pesquisadores ja se debrugaram sobre este tema’, que,
sem duvida nenhuma, evidencia a relagdo entre a produgao literaria e os
movimentos politicos de contestacdo e esta diretamente relacionado com o
que tratarei neste artigo. No entanto, gostaria de propor pensar aqui a relagdo
entre a producdo e a veiculagdo de literatura no contexto de uma Angola
independente. Primeiro, pelo enfoque que darei ao volume representativo
desta producao; segundo, pela caracterizacao que farei sobre a forma e o
conteido dos romances de um dos escritores mais ativos e representativos
do pais em tal contexto.

PEPETELA E A PRODUCAO LITERARIA EM ANGOLA

O que havia para ser lido em Angola, nas duas décadas seguintes a in-
dependéncia, eram os livros dos escritores associados a Unido dos Escritores
Angolanos (UEA), entre eles: Agostinho Neto, Arnaldo Santos, Boaventura
Cardoso, Henrique Abranches, José Luandino Vieira, Manuel Rui, Uanhenga
Xitu, Rui Duarte de Carvalho, Pepetela e outros. Todos membros do Movi-
mento Popular de Libertacdo de Angola (MPLA) ou simpatizantes, e todos
publicados pela UEA apds a independéncia. No caso de Pepetela, seus livros
foram, a época, a prosa em romance mais presente em nimeros de titulos e em
volume de exemplares publicados em Angola. A partir de 1977, até o fim dos
anos oitenta, Pepetela publicou seis romances: As aventuras de Ngunga [1973],
Muana Puo [1978/79], Mayombe [1980], Yaka [1984], O cdo e os caluandas
[1985] e Lueji [1989], e duas pecas de teatro, A4 corda [1978] e A revolta da
casa dos idolos [1980]*. Nenhum outro escritor publicou, no mesmo periodo,
tanto quanto Pepetela no que diz respeito a prosa e, em especial, ao romance.

A Uniao dos Escritores Angolanos foi uma das primeiras institui¢oes
criadas em Angola, um més apds a proclamacao da independéncia, no dia
10 de dezembro de 1975, data dada como comemorativa do vigésimo ano
da funda¢do do MPLA, quando se reuniram 32 escritores para sua funda-
¢do. O ato de criacdo da UEA foi presidido pelo escritor e entio presidente
da Republica, Agostinho Neto. A institui¢do foi criada com a finalidade de
reunir os escritores angolanos, estimular a criagao literaria e, nos dizeres de
Agostinho Neto, promover a “cultura nacional”?
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Segundo Pepetela, em entrevista concedida em 2003, sobre a UEA e
a participacdo dele préprio e outros na instituicao:

Em 1975, houve um grupo, acho que comeg¢ou com o Luandino Vieira, o
Manuel Rui Monteiro e Costa Andrade. Foram os trés que comegaram a
discutir a idéia de criar a Unido. Isto ainda antes da independéncia. Depois
deste grupo, o Arnaldo Santos e eu junto com os trés escrevemos a proclama-
¢do da “Uniao’, que foi proclamada no dia 10 de dezembro de 1975. Depois,
mais tarde, nds os cinco formamos a comissdo de instalagdo e dirigimos os
destinos da organizagao por alguns meses até haver uma diregao, ja eleita.
E fui eu a dar posse ao presidente Agostinho Neto como presidente da As-
sembléia Geral da Unido. Quer dizer eu lhe disse “tome posse”, e quem era
eu para lhe dar posse, e ele “tomou posse” (risos). E, desde entao, colaborei
muitas vezes, estive na dire¢do, e em alguns momentos que estive no governo
ndo poderia la estar, mas depois que sai do governo estive muito tempo nas
relagdes exteriores da Unido, depois fui presidente da dire¢do, durante dois
ou trés mandatos e depois mais tarde fui presidente da Assembléia Geral e
pronto, depois sai ja ha um ano e tal, para os mais novos ocuparem.*

Pepetela teve toda uma intimidade com a UEA desde a criagdo e do
auge da produgao literaria dos escritores da instituicao até anos atras em que
exerceu o cargo de presidente da Assembléia Geral da “Uniao”.

Na primeira década a partir da independéncia, a literatura angolana
foi adotada nos curriculos escolares e passaram a ser criadas antologias que
eram estudadas nos diferentes médulos educacionais, o que demonstra a
relacdo da producio literdria da UEA com a leitura de alfabetizagdao.” Além
das antologias que circulavam nas escolas, alguns titulos chegaram mesmo
a ser aconselhados para leitura e estudos.® Outros materiais publicados, que
passaram a ser utilizados logo depois da independéncia, foram o Manual
de alfabetizagdo e o livro Historia de Angola, que foram produzidos pelo
Centro de Estudos Angolanos, na década de sessenta, na Argélia, e do qual
Pepetela fez parte.

Apesar da infinidade de linguas étnicas em uso oral em Angola’, a
lingua escrita corrente e da alfabetizagdo foi a lingua portuguesa. Para Appiah
(1997), em toda a Africa ocorreu a imposicao cultural dos valores civiliza-
cionistas impostos pelas pedagogias dos impérios coloniais, a comecar pela
lingua. Citando Roland Barthes, Appiah (1997) continua seu argumento para
dizer que, para além do meio (a lingua) pelo qual se ensina, a literatura é “o
qué” se ensina. Isto serve para pensarmos que com a institucionaliza¢do do
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Estado nacional angolano (mais a criagdo da UEA e a produgdo e difusdo
literaria ligada ao sistema educacional) a literatura comegou a ter uma estreita
relagdo com o que se passou a dizer sobre a “na¢do” em Angola. Manifes-
tacoes literarias que enfatizavam um “nds” local, como “nossos problemas”
e “nossas realidades”, como também uma narrativa sobre a forma do que
caracteriza a “nossa literatura’, o “nosso estilo’, a “nossa tradi¢do’, ou seja,
a énfase numa singularidade imaginada de pensar, dizer, sentir e expressar
como propriedades determinaveis daquilo que Agostinho Neto anunciava
ser necessario promover como “cultura nacional”, uma cultura nacional que
se expressa em lingua portugesa.

Do ponto de vista da producao e da circulagio dos livros, até o final
dos anos oitenta, todas as publicagbes em Angola foram realizadas pela
Unido dos Escritores Angolanos ou pelo Instituto Nacional do Livro e do
Disco (INALD) que negociavam a publica¢do com as editoras do exterior.
A produgio e a impressdo dos livros que circulavam em Angola eram reali-
zadas por editoras portuguesas contratadas pela UEA, o que envolvia alguns
acordos de publicacao para as edi¢des que saissem em Portugal. No fundo,
do ponto de vista editorial, o que se modificava era o selo, que em Portugal
circulava com o selo da editora portuguesa e em Angola com o selo da UEA
ou do INALD. No caso especifico da obra de Pepetela, isto se repetiu até o
momento da publica¢do de Yaka [1984], quando ja ndo houve mais acordo
entre a Edi¢des 70 e o escritor (editora que foi a principal parceira portuguesa
da UEA nos primeiros dez anos de sua existéncia). Através das Edicoes 70
foram publicados em Portugal, entre 1975 e 1989, sessenta e dois titulos de
escritores angolanos, entre prosa e poesia.® Periodo que também correspon-
de ao auge da publicagao de livros pela UEA, em Angola. Pepetela foi além
destas relacdes e articulou com a Editora Atica no Brasil a publicacdo em
primeira mao do seu romance Yaka [1984], na cole¢ao denominada “Autores
Africanos”, mantida nos anos oitenta e que ja havia publicado outros titulos
de Pepetela, como As Aventuras de Ngunga e Mayombe, além de outros
escritores angolanos.

Isto significa que a0 mesmo tempo que a literatura destes escritores
era difundida internamente, era também difundida para o exterior e os pa-
ises de lingua portuguesa se tornavam os principais espagos de circulagao,
mesmo que restrita, destes livros entre pequenos grupos. Uma narrativa
que foi tornando o registro de como os atores do universo literario, as vezes
também politico em Angola, principalmente ligados ao governo do MPLA,
percebiam o pais, em termos de histdria, politica, cultura e sociedade.
Perspectivas que passaram a fazer parte de um imaginario coletivo que se
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produzia sobre Angola através da literatura, afetando tanto uma audiéncia
externa quanto interna.

Sobre as publicagdes da UEA e a importancia quantitativa represen-
tativa desta producdo em Angola, Pepetela enfatiza que:

[...] num longo periodo que vai de 1977, que é quando comegou a publicar
a Unido, até 1989/90, acho que foi um bom periodo da Unido dos Escritores
como editora, fazia-se assim qualquer coisa como talvez uns vinte livros por
ano. Nao era mais do que isto. Eu lembro que em 1988/89 nds contamos tre-
zentos livros, desde 1977 a 1989. Provavelmente haja, agora [2003], trezentos
e vinte livros publicados, quer dizer que depois disto houve muito pouco
livro publicado. [...] Eram tiragens muito fortes. Normalmente um livro de
poesias ia a primeira edi¢do para 5.000 a 10.000 exemplares. Dependia se ja
era um poeta mais conhecido ou menos conhecido. Prosa, era normalmente
10.000 exemplares e para alguns autores 20.000 exemplares na primeira
edi¢do. Depois na segunda edi¢do ia para 20.000 exemplares. Como eu disse
ontem, o pre¢o do livro era muito barato e o Estado subsidiava os livros.
[...] 20.000 exemplares era o numero sempre de minhas primeiras edi¢oes.
Sempre a partir dai. Desde 4s aventuras de Ngunga, Mayombe, foi sempre
20.000 exemplares. Talvez ndo Muana Pud, que foi o segundo livro e deve
ter tido uma edicao mais pequena, de 10.000 exemplares. Ele era um livro
muito dificil, as pessoas nao entendiam, e nunca mais teve re-edi¢des aqui,
teve re-edi¢des em Portugal, mas aqui ndo. Mas depois disto, de Mayombe,
Yaka, sempre 20.000.

Esta situagdo configura dois momentos distintos na difusdo da lite-
ratura dos escritores angolanos em geral e da literatura escrita por Pepetela.
Um momento a partir da independéncia do pais, juntamente com a cria-
¢do da UEA, em que o pesado subsidio do Estado angolano a publicagédo
corresponde a época de compromissos com um formato de governo que se
propunha socialista e popular; e um outro momento de ruptura e queda nesta
producio, em que, acompanhando mudancas na ordem mundial, também o
governo angolano comega a promover transformagdes politicas profundas
para inserir-se no novo contexto econdmico de mercado globalizado que se
impos com a derrocada da Unido Soviética.

Pepetela foi Vice-Ministro da Educagao, além de membro atuante e
fundador da Uniao dos Escritores Angolanos. Naquele momento, projetos
e politicas culturais voltadas para a consolida¢do do Estado nacional foram
adotados no pais pelo governo de partido unico do MPLA. Foram projetos
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que envolveram a a¢do no campo da institucionalizacdo e difusao do uso da
lingua portuguesa, através da alfabetizagdo e do ensino escolar, bem como o
incentivo e subsidio a producao literaria, a musica, ao teatro, ao cinema e as
artes plasticas em geral. Pepetela deixou o ministério em 1982, logo depois
de comandar a reforma universitaria no pais, e continuou publicando pela
UEA até o final dos anos oitenta, quando saiu Lueji, em 1989, seu tltimo
livro publicado com a chancela da “Unido”. Diz ele:

O Lueji ainda saiu em um bom tempo. Teve uma primeira edi¢do muito
grande. Teve seus 20.000 exemplares, o habitual. Mas em seguida ¢ que entra
ou comeca a entrar a nova economia. O Lueji foi publicado em 1989 e em
1990 entra a nova economia. E a partir dai novas edi¢des ja nao ha. Os pregos
dos livros foram multiplicados por cem. Entio, ai ja uma segunda edi¢ao s
saiu bem mais tarde em Portugal. E, alids, por ser grande [sdo 486 paginas]
era mais dificil publicar em Portugal, também. Mas com a edi¢do angolana
estava paga a edicdo portuguesa.’

A referéncia ao romance Lueji marca um ponto de virada na politica
de investimento cultural do governo angolano (neste caso especifico interessa
aqui o investimento sobre a literatura, apesar de terem sido afetadas também
a produc¢ao musical e de artes plasticas, por exemplo). Progressivente os escri-
tores tiveram de recorrer a iniciativa individual e ao financiamento privado
para seus livros, assim como perderam audiéncias pelo encarecimento do
livro em Angola, bem como pela redugdo das tiragens.

A partir de 1992, ou seja, do romance 4 geragdo da utopia [1992] em
diante, os livros de Pepetela nao foram mais publicados em Angola, até os
ultimos dez anos, quando comecgaram a surgir editoras privadas no pais, re-
vitalizando a produgdo e publicagio de livros em geral, num outro contexto
politico e econémico.”” Por exemplo, um acordo de Pepetela com a Editorial
Nzila", estabelecida em Luanda no final dos anos noventa, previa a publica¢do
de todos os titulos do escritor que ainda nao tivessem sido publicados no patis,
seguindo a seqiiéncia cronoldgica dos publicados em Portugal durante a década
de noventa."” Podemos considerar os anos noventa como um periodo de abran-
damento severo das publicacdes em geral no pais, pela retirada de incentivos do
Estado tanto na publicagdo quanto na distribui¢ao delivros, o que provocou um
encarecimento exorbitante do produto e tornou o acesso altamente restritivo.

Com o fim dos subsidios estatais, a edicao e a difusao das obras em
Angola foram reduzidas drasticamente, e aqueles autores que ja tinham re-
conhecimento internacional sairam em busca de oportunidades para novas
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publicagdes de seus livros. Durante os anos noventa a publicagdo em lingua
portuguesa de livros de escritores angolanos foi negociada diretamente pelos
autores ou seus agentes com editoras comerciais portuguesas e em alguns
casos brasileiras. Por exemplo, os titulos escritos e publicados por Pepetela
durante a década de noventa chegavam a Angola por importa¢ao de uma
parte dos exemplares editados em Portugal ou Brasil, com pregos altos e
menores numeros de exemplares.

A NACAO IMAGINADA NOS ROMANCES

Uma das qualidades literarias de Pepetela, ressaltada pela critica in-
ternacional durante os anos oitenta e noventa, ¢ a versatilidade dos formatos
narrativos construidos pelo escritor em seus romances. Numa entrevista
concedida a um jornal portugués, em novembro de 1990, Pepetela ¢ ques-
tionado sobre a presenca dos diferentes narradores em seus livros. Sobre
como ele desenvolveu esta habilidade de transitar entre o ponto de vista do
autor, dos narradores e dos personagens, ele responde que é uma pratica
que vem do seu conhecimento da “tradi¢do oral’, de ter lido e ouvido mui-
tas vezes os “contos tradicionais’, pois “essa facilidade de passar da pele do
narrador para o discurso de cada um dos personagens ¢ uma constante nos
habitos da narragao oral angolana”. Além disto, ele justifica que esta é uma
pratica intencionalmente trabalhada em seus romances. Em tal modalidade
narrativa, “quando esta alguém a contar ¢ facil entenderem-se as passagens:
ha a presenca do gesto, ha a riquissima mimica do contador de histérias...”
E desta modalidade da experiéncia apurada com as narrativas da “tradicdo
oral” que Pepetela diz ter desenvolvido tecnicamente seus jogos de linguagem
para contar historias escrevendo romances.

Tal versatilidade narrativa foi utilizada muito articuladamente com expe-
riéncia de Pepetela como historiador e cientista social. Sobre Yaka [1984], por
exemplo, Pepetela diz que fez pesquisas para escrevé-lo e que em sua narrativa
procurou ser o mais proximo possivel da “historia”’'*, indo a documentos e livros
portugueses e estrangeiros disponiveis na época, todos dos tempos coloniais,
numa tentativa de reinterpreta-los “do ponto de vista de uma perspectiva
nacional’® Conta ele:

Fiz a pesquisa sobre a historia e procurei ser o mais préximo possivel da
historia. Alias, demasiado préximo. Foi a tnica vez que eu estive muito
préximo da histdria mesmo. Documentos, livros que havia, todos coloniais,
praticamente portugueses, ou estrangeiros ligados ao colonial. Ai, entéo,
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a tentar re-interpretar, uma coisa que fui apreendendo desde a Argélia, a
re-interpretar a histdria a partir dos textos de relatos coloniais. Importante
tentar descrever uma histdria nacional. O Yaka é do ponto de vista de uma
perspectiva nacional, apesar de estar a contar a histdria de uma familia
colonialista. Para isto tive estudar bastante a documentag¢do que existia na
época ou eu tinha disponivel.

Se sobre Yaka [1984] Pepetela diz reconhecer que esteve ainda assim
muito préximo da “histéria” — de nomes, fatos e contextos — foi com sua es-
crita, ao fim dela, que ele diz ter aprendido a ficar mais a vontade com relacdo
a “historia” e “tranqiiilo para criar™¢, no sentido de escapar as nogdes de
“factualidade” e de “veracidade” vinculadas aos documentos como que efeitos
de um “mundo real”, capaz de ser evidenciado e reproduzido pela escrita.

Talvez a personagem Lu, de Lueji [1989], signifique, anos mais tarde
a publicacao de Yaka, o papel da prépria autocritica para Pepetela. A perso-
nagem, que também ¢ uma narradora ficticia, esta escrevendo o roteiro para
uma performance de balé sobre o poderoso reino da Lunda e pede auxilio
a varias pessoas e, dentre elas, Herculano, um personagem do romance que
¢ caracterizado como historiador. Herculano diz que o roteiro que ela havia
escrito era um absurdo do ponto de vista da “verdade”, pois “ndo se pode
brincar assim com a Historia”'” Na discussdo, Herculano teoriza sobre a
questdo da “tradi¢do oral” e suas versdes contraditdrias, dizendo que a ver-
sao “tradicional” é sempre ideoldgica. Ele argumenta que para chegar a uma
“versdo cientifica” é necessario se comparar todas as versdes contraditdrias
ou ndo e ver o que ha de comum nelas.'”® Enquanto Herculano enfatiza que
a “verdade deve estar no meio”*® das diferentes versdes, como uma sintese,
Lu defende o seu roteiro e responde que toda narrativa sobre a histéria de
Lueji e o nascimento de um império lunda é uma outra interpretacio das
varias versOes narrativas existentes, sejam as orais ou escritas.

Lu diz que qualquer versao “historica’, pretensamente cientifica, seria
uma “versao ideologica” como qualquer outra. E, continua:

O que realmente se passou naqueles tempos tdo antigos, é mentira, ninguém
vai saber. Por muitas metodologias cientificas que se usem. O que importa
¢ 0 que as pessoas imaginaram, criaram, a partir dos factos definitivamente
enterrados na areia. Nos interessa a imaginagdo, a poesia, a mensagem que
os intelectuais da época sintetizaram no mito. E esse mito por isso pode ser
mudado a vontade, é aliberdade da imaginagao, da cria¢do artistica. E abaixo
a tirania dos dogmas. Sobretudo os pretensamente historicos. Tu, Herculano,
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dizes nao é logico que fizessem assim ou assado. Nao é logico dentro da tua
légica de hoje. Que sabes tu sobre a logica daquela época? *

Na continua¢do do didlogo entre os dois é questionada a nogao de
“histdria” e de “mito”. O narrador reconhece os diferentes discursos sobre
tais conceitos e as implicagcdes de poder em que se encontram. O proprio
romance Lueji [1989] também ¢é uma histéria imaginada e criada a partir
de outras narrativas advindas da oralidade ou da escrita. Talvez Pepetela,
assim como Lu, ao polemizar a questdo, pretenda desestabilizar a postura do
historiador Herculano sobre “fic¢do” e “verdade’, ou mesmo a sua propria
postura. Ao reconhecer e problematizar tais argumentos ndo significa que
Pepetela estabeleca qualquer entendimento de hierarquizagdo de valores
de uma modalidade narrativa sobre a outra, seja o “mito’, o “romance” ou
a “historiografia’, mas contribui para entendermos a op¢ao do autor pelo
romance como um “‘campo de expressdo” privilegiado para falar da “na¢ao”
como que constituida num dado “processo historico’, tributaria de uma
ancestralidade especifica.

Em A gloriosa familia [1997], o tema também esta relacionado ao
passado. O principal narrador do romance é um escravo mudo que observa
o dia-a-dia da vida da familia de Baltazar Van-Dunem em Luanda, durante a
ocupacdo holandesa, no século XVII. A op¢ao pelo romance para falar deste
tema, como de outros, é um exercicio critico de liberdade e aprendizado
sobre a nagdo e sobre o que Pepetela considera o passado desta. A “tematica
historica” torna-se uma estratégia de leitura a contrapelo de outros textos
canonicos, principalmente os textos coloniais, que sao a grande maioria
das fontes historicas escritas disponiveis sobre Angola. Pepetela afirma que
seus romances sdo sempre atualizados por preocupagdes ligadas ao mo-
mento do presente em que foram escritos*, mesmo quando se tratando de
temas do passado. Sao as leituras de Pepetela sobre narrativas orais, livros e
documentos que despertam o seu desejo pela escrita em uma outra forma
narrativa, o romance, em que a nag¢ao pode ser imaginada como contraponto
aos registros das escritas coloniais.

Se, por um lado, a narrativa mais antiga de que se tem conheci-
mento sobre os acontecimentos dos tempos da ocupacao holandesa de
Luanda e de Benguela é o livro escrito por Oliveira Caddrnega (1972),
um portugués que viveu em Luanda no século dezessete, Pepetela, por
outro lado, subverte o formato colonial daquela narrativa e a imagina re-
criada na voz de um escravo nascido no reino da rainha Jinga. O romance
se torna uma versdo que desarranja a narrativa histérica e documental,
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subvertendo a autoridade colonial do texto de Caddrnega, imaginando o
que poderiam ter pensando, dito ou visto, outras pessoas daquele tempo,
principalmente aquelas que ndo dominavam a escrita, como o escravo
narrador no romance.

Quando Pepetela convoca Caddrnega ou quando utiliza outras fontes
e bibliografias portuguesas dos tempos coloniais, como os expedicionarios
Henrique de Carvalho, Capello e Ivens e Serpa Pinto, em romances como
Yaka [1984] e Lueji [1989], é para minar a perspectiva colonial do passado,
contraponto-a com uma perspectiva que ele considera como sendo ango-
lana.?* Tais caracteristicas sdo claramente parte de seu projeto literario até
fins dos anos noventa.

E importante registrar que desde os tempos coloniais o “poder da
escrita” em Angola é muito representativo politicamente. A pesquisadora
Inocéncia Mata (2003) diz que alguns amigos seus, em Angola, chegam a
considerar o romance Yaka [1984], por exemplo, como interpretacdao da
“histéria”, até mesmo como uma “narrativa histérica”. A publicacdo literaria
dos primeiros quinze anos apos a independéncia, em Angola, carrega esta
autoridade, porque, segundo Mata (2003), foi a forma de expressao escrita
em livros e a modalidade de interpreta¢ao mais significativa produzida nos
primeiros anos da consitui¢do do pais. E a modalidade de registro escrito
e narrativo mais contundente em termos de producdo de memdria sobre
a nagdo. No caso especifico de Pepetela, isto ¢ mais legitimo pelo fato de o
escritor marcar a sua narrativa com “sinais reconheciveis de historicidade”,
diz Mata (2003), por incluir fatos ou personagens lendarios, miticos ou
histéricos em seus romances. A narrativa ganha, assim, estatuto legitimo
por ser um texto que verbaliza e sistematiza algo reconhecivel pelos leito-
res, a0 mesmo tempo em que estd imbuido de uma certa autoridade para
narrar a nagao em virtude da trajetdria biografica do escritor.

Em Yaka [1984], apesar de um exercicio “proximo demais da histd-
ria”, como diz Pepetela na entrevista citada acima, ainda assim, o escritor
intervém como o autor-narrador, em “Nota prévia”, para enunciar didati-
camente o que ird contar a seguir, através de outros narradores ficticios.

Nota prévia
Yaka, Mbayaka, jaga, imbangala?

Foram uma mesma formacao social (?), Nacao (?) - aos an-
tropologos de esclarecer. Certo é que agitaram a ja tremeluzente Historia
de Angola, com as suas incursdes ao Reino do Congo, na tultima das
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quais cercaram o rei numa ilha do grande rio e iam lhe cortar a cabega,
quando os portugueses intervieram para salvar a coroada cabega, ainda
nao vassala. Foi o principio do que se sabe. Na Matamba, deram forca a
legendaria Rainha Njinga (ou Nzinga), que empurrou o exército portu-
gués até no mar. Talvez Njinga fosse yaka? A hipdtese ainda ndo morreu.
Os ditos guerreiros, que por comodidade chamo de yaka, desceram para
o sul e ja no Centro ocidental de Angola aprisionaram o inglés Battel que
deles conta coisas de estarrecer - ingratidao do inglés, pois até o deixaram
vivo para poder contar a estoria. Tiveram influéncia certa no dito Reino
de Benguela, formaram chefias nas terras dos Muila, Gambo, ja 1a bem
no Sul, irrequietamente voltaram a subir, formaram chefias no Planalto
Central, em Caconda, Huambo, Bailundo, Bié. . .

E o circulo yaka ficou fechado nesses séculos antigos. Criadores
de chefias, assimiladores de culturas, formadores de exércitos com jovens
de outras populagdes que iam integrando na sua caminhada, parecem
apenas uma idéia errante, cazumbi antecipado da nacionalidade.

Mas néo é deles que trata este livro, s6 duma estétua.

E a estdtua € pura fic¢do. Sendo a estatudria yaka riquissima ela
poderia ter existido. Mas nao. Por acaso. Dai a necessidade de a criar,
como mito recriado. Até porque s6 os mitos tém realidade. E como
nos mitos, os mitos criam a si proprios, falando.

O Autor®

E a histdéria da nacdo em questdo. Pepetela comeca o romance ques-
tionando a existéncia de uma formagdo social yaka, talvez “mbayaka, jaga
ou imbangala”. Um cazumbi ou espirito “antecipado da nacionalidade”
Uma formagdo social de “assimiladores” de diferentes culturas, tanto que
suas narrativas se confundem com as de outras populacdes do Sul, Centro
e Norte de Angola. Como se um projeto de convergéncia cultural da nagdo
ja estivesse em curso antes mesmo do colonialismo portugués.

Yaka é um simbolo emblematico e representativo de outros muitos
mitos tradicionais, talvez na perspectiva de um “mito” que o escritor queira
ver recriado como “mito” da nagdo. “Os mitos criam-se a si préprios, falando”,
diz o narrador-autor. Em certo sentido, o romance Yaka [1984] esta abordan-
do outras questdes para além de qualquer “formacao social” yaka, questoes
que envolvem a “historia” de uma Angola de referéncias “tradicionais”, do
colonialismo, das guerras e da independéncia.

No que diz respeito a tematica do periodo colonial e da inde-
pendéncia, além de tratar Portugal como antitese ao projeto nacional
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angolano, de um elo que se deve romper para se contruir o novo, apa-
rece reiteradamente o Brasil, referenciado em Yaka, 4 gloriosa familia
[1997] e A Geragdo da Utopia [1992], imaginado como contraponto e
como simbolo positivo de uma interlocugao histérica de convergéncias
politicas, economicas e culturais em diferentes momentos do que seria
o passado angolano. Pepetela evidencia o transito de escravos, de co-
merciantes, de familias, de produtos, de artefatos, de idéias e de praticas
entre os dois lados do Atlantico. Além disto, nos trés romances, aparecem
menc¢des que ressaltam uma relacao de proximidade e de admiracao sobre
a autonomia politica e cultural do Brasil, como um espelho possivel de
nagao para Angola.

A expressdo literaria brasileira aparece como modelo de um pen-
samento e uma produc¢do cultural autonomos, exemplificado através do
Movimento Modernista e, a partir dele, evidenciado em 4 geragdo da
utopia [1992], como uma manifestacdo estética e politica de ruptura
do Brasil com Portugal. O fluxo e o interesse mutuo entre brasileiros
e angolanos durante o periodo escravocrata é tratado em A gloriosa
familia [1997], tanto para ressaltar que as frotas que libertaram Luanda
e Benguela do dominio colonial holandés no século dezessete foram
organizadas no Brasil, mas também para destacar que o modelo de orga-
nizagao social em Luanda era algo préximo de cidades brasileiras como
o Rio de Janeiro e Salvador. Além disto, a influéncia da experiéncia de
autonomia, com a independéncia politica do Brasil, no século dezenove,
aparece no romance Yaka [1984] como que provocando sentimentos
politicos de solidariedade nos angolanos de Benguela, ndo sé por insu-
flar politicamente ideais de autonomia, mas pelas relagdes familiares e
interesses econdOmicos mutuos, que o escritor diz terem existido entre
grupos sociais dos dois lados do Atlantico.

Vale ressaltar que os trés romances mencionados acima foram
publicados no Brasil ha mais de dez anos, bem como que o escritor
ja mencionou em diferentes entrevistas sobre sua trajetoria, que foi e
¢ leitor de varios autores brasileiros, como: Jorge Amado, Guimaraes
Rosa, Jodo Ubaldo Ribeiro, entre outros. Pepetela reiteradamente fala
que acompanhou uma forte interlocu¢do que existiu entre os escritores
brasileiros e angolanos desde os primeiros anos que antecederam a
guerra colonial, na década de sessenta. O Brasil parece ai se tornar uma
referéncia simbolica de alteridade constituinte do passado da nacgéao
angolana®, ndo uma alteridade antagdnica, mas antes uma referéncia
de proximidade fraterna.
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PEPETELA E AS HISTORIAS DA NACAO

Em Yaka [1984] e como sucede em Lueji [1989], A geragdo da utopia
[1992] ou A4 gloriosa familia [1997], o romance de Pepetela ¢ este lugar de
encontro de muitos discursos, seja qual for o formato narrativo em que ele
apareca. Em geral, a modalidade narrativa do romance carrega esta ambigiii-
dade sobre a no¢do de que nao existe “fato histérico” ou “verdade histdrica” a
ndo ser no discurso, porque nele a narrativa se afasta do “discurso da historia”
e por outro lado também se estabelece no préprio campo do discurso sobre
algo, neste caso a na¢ao. Os romances sdo marcados pela temporalidade em
seu percurso narrativo, bem como pela escrita e pela indisciplina do pen-
samento, a principio por certa liberdade imaginativa, estética e politica no
tratamento dos temas. E neste “campo de expressio” que Pepetela sente-se
descomprometido com as chamadas “teorias sociais” (apesar da presenca
delas nos didlogos entre seus personagens) e se diz “tranqiiilo para criar’,
talvez no sentido de imaginar a nagdo e por isto um passado recriado para
um novo pais.

No romance 4 geragdo da utopia [1992], o personagem Anibal, nas-
cido em Luanda, vive em Portugal, no ano de 1961, e ¢ formado no curso
de “Historico-Filosoéficas”. Ele conta aos amigos da Casa dos Estudantes do
Império, em Lisboa, que o Mario de Andrade e o Viriato da Cruz estdo a
frente das primeiras agdes revoluciondrias pela independéncia em Angola.
“Dizem que foram eles que organizaram os ataques as prisdes em Luanda.
Chama-se Movimento Popular de Angola, MPLA">. Neste caso, Anibal faz
referéncia ao “04 de Fevereiro de 19617, data da investida popular as prisoes
em Luanda, exigindo liberdade aos presos politicos anticolonialistas. E im-
portante salientar que o “04 de Fevereiro” foi transformado em data civica
emblematica para a Angola da luta anticolonial e de apds a independéncia, por
ser considerado um marco do inicio da luta pelalibertagao do pais. O evento foi
apropriado pelo MPLA e transformado numa data de afirma¢ao do primeiro
movimento revoluciondrio de massa articulado pelo partido e propagado
como marco deflagrador da guerra anticolonial. No entanto, embora o MPLA
tenha requisitado a responsabilidade e orienta¢do do levante, sua lideranca
foi questionada por opositores politicos e por estudiosos do assunto. Até
hoje, existem davidas quanto a autoria da articulacdo de tais agdes. Em 4
geracdo da utopia [1992], a fala de Anibal reforca a autoria do MPLA e
a participagdo de Viriato da Cruz e Mario Pinto de Andrade no levante,
mesmo reconhecendo que eles estavam fora de Angola naquele momento.
Independente das contradi¢des existentes sobre tais responsabilidades, Ani-
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bal atribui a participagdo dos dois na articulacdo do levante do dia “04 de
Fevereiro de 1961”. O personagem Anibal é um jovem engajado nos ideais
de independéncia de Angola e se filia a0 MPLA, articulando sua saida de
Portugal e o seu encontro com alguns membros do movimento exilados na
Franga, e de la seguindo para a guerrilha no interior de Angola,*® algo que
se confunde com o préprio percurso biografico de Pepetela.

Também em Yaka [1984], a referéncia aos “acontecimentos” do ano
de 1961 ¢ feita no capitulo “O Sexo (1961)”, em que a perspectiva da narra-
tiva sobre Benguela e a familia Semedo poe em evidéncia o inicio da guerra
anticolonial. Neste caso, a énfase é sobre como as noticias dos primeiros
levantes ocorridos no “Norte” e em Luanda afetaram a estrutura colonial em
outras partes de Angola, principalmente em Benguela. Os “acontecimentos”
de 1961 sdo narrados em Yaka [1984] como referéncias ao nascimento de
uma conscientizacdo nacional dos vdrios embates regionais movidos por
multiplos interesses, mas tendo em comum a luta pela descolonizagao.

Nos dois romances, é Pepetela a “fazer” e pensar sobre um passado
recente da nacao, ainda que anterior a institucionaliza¢do do préprio Estado
nacional, mas que ainda estd presente na memdoria de muitas pessoas que
vivenciaram aqueles acontecimentos, inclusive na dele. De qualquer forma, o
registro de datas, de fatos, de nomes, de lugares, de conflitos ¢ sistematizado
pela narrativa dos romances, antes mesmo de existirem trabalhos historio-
graficos amplamente publicados sobre os assuntos.

Em Yaka [1984], A geragdo da utopia [1992] e A gloriosa familia
[1997] ha uma énfase de ntcleo tematico a génese duma nagdo angolana
projetada num passado cronoldgico. Os titulos dos capitulos sao organizados
de maneira linear, ressaltando continuidades e temporalidades da propria
organizagdo politica da nagdo, bem como certa factualidade marcada por
momentos de tensdo ou momentos ciclicos de abertura e fechamento de
dadas conjunturas politicas e sociais imaginadas pelo escritor.

Nos capitulos “A Boca (1890/1904)”, “Os Olhos (1917)”, “O Coragao
(1940/41)”, “O Sexo (1961)” e “As Pernas (1975)”, no romance Yaka [1984], a
linearidade cronoldgica da narrativa situa a vida do protagonista Alexandre
Semedo num “tempo da na¢ao” anterior a independéncia. E o tempo colonial da
nagdo. As datas nos capitulos se referem as sucessivas guerras que ocorreram no
Sul de Angola desde o chamado ultimatum inglés, ap6s a Conferéncia de Berlim,
e que estabeleceu a partilha da Africa pelo imperialismo europeu, passando pelas
chamadas guerras coloniais de pacificagdo, até a guerra pela independéncia,
finalmente concretizada em 1975.*” A cronologia dos acontecimentos da vida
de Alexandre Semedo ¢ andloga a cronologia do tempo colonial da nagao.
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Em A4 geragdo da utopia [1992], os capitulos “A Casa (1961)”, “A Chana
(1975)”, “O Polvo (Abril de 1982)” e “O Templo (a partir de Julho de 1991)”
marcam uma cronologia da nagdo que se inicia em 1961, ano do comego da
guerra contra o colonialismo em Angola. No segundo capitulo, 1975 ¢ ainda
um ano de guerra no romance, mas remete principalmente & memoria da
independéncia do pais, efetivada em 11 de novembro de 1975. O ano de 1982
é de transformagoes e desilusdes, mais propriamente na relacao de Pepetela
com o Governo, é o ano em que ele se afasta de suas atividades politicas,
deixando o Vice-Ministério da Educa¢ao. O ano de 1991 é o ano em que
Pepetela escreve A geragdo da utopia [1992], assistindo a um momento de
transformacdes no pais, em que os primeiros reflexos das profundas refor-
mas institucionais e administrativas desmantelaram o socialismo de Estado,
promovendo abertura do pais ao livre mercado.

A gloriosa familia [1997] constitui-se de doze capitulos, também com
subtitulos indicando linearmente datas entre o “Capitulo Primeiro (Fevereiro
de 1642)” e “Capitulo Décimo Segundo (Agosto de 1648)” que se referem ao
periodo de sete anos da invasdo holandesa a Luanda e Benguela. Um tempo
da Angola colonial, que assim como um outro texto de Pepetela, o do drama
A revolta da casa dos idolos [1980], sobre 0 ano de 1514, no “Reino do Kongo,
também marca a idéia de remota ancestralidade da nacao. A “revolta da casa
dos idolos” é uma referéncia ao que teria sido uma das primeiras manifestacoes
da resisténcia da populagdo local contra o colonialismo portugués e contra
as missoes da Igreja Catolica que o acompanhavam. Em 4 Gloriosa Familia
[1997] é a contestacdo dos colonialismos que passaram por Luanda, como o
portugués, o holandés e mesmo o brasilico®®, aqui também em questao.

CoNsIDERACOES FiNAIS

Para Benedict Anderson (1989), as comunidades nacionais passam a
ser imaginadas a partir do momento em que passam a ser comunicadas numa
lingua e numa linguagem especificas. O uso e o controle dos mecanismos
de producio e difusdo impressos permitem um outro avanc¢o e uma certa
hegemonia e proeminéncia das idéias daqueles que tém acesso aos meios de
reprodu¢do mecanica da linguagem. Por mais que nao haja uma imposigao
de valores, hd uma projecao de idéias que sao dirigidas a um amplo espago
territorial e politico, bem como tais idéias sdo difundidas, instituindo uma
certa ordem do dia por onde os impressos circulam e sdo lidos.

Como vimos, mitos, tradi¢oes e fatos historicos integram os romances
de Pepetela sobre a nagdo porque os circunscreve a um espaco politico es-
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pecifico. Estes referenciais simbolicos sdo transformados “na temporalidade
arcaica, atavica, do Tradicionalismo”, como diz Homi Bhabha (1998, p. 211),
convertendo o territério em um e as popula¢gdes num unico “povo”: o na-
cional. Pepetela faz significar a nagao investido-a de um a priori temporal e
espacial, bem como construindo-a como performance narrativa. (BHABHA,
1998). Sao formas de argumentar através do registro simbdlico sobre o que
¢ o passado, a populacgdo e o territorio do pais, inscrevendo a nagao.

Os romances de Pepetela estdo sempre fazendo um retorno alegorico
anagdo, embora seja importante ressaltar que o escritor ndo vé a nagdo como
algo pronto e acabado e muito menos desprovida de conflitos internos (ao
menos ¢ que o demonstra sua atividade literaria até hoje, sempre critica e
revisionista), assim como sua postura politica ao abandonar o envolvimento
com o governo. Nos livros que analisei esteve em questdo o passado (do mito,
da tradi¢do ou da histdéria) como um tempo narrado em que se articula uma
percep¢ao sobre o que ¢ comum a heterogeneidade populacional do patis,
mesmo que sob tensdo social. O argumento fundador da na¢ao ¢ a retérica
do convivio coletivo, mesmo que marcado pelo sofrimento e pelas contradi-
¢oes. Neste sentido, a na¢ao é imaginada nos romances a partir de narrativas
sobre um “processo de origem’, sistematizado por uma idéia de continuidade
e processos singulares. Ao escrever insistemente e reiteradamente sobre a
nac¢ao, Pepetela constitui a prépria imaginacgao sobre ela.

Nas ultimas décadas do colonialismo, a principal caracteristica das
literaturas nacionalistas foi ressaltar a sua prdpria diferenca em relacao a
metroépole, propondo falar das coisas da Africa, ndo envoltas pelo exotismo
e sim idealizando uma perspectiva nativista de valorizacio humana e dos
costumes locais, requisitando também sua singularidade literaria. No caso
de Angola, isto ird se refletir nas tematicas, mas também em um modo de
narrar que evoca o vocabuldrio e as linguagens locais, bem como a referéncia
aos costumes e a um jeito de falar a partir de “dentro” da nagao, e que pre-
tendia marcar suas fronteiras com a perspectiva colonial. Este é um projeto
que Pepetela segue a risca nos romances aqui analisados. Além disto, ndo
ha como ler seus romances sem pensarmos na Historia de um Pais. Ele
propositalmente nos confunde entre estes dois campos de expressdo ao men-
cionar personagens e fatos politicos conhecidos, advindos principalmente
dos registros coloniais.

A auséncia de uma historiografia contundente produzida por an-
golanos e a presenca de uma literatura fortemente instituida com UEA foi
dando lugar a sistematizacdo de narrativas sobre a nagdo no decorrer das
primeiras décadas apds a independéncia, que insistiam na idéia de que era

Hist.R., Goiania, v. 16, n. 1, p. 31-51, jan./jun. 2011



necessario evidenciar um modo de “ser” e “estar” distintos da antiga me-
tropole. Criar alguma convergéncia sobre a idéia de cultura nacional, como
queria Agostinho Neto, passava também pelas escolhas e pela imaginagao de
alguns intelectuais (e que eram ao mesmo tempo politicos), que estiveram
principalmete ligados a literatura e ao MPLA.

Apés a retirada dos subsidios do governo a produgao literaria, durante
a década de noventa, a literatura produzida pela UEA ja havia ganhado esta-
tuto de simbolo nacional. Nao sd as publicagdes e os contetidos em poesia ou
prosa tornaram-se registros reconhecidos simbolicamente como nacionais,
mas também seus escritores e a prdpria institui¢do literaria ja haviam se
tornado simbolos da nagdo e canone da autoridade e legitimidade do dizer
e do escrever sobre Angola.

THE NovELS OoF PEPETELA AND IMAGINATION OF THE NATION IN ANGOLA

ABSTRACT: In this article, I discuss the relationship between the writer Pepetela,
his novels and imagination of the nation in Angola. I try to demonstrate how the
trajectory of the writer’s life and its relationship with the “Unido dos Escritores An-
golanos” are part of a context of institutionalization of literature in that country as
well, I try to analyse the novels and its relationship with the creation of a historical
narrative romanticized to nation. This analysis no are in a perception centered in
Angola, but has relation with the presence of Portugal and Brazil in the narratives
of Pepetela, as and criticism (near and distant), this process of operationalizing
“imagined nation”.

KeywoRrbDs: Nation, literature, Angola-Pepetela.

NoTas

1 So6 paracitar alguns: Chaves (1999), Ferreira (1974), Hamilton (1984), Laranjeira
(1995) , entre tantos outros.

2 Sempre estarei utilizando colchetes para fazer referéncia aos anos de publicagao
da primeira edi¢dao dos livros e parenteses para referéncias aos livros dos quais
faco as citacoes diretas.

3 Ver, por exemplo, entre outros, o discurso de Agostinho Neto (2003), Sobre
a Cultura Nacional, realizado em 1979, por ocasido da posse do novo corpo
diretivo da UEA.

4 Cf. Pepetela. Entrevista concedida a Frank Nilton Marcon. Luanda, 13-14 nov.
2003.
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Pepetela informa que durante os primeiros anos da independéncia a Educagéo
no pais foi organizada a partir do didlogo com a pedagogia de Paulo Freire.
Cft.: Pepetela. Entrevista concedida a Frank Nilton Marcon. Luanda, 13-14 nov.
2003.

Para Anderson (1989), é através da consolidagdo de uma lingua nacional, seja ela
qual for, que se narram e se pensam as nagdes. As narrativas sobre a na¢ao sao
transformadas em livros e atingem os lugares mais reconditos do Estado nacional
através do desenvolvimento tecnoldgico da imprensa: primeiramente com uma
lingua escrita e depois pela publicagdo e distribui¢ao de livros. O surgimento de
uma literatura em lingua portuguesa em Angola, ou seja, numa lingua impressa
especifica, é uma singularidade que contribuiu para os diferentes modos de narrar
a nagdo, atrelados a anuéncia da UEA, nos primeiros quinze anos do pais.

No Catdlogo Geral de publicagdes da Edigdes 70, ano 1988/89, as varias obras de
autores angolanos estao divididas entre as colecoes: “Estudos: Autores Angolanos”
e “Autores Angolanos”. A primeira com oito titulos e a ultima com 31 titulos
de “ficgao’, 15 titulos de “poesia”, 1 titulo de “teatro’, 1 titulo de documentos e
6 titulos como “fora da cole¢do”. Algumas informagdes sobre a relagdo entre a
Edigoes 70 e as publicagdes de autores angolanos foram fornecidas em entrevista
gravada com o proprietario e diretor da Edi¢des 70, o senhor J. Soares da Costa,
realizada em Lisboa, na sede da editora, no dia 21 de julho de 2003.

Cf.: Perpetela. Entrevista concedida a Frank Nilton Marcon. Luanda, 13-14 nov.
2003..

Quando visitei Angola, em 2003, além da Unido dos Escritores Angolanos, as
editoras existentes e recentemente criadas eram: Edicoes Cha de Caxinde, Edito-
rial Nzila e a Kilombelombe. Em 2004, surgiu outra editora chamada Mayanga,
dirigida por brasileiros com sede no Brasil e em Angola.

A editora “Nzila” estd ligada a Editorial Caminho, de Lisboa, e significa “caminho’,
em kimbundo. Em Portugal, a editora tem experiéncia na publicagdo de livros de
escritores angolanos, mogambicanos, cabo-verdianos e brasileiros. Em Angola
prioriza a publicagao de escritores locais, inclusive de escritores inéditos no pais.
Hoje, juntamente com outras editoras fazem parte do grupo Leya representando
também no Brasil e em Mogambique.

Cft.: Pepetela. Entrevista concedida a Frank Nilton Marcon. Luanda, 13-14 nov.
2003.

Cf. Pepetela. “N6s procuramos a utopia”. Expresso, 17 nov. 1990, p. 85R-87R.
Entrevista concedida a Antonio Loja Neves. Pepetela em entrevista a Antonio
Loja Neves.

Enfatizo que utilizo “historia’, com aspas, quando me reporto a nogao de “histd-
ria” como uma modalidade de discurso. Roland Barthes (2004) desestabiliza o
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“discurso da histdria” apontando-o como um discurso ideoldgico de pretensiao
realista. Entre outras coisas ele diz em sua critica que “o fato nao tem mais do
que sua existéncia lingiiistica” (BARTHES, 2004, p. 177). Michel Foucault (1996),
em A ordem do discurso, aponta para no¢ao de que a “verdade”, a “autoridade”
e o “realismo” sdo questdes de desejo e poder relacionadas ao discurso. Destaco
aqui a critica de Foucault (1996) especificamente para articula-la ao que diz
Barthes (2004) sobre o “discurso da historia”.

As aspas deste paragrafo se referem a afirmagdes literais feitas por Pepetela na
entrevista que cito em seguida. Pepetela. Entrevista concedida a Frank Nilton
Marcon. Luanda, 13-14 nov. 2003.

Pepetela. Entrevista concedida a Frank Nilton Marcon. Luanda, 13-14 nov. 2003.
Pepetela [1989], 1997, p. 375.

Pepetela [1989], 1997, p. 376.

Pepetela [1989], 1997, p. 377.

Pepetela [1989], 1997, p. 377.

Pepetela. Entrevista concedida a Frank Nilton Marcon. Luanda, 13-14 nov. 2003.
Inocéncia Mata (2003) dedica parte de sua Tese de doutorado a relagdo da es-
crita de Pepetela com as bibliografias e documentos coloniais. Todos os autores
citados neste paragrafo tém alguns de seus livros arrolados na bibliografia final
desta Tese.

Pepetela [1984], 1984, p. 6.

Em Marcon (2005), trago mais evidencias destas relagdes com o Brasil, bem
como destaco outras formas como o pais aparece em outros tantos romances de
Pepetela. Também trato mais detidamente da trajetéria biografica do escritor e
sua relacao de historia familiar com Brasil.

Pepetela [1992], 2000, p. 20.

O ano de 1961 é um ano de mudangas nos rumos do colonialismo portugués
na Africa e particularmente em Angola. Por exemplo, é o fim do indigenato nas
coldnias, ver Thomaz (2002, p. 79). Também é o inicio da guerra anticolonial em
Angola e ano da morte de Lumumba, considerado her6i da luta pela indepen-
déncia no Congo Belga e em Angola. Lumumba ¢ citado como herdi em Yaka
[1984] e 4 geragdo da utopia [1992].

Sobre as guerras em Angola neste mesmo periodo, ver o trabalho de René
Pélissier (1986).

Segundo Luis Felipe Alencastro (2000), os brasilicos eram os filhos dos colonos
portugueses nascidos no Brasil no periodo colonial, que em muitos casos forma-
vam uma elite nascida na coldnia e tinham interesses econdmicos, envolvimento
politico e mesmo familiar diretamente com os entrepostos coloniais portugueses
na Africa.

Frank Marcon. Os ROMANCES DE PEPETELA E A IMAGINACAO DA NACAO EM ANGOLA

49



50

DossiE

REFERENCIAS

ALENCASTRO, Luiz Felipe de. O trato dos viventes: formagdo do Brasil no Atldntico
Sul. Sao Paulo: Companhia das Letras, 2000.

ANDERSON, Benedict. Nagdo e consciéncia nacional. Sao Paulo: Atica, 1989.

APPIAH, Kwame Anthony. Na casa de meu pai: a Africa na filosofia da cultura. Rio
de Janeiro: Contraponto, 1997.

BAKHTIN, Mikhail. Questées de literatura e de estética: a teoria da romance. Sao
Paulo: Edunesp, 1998.

BARTHES, Roland. O rumor da lingua. Sdo Paulo: M. Fontes, 2004.
BHABHA, Homi K. O local da cultura. Belo Horizonte: Ed. da UFMG, 1998.

CADORNEGA, Anténio de Oliveira. Historia geral das guerrasaAngolanas, 1680.
Lisboa: Agéncia Geral do Ultramar, 1972. (Anotado e corrigido por José Matias
Delgado). Tomos III.

CERTEAU, Michel. A escrita da histéria. 2. ed. Rio de Janeiro: Forense Universitaria,
2002.

CHABAL, Patrick et al. The postcolonial literature of lusophone Africa. London:
Hurst & Company, 1996.

CHAVES, Rita. A formagdo do romance angolano. Sao Paulo: Via Atlantica, 1999.

FERREIRA, Manuel. No reino de Caliban. Antologia panordmica da poesia africana
de expressdo portuguesa. Cabo Verde, Guiné-Bissau, Angola, Sdo Tomé e Principe e
Mocgambique. Lisboa: Seara Nova, 1974.

FOUCAULT, Michel. A ordem do discurso. Aula inaugural no Collége de France,
pronunciada em 2 de dezembro de 1970. 3. ed. Sdo Paulo: Loyola, 1996.

FOUCAULT, Michel. Estética: literatura e pintura, musica e cinema. Rio de Janeiro:
Forense Universitaria, 2001.

GEERTZ, Clifford. O saber local. Novos ensaios em antropologia interpretativa.
Petrépolis: Vozes, 1998.

HALL, Stuart. Da didspora: identidades e mediagdes culturais. Belo Horizonte: Editora
da UFMG; Brasilia: Representacdo da UNESCO no Brasil, 2003.

HAMILTON, Russel G. Literatura Africana: literatura necessdria. I - Angola. Lisboa:
Edicoes 70, 1984.

HOBSBAWM, Eric; RANGER, Terence. A invengdo das tradicées, Rio de Janeiro:
Paz e Terra, 1997.

HUTCHINSON, John & SMITH, Anthony D. Nationalism. London: Oxford Uni-
versity Press, 1994.

LARANJEIRA, Pires. A negritude africana de lingua portuguesa. Porto: Edi¢oes

Hist.R., Goiania, v. 16, n. 1, p. 31-51, jan./jun. 2011



Afrontamento, 1995. (Colecc¢do Textos / 29).

LE GOFF, Georges, 1984, “Memoria’, em Memdria-Historia, Enciclopédia Einaudi,
Lisboa, Imprensa Nacional Casa da Moeda.

MARCON, Frank. Didlogos transatlanticos: identidade e nagdo entre Brasil e Angola,
Floriandpolis: Letras Contemporaneas, 2005.

MARCON, Frank. Retéricas de identidade e diferenca na Lunda: narrativas colo-
niais e pos-coloniais na Africa Central. In: Afro—Asia, Revista do CEAO, UFBA, n.
39. p. 9-33, 2010.

MATA, Inocéncia Luciano dos Santos. Fic¢do e historia na obra de Pepetela: di-
mensdo extratextual e eficdcia. Dissertagdo (Doutorado em Literaturas Africanas
de Expressdo Portuguesa) — Faculdade de Letras da Universidade de Lisboa, 2003.

NETO, Agostinho. Sobre a Cultura Nacional. Discurso realizado na tomada de posse
do corpo dirigente da Unido, em 08 de janeiro de 1979. Angola, Luanda: EAL, 2003.

PELISSIER, René. Histérias das Campanhas de Angola: resisténcia e revoltas, 1845-
1941. Lisboa: Estampa, 1986. 2 v.

PEPETELA. [1980]. A revolta da casa dos idolos. Lisboa: Edigdes 70, 1980. (Coleccao
Autores Angolanos).

PEPETELA. [1984]. Yaka. Sdo Paulo: Atica, 1984. (Colecio Autores Africanos, 23).

PEPETELA. [1989]. Lueji: 0 nascimento de um império. 3. ed. Lisboa: Publicacoes
Dom Quixote, 1997. (Colecgdo Autores de Lingua Portuguesa).

PEPETELA. [1992]. A gera¢do da utopia. Rio de Janeiro: Nova Fronteira, 2000.

PEPETELA. [1997]. A gloriosa familia: o tempo dos flamengos. Rio de Janeiro: Nova
Fronteira, 1999.

SMITH, Anthony D. A identidade nacional. Lisboa: Gradiva, 1997.
WILLIAMS, Raymond. Cultura. 2. ed. Rio de Janeiro: Paz e Terra, 1992.

Frank Marcon. Os ROMANCES DE PEPETELA E A IMAGINACAO DA NACAO EM ANGOLA

51



