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Resumo: Este artigo analisa a obra de Victoria Santa Cruz como uma
epistemologia decolonial. A artista, diretora de teatro e intelectual
afro-peruana foi pioneira na pesquisa, recriagdo e performance de
manifesta¢des culturais afro-peruanas. A partir de sua experiéncia,
fundou uma epistemologia que pratica as artes negras como
reivindicacao da afro-peruanidad como parte da identidade nacional
e, ainda, uma forma de produzir (auto)conhecimento que desafia a
divisdo entre mente, corpo e emogdo, caracteristica da metafisica
moderna. Na epistemologia do “ritmo interior”, Victoria expande as
possibilidades significativas das manifestacfes culturais tradicionais,
entre elas, as negras, como meio para difundir suas reflexdes e ainda
incentivar a descoloniza¢ao do ser. Este artigo estabelece o dialogo
entre Victoria, as reflex8es de intelectuais negros na diaspora e ainda
minha trajetéria como antropdloga negra brasileira trabalhando
com imigrantes peruanos, entendendo a importancia da experiéncia
negra para também descolonizar a Antropologia da danca, do corpo
e das emocgdes.

Palavras-chaves: Afroperuanidad. Ancestralidade. Autoetnografia.

Decolonialidade.

Revista Haw®, V.1, 2020 @®

DAV S N AV


https://orcid.org/0000-0003-1199-2028
http://lattes.cnpq.br/2495291912706090

Revista Hawo

Abstract: This article analyzes the work of Victoria Santa Cruz as
a decolonial epistemology. The artist, theater director and Afro-

Peruvian intellectual was a pioneer in the research, recreation

and performance of Afro-Peruvian cultural expressions. From her
experience, she founded an epistemology that practices the Black
artsas a claim to afro-peruanidad as part of the national identity. They
were also a way of producing (self) knowledge that challenges the
division between mind, body and emotion characteristic of modern
metaphysics. In the “inner rhythm” epistemology, Victoria expands
the possible significance of traditional cultural manifestations,
including Black ones. They are seen as form to spread her thoughts
and encouraging the decolonization of being. This article establishes
the dialogue between Victoria, Black intellectuals in the diaspora
and my trajectory as a Black Brazilian anthropologist working with
Peruvian immigrants. Thus, we understand the importance of the
Black experience to decolonize the Anthropology of dance, body and
emotions.
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Introducao

Historicamente, as popula¢bes negras na didspora
elaboraram diferentes estratégias para criar e transmitir saberes
intergeracionalmente que possibilitaram suareterritorializacao nas
Ameéricas e sua resisténcia contra a explora¢ao e a desumanizacao.
Muitas dessas estratégias ultrapassavam as instituicdes formais de
ensino, as formas institucionalizadas de organizacdo politica e as
expressodes culturais socialmente valorizadas. Mesmo no contexto
republicano, tais instituicdes reproduzem a branquitude como
o padrdo - de inteligéncia, beleza, poder, enquanto inferiorizam
as populagdes racializadas negativamente (BENTO, 2002; BELISO
DE JESUS e PIERRE, 2020). Diante desta realidade, este artigo tem
0 objetivo de analisar a producdo da artista e da pesquisadora
afro-peruana Victoria Santa Cruz como uma epistemologia
contrahegem®onica que, partindo das expressdes culturais negras,
propde uma conexdo entre corpo, emocdo e intelecto como forma
de descolonizagao do ser.

Desde final dos anos 50 até seu falecimento, em 2014, Victoria
desenvolveu uma metodologia prépria, sendo uma das pioneiras
na sistematizacao, recriacao e teatralizacdo de expressdes culturais
afro-peruanos, como as dan¢as Lando e Zamacueca. Sua produc¢ao
teve como ponto de partida a sua propria experiéncia como
mulher e negra enfrentando o racismo na sociedade peruana,
como representado liricamente no seu poema “Me gritaron negra”.
O poema representa seu processo de constru¢do da identidade
negranum contextoem que as popula¢des afro-peruanasnaoeram
reconhecidas como parte da nag¢do. Além disso, o poema, assim
como suas outras obras, reune diferentes linguagens artisticas
- danca, teatro e musica -, que sdo 0os meios através dos quais

Victoria reivindica o reconhecimento das culturas afro-peruanas.
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Mais ainda, é através delas que Victoria difunde sua filosofia que,
indo além da questdo negra, defende a urgéncia de todos os
humanos se conectarem com seu “ritmo interior”. Victoria expande
os sentidos das expressdes culturais negras, empregando-as
como ferramentas para rehumanizar a negritude e compreender
o humano. Assim, ela desafia as formas eurocéntricas de producao
e difusao do conhecimento, que sobrevalorizam a escrita e o
intelecto, provocando o embrutecimento das subjetividades e a
colonizacdo do corpo e das emocgdes.

Neste artigo, realizo uma analise de obras selecionadas
de Victoria Santa Cruz, em dialogo com o trabalho de outros
intelectuais negros da diaspora, principalmente do Brasil. Neste
artigo, também estabele¢o dialogo entre o trabalho de Victoria
com minha experiéncia como antropdloga negra brasileira
desenvolvendo trabalho de campo com imigrantes peruanos
no Rio de Janeiro, trabalho no qual as artes negras, em especial
a danca, ocupou um lugar de destaque. O dialogo entre Victoria
e outras perspectivas afrodiasporicas traz uma possibilidade
de resgatarmos o sentido filoséfico do seu trabalho, resistindo
a fragmentacdo do conhecimento caracteristico da metafisica
moderna e a colonizacdo do corpo e das emoc¢des pelo intelecto.
Tal sentido esta presente inclusive na danca, manifestac¢ao cultural
muitas vezes expropriada de significado pela ciéncia eurocéntrica e
pela exploracdo capitalista que objetificam os corpos e culturas negras.

Neste dialogo, eu mesma encontrei a oportunidade de
vivenciar o “ritmo interior” como uma experiéncia intelectual,
corporal, dancante, afetiva e emocional. Por muitas vezes, eu
pausei a escrita para dancar suas musicas, ao mesmo tempo em
que assistia seus espetaculos. Minha danca foi particularmente
influenciada pelas aulas de Landd e Zamacueca que venho tomando

desde o inicio da pandemia do novo corona virus com a professora
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e artista afro-peruana Martha Mufioz. Martha é ex-integrante do
Grupo Peru, formado por bailarinos que fizeram parte de um dos
grupos folcléricos dirigidos por Victoria. Muitas vezes, as emocoes
suscitadas em mim pela escrita e pela dang¢a culminaram em choro.
Apesar de constituirem o processo reflexivo expresso nesse artigo,
toda essa experiéncia nao coube em palavras, mas comprova a
atualidade do legado de Victoria Santa Cruz e a importancia de

difundi-lo na Antropologia no Brasil e no mundo.

De “me gritaron negra” a “negra soy”: a experiéncia
como fundamento do conhecimento

Nascida em 1922, Victoria Eugenia Santa Cruz Gamarra foi

uma artista, coredgrafa, bailarina, diretora de teatro e professora
afro-peruana. Desde final dos anos 50, se dedicou ao trabalho
de reconstrucdo e difusao das manifestacdes culturais negras no
Peru como meio para reconhecer os afro-peruanos como parte da
nagdo. Antepenultima de 10 filhos, Victoria cresceu entre artistas
e intelectuais. Com a familia, aprendeu a apreciar tanto a cultura
peruana quanto a estrangeira. Ainda crianca, seu pai foi levado
para os Estados Unidos, onde viveu até os 32 anos. Em casa, o pai
compartilhava com os filhos o gosto pela musica classica e pela
literatura em lingua inglesa. Com a mae, Victoria mergulhou na
cultura peruana: da danca, da musica, da culinaria populares.
Victoria se recorda da mde entoando ritmos tradicionais
da Costa peruana enquanto lavava a roupa ou cozinhava. Meu
primeiro contato com Victoria foi pelo poema “Me gritaron negra”.
Em 2011, iniciei o trabalho de campo com imigrantes peruanos no
Rio de Janeiro para meu doutorado (DANIEL, 2013). Como parte
do trabalho, frequentava as atividades do Grupo Sayari Danzas

Peruanas, grupo de dancas tradicionais peruanas formado por
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imigrantes. Seu objetivo era, através da danca, “representar o Peru
para o publico peruano, como expressao da peruanidad como
identidade étnica no exterior, e para educar o publico brasileiro
que nao conhece o Peru (DANIEL, 2015).

Depois de alguns meses assistindo os ensaios, fui oficialmente
convidada para integrar o grupo com a tarefa de recitar o poema.
Alfredo foi quem me fez o convite. No grupo de dancas folcléricas
de sua universidade em Trujillo, norte do Peru, eles sempre
tiveram o desejo de apresentar o poema, mas nunca tiveram uma
mulher negra no grupo. Por outro lado, eles julgavam que apenas
uma mulher negra estaria autorizada para este papel. Eu era a
primeira integrante negra no Grupo Sayari. O convite me assustou.
Eu ndo tinha nenhuma experiéncia artistica. Tinha muita vergonha
de ocupar papéis de visibilidade, principalmente envolvendo
meu corpo. Como mulher negra com corpo curvilineo, desde a
pré-adolescéncia enfrento a hiperssexualizacdo. Como reacao,
escondia meu corpo em roupas largas, em longas horas de estudo
e numa discricao que mortificavam minha subjetividade.

Alfredo me perguntou se eu conhecia Victoria e o poema.
“Nao”, respondi. Percebendo meu espanto, ele me disse para
pesquisa-los antes de dar uma resposta. Segui o conselho.
Arrepio na pele e apertar no estdmago. Essas foram as sensacdes
que tomaram meu corpo quando assisti o poema. Essa emocao
eclodindo nesse corpo, até entdo acostumado com a repressao
para se proteger da hiperssexualizacdo, revelavam que “Me gritaron
negra” contava a histéria de Victoria que, em alguma medida,
também era minha. Mais que minha, essa também era a histoéria
de muitas outras mulheres negras na diaspora. Aceitei o convite.
Incluiamos o poema no repertdrio do grupo em 2012.

No famoso poema musicalizado, Victoria relata seu primeiro

confronto com o racismo. Ela ainda ndo tinha nem 5 anos. A
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menina Victoria estava brincando com suas amigas de bairro,
quando uma nova moradora chegou. A novata falou que nao
queria que ninguém brincasse com Victoria porque ela era negra.
Inicialmente, Victoria ndo levou a menina a sério: tinha certeza de
que uma recém-chegada nao poderia ditar as regras do grupo. A
menina Victoria se surpreendeu. Suas amigas acataram aordem da
novata e se recusaram brincar com Victoria. A novata era branca.
As amigas, mesticas'. Victoria era negra.

“Me gritaron negra” representa poeticamente o processo de
reacdo ao racismo da narradora, uma mulher negra. Primeiro, ela
comecaasequestionar o que erasernegra. Ameninafoicrescendo,
odiando seu cabelo, seus labios e sua pele. O 6dio, inicialmente
projetado nela através de suas amigas, terminou sendo absorvido
pela narradora, que cresceu com raiva de si. Recuando diante da
vida, ela tenta esconder seus tracos negros: alisa o cabelo, maquia
o rosto. A autonegacdo se torna um fardo, até que ela ndo aguenta
mais e vira o jogo. Ela ressignifica a palavra usada para deprecia-la.
De um xingamento, “negra” se torna uma expressao de orgulho,
de autodefinicdo e autoavaliagdo (COLLINS, 2016). “Negra soy”,
vibrante e poderosamente termina o poema.

Talvez uma das obras mais conhecidas de Victoria Santa Cruz,
“Me gritaron negra” representa a experiéncia de racismo vivido por
uma mulher negra ao longo da vida contada por ela mesma. O
poema é autobiografico, mas muitas mulheres negras no Peru e
em outros lugares da América Latina se identificam com a trajetéria
de opressdo, mas também o processo de autoaceitacdao contado
nele (DE JESUS, 2020; ARAUJO, 2019; LEWIS, 2019). Por isso, o
poema pode ser compreendido como uma obra autoetnografica
(MCCLAURIN, 2001) ja que ao contar sua historia, Victoria esta

também desmascarando o racismo como um sistema de opressao

1 - Classificagdo racial que se refere a individuos que séo fisica e culturalmente miscigenados, mas que se aproximam mais da
posi¢do racial de mais poder, ou seja, o branco.
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que estrutura a sociedade, afetando negativamente a vida de
muitas outras mulheres negras, inclusive eu. Eu aceitei declamar o
poema justamente porque eu sentia que o poema, apesar de ndo ter
sido escrito por mim, contava uma historia que era minha também.
A performance do poema é estruturada pelo cajén? num
ritmo lento e encorpado. Na performance do poema realizada por
Victoria (VICTORIA, BLACK AND WOMAN, 1978), a tensao expressa
pelo cajon é corroborada pela letra dos versos, pelos gestos -
encolher os ombros, envolver o corpo com os bracos - e pelo tom

de voz. Combinados, eles expressam a dor que o racismo produziu

na narradora (figura 1).

Figura 1 - Victoria Santa Cruz declamando em seu poema “Me gritaron negra” o racismo que viveu.
Fonte: Victoria, Black and woman, 1978.

A virada do jogo acontece quando a personagem se aceita
como negra. O cajon e 0s versos, que agora representam o orgulho
emsereconhecernegra, saoacompanhados por movimentos corporais
de abrir o peito, mover os bracos ao redor do corpo, estender a coluna

cervical, sorrir, alcando o olhar para o horizonte (figura 2).

2 - Instrumento percussivo de origem afro-peruana.

Revista Hawo, v.1, 2020 @@



A,

“P'a gozar con el ritmo del tambd": corpo, movimento e emocgao na epistemologia do ritmo de
Victoria Santa Cruz
Camila Daniel

Figura 2 - Perfomance de “Me gritaron negra”, na fase em que a narradora supera o racismo e
assume com orgulho sua negritude. Fonte: Victoria, Black and woman, 1978.

A performance de “Me gritaron negra” reune musicalidade,
poética e corporalidade. Apoiando-se na autobiografia de
Victoria, ela expressa sua epistemologia. Para ela, a produc¢do de
conhecimento em qualquer esfera da vida deve ter como base
a experiéncia vivida, o sentir e a intuicdo. Victoria desenvolveu e
difundiu esta abordagem em seus trabalhos como compositora,
diretora, coredgrafa e filosofa. No ensaio “El importante rol que
cumple el obstaculo” (2005), ela explica que as dificuldades que
enfrentou navida foram decisivas para buscar o autoconhecimento
e agir diante da vida, nao aceitando o papel de vitima. “Nasci
mulher, nasci negra, e mais adiante constatei que o fato de ser
latino-americana significava também um obstaculo” (SANTA CRUZ,

1999). A autora continua:

Foi com os obstaculos me ensinaram a enfrentar a pergunta:
“Quem sou eu?”. Assim foi que essa poderosa arma-obstaculo
me induziu a penetrar minha cultura, e o surpreendente foi que,
ao transformar a arma em ferramenta, eu mesma ia sendo [...]

transformada. Essa quimica da transformacdo é o que se tem
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que descobrir [para romper com a “divisdo” que separa os seres
dos mundos “folclérico” e “culto”] (SANTA CRUZ, 2005, p. 237;

tradugcao minha).

A autora trata sua condicdo marcada por opressdes multiplas,
vividas de modo interseccionalizado (COLLINS e BILGE, 2016),
como locus epistémico privilegiado para conhecer a si mesma
e a realidade ndo apenas intelectual, mas também emocional,
corporal, espiritual e afetivamente. Na sua proposta, ela critica a
divisdo entre intelecto e emocdo, mente e corpo, vida e analise,
assim como a divisdo do conhecimento em especialidades. Por
isso, é dificil encontrar um termo para classificar a trajetéria de

Victoria Santa Cruz. Ela possivelmente rejeitaria ser denominada

" AV SN

como intelectual ou pensadora, pois 0s termos pressuporiam que

a dimensao racional teria prevaléncia sobre o vivido.

—
o

A “memoria ancestral’ e a “afroperuanidad” como
identidade diasporica

A partir da propria experiéncia de discriminagdo, Victoria
buscou na identidade como negra a base para se conectar com 0s
referentes africanos na sua histéria. Segundo ela, a Africa, lugar
de origem dos africanos escravizados no Peru, era atualizada nas
manifestacdes culturais populares afro-peruanas praticadas pelas
familias negras e transmitidas para as novas geracdes nos espacos
da casa e do bairro. Em outras palavras, as manifestacdes culturais
afro-peruanas funcionaram como uma mediagdo entre o passado
africano - antes e durante a escravizacdo - e o0 presente, o que
Victoria define como “memdéria ancestral”. Segundo ela, os afro-

peruanos sé conseguiriam enfrentar o racismo e reconhecer o
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seu valor como seres humanos se eles acessassem a sua memoria
ancestral (LA FUNCION DE LA PALABRA, 2005?).

Victoria, juntamente com seu irmdo Nicomedes Santa Cruz,
fundaram em 1958 o Grupo Cumanana?, primeira companhia de
teatro exclusivamente negra no Peru. A precursora abordagem
de Nicomedes e Victoria de representar nos palcos episédios da
vida cotidiana negra a partir de linguagens corporais e musicais
afro-peruanas teve como uma de suas inspiracdes o trabalho da
antropdéloga e bailarina afro-estadunidense Katherine Dunham.
Ela se apresentou com sua companhia no teatro municipal de
Lima em 1951 (FELDMAM, 2009). Dunham reuniu sua formacao
em antropologia e danca, explorando o método etnografico no

estudo tedrico e pratico de dancas tradicionais do Caribe ([1941]

" AV SN

2005) para produzir trabalhos académicos, sua propria técnica de

danca - até hoje praticada. A viagem para Lima fez parte da turné

—
=

que Dunham realizou pela América do sul.

Dunham também contribuiu politicamente para a afirmacao
da negritude e a denuncia do racismo na América Latina. No caso
brasileiro, Dunham manteve um estreito dialogo com o movimento
negro (NASCIMENTO, [1950] 2005) e contribuiu para a formacao
em danca de Mercedes Batista. A brasileira foi a primeira bailarina
negra a compor o corpo de baile do Teatro Municipal e pioneira
na sistematizacao das dancas brasileiras de matriz africana e na
criagdo de um método de danga para ensina-las (DA COSTA, 2020).

No Cumanana, Victoria participou ativamente, se revezando
entre atuar, cantar, compor musica, pesquisar e costurar
os figurinos, sempre tendo como referéncia a cultura negra
aprendida com os mais velhos e vivida no cotidiano de Lima. O
trabalho de Victoria em Cumanana gerou muitos frutos, entre eles
um convite para ela estudar Teatro em Paris. Em 1961, Victoria
embarca para a capital francesa. No retorno ao Peru, cria sua

3 - Cumanana é uma forma poética afro-peruana, caracterizada pela reunido de quatro versos octossilabos criados de improviso.
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propria companhia, o Teatro y Danzas Negras del Peri em 1966
(RETRATQS, 200-?). Victoria tinha a proposta de fazer do grupo um
espac¢o onde jovens afro-peruanos conhecessem a cultura negra
peruana de origem africana que eles teriam herdado, mas que
para muitos estaria adormecida devido ao racismo anti-negro no
Peru. Victoria acreditava que, através da representacao cénica das
manifestacdes culturais afro-peruanas, os jovens construiriam
uma defini¢do positiva de si mesmos e ainda inspirariam outros
afro-peruanos a também se reconhecer como negros.

Além disso, o trabalho de Victoria contribuia para o combate
ao apagamento ou a cooptacdo da presenca afro-peruana na
cultura criolla, a cultura nacional hegemonica no Peru. Uma das
caracteristicas da cultura criolla de meados do século XX era a
incorporacao de elementos negros sem dar crédito aos afro-
peruanos (CHOCANO, 2018). Um exemplo no campo da musica é
a incorporac¢ao do cajon como base percussiva de muitos ritmos
criollos, como o vals e a marinera. O reconhecimento do cajon como
um instrumento afro-peruano tem um grande significado para
incluir os afro-peruanos ao imaginario nacional. O reconhecimento
do cajon foi um longo processo politico que culminou com o seu
reconhecimento como patrimonio da nacdo em 2001 (LLANOS, 2018).

Poroutrolado, osregistrossobreaincorporacdo de elementos
afro-peruanos nas dancas criollas sdo mais escassos do que os do
campo da musica. A dificuldade de documentar os movimentos
quando eles nao estao sendo executados, principalmente quando
recursos como o video ndo eram acessiveis, e o envelhecer dos
corpos dos dancarinos populares, mestres na transmissao dos
conhecimentos em danca, sao alguns dos desafios. No caso
brasileiro, muitos do conhecimento das dancas populares negras
foram preservados e transmitidos nos terreiros de Candomblé e

Umbanda, alcangando os espacos seculares através da atuacdo

Revista Hawd, v.1, 2020 E:}{I}



" AV SN

—
w

AN NS

A,

“P'a gozar con el ritmo del tambd": corpo, movimento e emocgao na epistemologia do ritmo de
Victoria Santa Cruz
Camila Daniel

dos artistas populares. A antropdloga negra brasileira Marlene
Cunha foi pioneira a observar esta realidade a partir do olhar da
Antropologia da Danca (CUNHA, 2017).

Esta realidade ndo acontece da mesma forma no Peru,
onde a religiosidade negra esta mais profundamente intricada
a religiosidade catdlica. Ao comparar as principais dancas com
as quais tenho convivido desde 2011 - dancas peruanas (Lando,
Zamacueca, Festejo, Tondero e Marinera Nortefia), Brasil (Samba) e
Cuba (Salsa e Rumba) -, observo que em algumas dancas criollas
peruanas de casal, como o Vals e a Marinera Limefia, os dancarinos
executam continuos e suaves movimentos de quadril e pelve
ao mesmo tempo que mantém a elegancia e altivez - expressas
corporalmente na manutencdo de uma postura ereta -, que
caracterizam as dancas de saldo de origem aristocratica, como
a valsa vienense. Embora o Vals peruano seja inspirado na valsa
vienense, 0 movimento de quadril e pelve remete a movimentos
executados com mais amplitude e vigor em dancas afro-peruanas,
como a Zamacueca.

Apesar das culturas sempre se reinventarem no encontro com
o outro, em contextos de desigualdade e racismo, o intercambio
entre as culturas no contexto da ideologia da mesticagem
latino-americana tende a inferiorizar a participacdo dos grupos
racializados, num processo de mesticagem etnocida (SEGATO,
2010) e de genocidio (NASCIMENTO, 2016). Talvez por isso ainda
hoje sejam escassos os debates sobre a contribuicdo negra nas
dancas criollas.

Para Victoria, seu trabalho de danca, musica e teatro era
0 meio para permitir a estes jovens afro-peruanos alcancgar sua
memoria ancestral. Victoria enfatiza que sé o corpo em movimento
pode acessar a memoria ancestral, um passado corporificado que

conecta cada individuo afro-peruano a Africa, como um territério
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mitico que se preservou apesardoracismo.Naminhainterpretacao,
a nocao de memoria ancestral teria um impacto estrutural. Ao
incentivar a pratica de manifestacdes afro-peruanas, ela estaria
resistindo ao projeto politico da mesticagem etnocida que discuti
anteriormente. A memdria ancestral também conectaria os afro-
peruanos ao profundo senso de liberdade que os escravizados
cultivaram. Segundo Victoria, a verdadeira liberdade esta dentro
de cada pessoa, que se expressaria no corpo em movimento, nao
no trabalho forcado, mas na cultura negra. Assim, a pratica da
cultura negra seria para os afro-peruanos também um exercicio

de liberdade, de descoloniza¢ao do ser.

A “afroperuanidad” no projeto nacional peruano
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Juntamente com Nicomedes Santa Cruz, Victoria participou

ativamente da reconstru¢ao das dancas afro-peruanas Lando

—
=N

e Zamacueca. As duas dancas, somadas ao Festejo, sdao as mais
conhecidas na atualidade, incluidas em apresentacdes folcloricas
de peruanos no Peru e no exterior (DANIEL, 2020a; 2020b; 2019;
2015; FELDMAN, 2009). E interessante notar que, a partir do
trabalho de Victoria Santa Cruz e o reconhecimento das dancas de
origem afro-peruanas, o imaginario do Peru também foi ampliado.
Na construcao do imaginario do Peru como nacgao, o pais é dividido
em trés regides: Selva, que envolve a area da Amazdnia; a Serra,
que abarca a area da Cordilheira dos Andes, e a Costa, o litoral
do Pacifico. Cada regidao geografica teria também uma formacao
étnico-racial especifica: na Serra, as popula¢des Quechua e a “cultura
andina”, na Selva, as popula¢des nativas amazdnicas e a cultura
“selvatica”, e na Costa, a populacao mestica e a “cultura criolla”.
Nesse imaginario, os afro-peruanos ficavam invisibilizados.
Eles ndo eram considerados como possuindo uma cultura

tradicional especifica e “auténtica”, como as populacdes nativas da
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Selva e Serra. Por outro lado, a cultura litoral criolla dava visibilidade
a cultura miscigenada, mas dando protagonismo as elites mesticas
proximas a branquitude. Assim, os afro-peruanos e sua producdo
cultural também ocupavam o litoral, mas justamente porque
eram miscigenados e racializados negativamente, ndo eram
reconhecidos nem cultural, nem politicamente (GREENE, 2010).
Nessa noc¢ao de cultura, os grupos racializados negativamente,
para serem reconhecidos, precisariam manter a “pureza” de suas
manifestacdes culturais, caso contrario perderiam sua identidade
(DE LA CADENA, 2006).

Criticando essa concepc¢do essencialista de identidade e
cultura, o antropdlogo peruano José Maria Arguedas escreveu
o famoso discurso “no soy un aculturado” (1996 [1969]). Falando
do seu lugar, se auto-classificando como “quechua moderno”,
Arguedas reforca a capacidade que as culturas indigenas tém
de se transformar no contato com outras culturas e, ainda sim,
continuarem sendo indigenas. Arguedas foi pioneiro no trabalho
de pesquisa e registro das manifestacdes culturais andinas,
tendo desenvolvido trabalhos etnograficos e também literarios.
E interessante observar que tanto Victoria Santa Cruz como José
Maria Arguedas exploram o seu lugar no mundo -Arguedas
como mestico da Serra e Victoria como mulher negra - como
ponto de partida para sua producdo artistica e intelectual. Além
disso, ambos compreenderam a importancia das manifestacdes
culturais de seus grupos de origem ndo apenas para a construcao
de suas proprias identidades, mas também para a construcdo de
uma identidade nacional peruana nao-eurocéntrica.

Emoutras palavras, o reconhecimento das culturas dos grupos
racializados foram paraambos uma estratégia de desafiar o projeto
nacional hegemdnico, que sobrevalorizava a cultura mestica

mais préxima a branquitude e subalternizava simbolicamente
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negros e indigenas. No seu propésito de “representar o Peru”
no Rio de Janeiro, o Grupo Sayari sempre tentava incluir nas suas
performances dancas da Serra, dancas criollas e uma dancga afro-
peruana, o Festejo. O grupo mantinha uma classifica¢ao tripartite
das dancas peruanas e, consequentemente, da composicdo étnico-
racial do Peru. Entretanto, neste caso, os invisibilizados eram os
nativos da Selva (DANIEL, 2020b).

Em 1973, Victoria assume a direcdao do Conjunto Nacional de
Folclore ap6s atomada do poder pelo militar Juan Velasco Alvarado.
Critico a influéncia estrangeira, principalmente estado-unidense,
no Peru, Velasco adotou como politica de governo o investimento
publico na producdo cultural nacional, principalmente na chamada

cultura folclérica. Com o fim do governo militar, em 1982, Victoria
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assume o cargo de professora na Carnegie Mellon University,

em Pittsburgh, Estados Unidos. Em 1999, Victoria se aposenta e

—
(=)

retorna para Peru.

No inicio de sua carreira, Victoria se preocupou em construir
um espaco para desenvolver as subjetividades negras no Peru a
partir da reconstrucao de manifestaces culturais negras no Peru.
Nos anos em que dirigiu o Teatro y Danzas Negras del Peru, Victoria
compreendeu que o vinculo que as culturas africanas mantém com
a percussao tem um sentido césmico, fundamental ndo apenas
para as subjetividades negras, mas para todos os seres humanos.
Na sua experiéncia como diretora do Conjunto Nacional de Folclore,
Victoria expandiu sua abordagem, desenvolvendo o trabalho
de pesquisa e construcdo artistica de manifesta¢des culturais
também da Serra e da Selva. Ela, entdo, observou que as culturas
ditas folcléricas tinham um sentido para além da sua dimensao
estética ou social. Assim, Victoria constréi uma epistemologia
propria, baseada na no¢ao de “ritmo interior” (SANTA CRUZ, 2005).
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O ritmo interior

Victoria desenvolve a ideia de que o ritmo é o principio
estrutural da existéncia humana. O “ritmo interior” seria uma
ordem superior manifesta na vida cotidiana que daria aos
humanos um sentido de dignidade. Ele se manifestaria no corpo
em movimento nas manifestacdes culturais, caracterizando-se
como um sentimento, uma pulsdao que leva o corpo a acao. No
entanto, os individuos sdo afastados do ritmo que rege suas vidas
por diferentes fendmenos. Entre eles esta a predominancia do
intelecto sobre a experiéncia e a desvalorizacao da cultura popular
diante da cultura erudita. Em varias de suas entrevistas, Victoria
enfatiza que sobre o ritmo ndo se fala ou se escreve. O ritmo se
sente. Quando as pessoas falam sobre ritmo, elas correm o risco
de cair nas classificacbes de tempo e compasso da teoria musical,
se desconectando do ritmo como pulsdo e acdao (SANTA CRUZ,
1999; 2004).

Em “Clase de musica en un pueblo joven” (SANTA CRUZ, 2004),
Victoria teatraliza tal concepc¢do. Na esquete, um professor de
musica chega numa turma de jovens e tenta ensina-los a grafia
do tempo através das figuras musicais. O professor se irrita com a
dificuldade de os alunos entenderem sua explicacdo. No entanto,
se surpreende quando, ja cansados da teoria, os alunos decidem

cantar e dancar sua propria concepc¢ao de musica (figura 3).

Figura 3 - Cena de “Clase de musica en un pueblo joven”em que os alunos mostram para o pro-

fessor sua propria no¢do de musica. Os alunos tomam o centro do palco, enquanto o professor

se posiciona no canto esquerdo da cena. fonte: La magia del ritmo, 2004.
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Por outro lado, Victoria também valoriza as formas de
expressdo populares presentes na linguagem. Em can¢des
como “Ya yo td cansd” e “Pa’ goza con el ritmo del tambd”, Victoria
musicaliza a forma popular de se comunicar em espanhol, muito
similar ao que Gonzalez (1988) denominou como pretugués, em
referéncia a forma popular de falar o portugués no Brasil entre as
pessoas negras. Por exemplo, a palavra “cansd” € uma variagao de
“cansado/a”; “td" de "estad”, “pa” de “para
de “tambor”.

Victoria nutre em seu método um constante alerta sobre

i 4 4/

,"gozd" de “gozar” e “tambo

o papel do intelecto na experiéncia humana. Segundo ela, a
racionalidade instaura um iminente perigo: desviar o foco do
movimento, da a¢do e do sentir. O desenvolvimento do intelecto
como entidade separada do corpo e das emocdes teria como
consequéncia a desconexdo dos individuos com seu ritmo
interior, perdendo-se de si mesmo. O intelecto desconectado
provoca a colonizagao do corpo. Ele se torna incapaz de acessar os
conhecimentos e segredos que herdou de suas culturas de origem.
Para se reconectar com o ritmo interior, os individuos precisariam
se encontrar com o siléncio, a chave do ritmo. O siléncio nao seria
simplesmente “fechar a boca”, mas dar tempo para se conhecer
nas suas profundezas (SANTA CRUZ, 1999).

Para alcancar este siléncio, os individuos precisariam
expandir seus sentimentos e sua intuicdo, tomando uma atitude
de acao frente a vida, através da cultura: “cultura vem de cultivo.
Se 0 homem através de suas manifesta¢des nao se cultiva entao
nao esta fazendo nada além de viver um sonho” (VICTORIA,
BLACK AND WOMAN, 1978; tradu¢ao minha). Esta cultura a qual
Victoria se refere ndao é qualquer cultura. Retomando sua critica
a distin¢do entre “folclore” e “cultura desenvolvida”, Victoria alerta

gue a segunda nao contribui para a reconexdao do humano com o

Revista Hawd, v.1, 2020 E:}{I}



" AV SN

—
o

AN NS

A,

“P'a gozar con el ritmo del tambd": corpo, movimento e emocgao na epistemologia do ritmo de
Victoria Santa Cruz
Camila Daniel

ritmo interior, ja que ela se fundamenta na fragmentacdo das artes
do resto da realidade, tornando-a uma tarefa para especialistas
e profissionais. A cultura que levaria ao ritmo interior sdao as
manifestacbes de musica, dancga, artesanato, poesia, etc. por meio
das quais os individuos afinam uns aos outros e, assim, entram em
contato com a realidade.

E interessante analisar as composicdes musicais, teatrais e
coreograficas de Victoria Santa Cruz a partir do que ela definiu
como seu “sabor-saber” (SANTA CRUZ, 1999), método de trabalho
que ultrapassa os limites da palavra escrita ou falada. Por exemplo,
na emblematica obra “Me gritaron negra”, Victoria une a estrutura
do poema, com o ritmo marcado do cajon e a expressao corporal
com movimentos que dialogam tanto com o ritmo tocado pelo
cajon, falado pela voz da declamante e o conteddo da mensagem.

Na entrevista que concedeu a Eugenio Barba (VICTORIA,
BLACK AND WOMAN, 1978), Victoria e sua companhia declamam o
poema. Na parte do poema em que Victoria se assume negra com
orgulho, ela e o coro executam vigorosos movimentos de abrir e
fechar a parte superior do tronco, mais especificamente o peito
e 0s ombros, enquanto mantém as maos apoiadas na cintura.
Podemos interpretar o movimento de abrir o peito como uma
atitude de enfrentamento da realidade, neste caso, o racismo.

Uma das criticas recorrentes ao método de Victoria Santa
Cruz é o que ele se fundamentaria numa concepcao essencialista
de que os negros levariam o ritmo “no sangue” (FELDMAN, 2009).
Feldman aponta como um exemplo de tal essencialismo a canc¢ao
de Victoria “Pa’ gozd con el ritmo del tambd”. Ela cita em seu livro os
seguintes versos da musica: “Pa’ goza con el ritmo del tambd/ negro
tiene que ser/ pa’ saborear esta vida tienes que saber sentir/ deja que
tu cuerpo asi/ solito te lleve” (p. 80). Ao apresentar a letra da musica,

Feldman omite o segundo verso que diz “libre como cimarron”.
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Os cimarrones foram comunidades negras formadas a partir da
rebelido contra a escravidao nas colénias espanholas, similar aos
quilombos no Brasil.

A omissdo deste verso esconde a conexdo que Victoria
estabelece entre o tambor como condutor do ritmo que levaria
0s negros no passado e no presente a liberdade. Assim, Victoria
estabelece, através do ritmo do tambor, uma conexao entre a
origem africana, a experiéncia negra de liberdade mesmo no
contexto de escraviddo e a realidade presente, cuja possibilidade de

liberdade estaria em encontrar este ritmo no interior do préprio corpo:

Entdo, encontrei justamente no que tinha herdado como

ancestral na Africa, encontrei a base para ficar em pé, mas
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tive de comecar pelo negro, por esta coisa que me fez dizer

um dia “estas combinacdes ritmicas africanas herdamos e

N
o

conservamos tao zelosamente ao longo de 400 anos [...]" [...] 0
negro nao foi jamais escravo porque ninguém pode escravizar
seu ritmo interno que é o Unico guia do ser humano (SANTA
CRUZ traduzido por LLANQS, 2014).

A nocdo de que o corpo negro e as manifestacdes culturais
afrodiaspdricas atuam como memdria coletiva das populacdes
negras que conectam com a Africa como um territério de origem
ancestral e como resisténcia contra as estruturas racistas também
ecoou no Brasil. Abdias Nascimento, por exemplo, foi pioneiro ao
interpretar a opressao vivida pelas popula¢des negras no Brasil
como um genocidio, que envolve ndo apenas a morte fisica,
mas também outras formas de violéncia como o epistemicidio
que expropria os negros de sua producdo de conhecimentos.
Resistindo a tal realidade, Abdias se tornou uma referéncia no

movimento negro brasileiro e pan-africanista, tendo atuado em
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muitas frentes, entre elas no campo das artes cénicas, fundando
o Teatro Experimental do Negro. E interessante observar que
Victoria Santa Cruz também fundou um grupo de teatro como
parte do seu projeto da afirmacdo da identidade negra.

Por sua vez, Beatriz Nascimento inaugurou o estudo dos
quilombos no Brasil a partir de uma epistemologia negra. A
pensadora apontou que, apesar da violéncia da escravidao, as
popula¢des negras construiram o quilombo como um regime
de resisténcia. O quilombo tinha como base a autonomia da
comunidade. Tal fundamento seria compartilhado no presente
por negros e negras nas favelas, terreiros e escolas de samba.
Nestes espacos, os principios estruturantes dos quilombos seriam
atualizados na convivéncia negra e expressos na cultura.

Assim como Abdias Nascimento, Beatriz Nascimento ndo se
restringiu ao trabalho académico. Sua trajetéria inclui trabalhos
também no campo da militéancia e das artes. No seu filme “Ori",
Beatriz leva as telas a sua teoria sobre a atualidade do quilombo
nas manifestacdes culturais negras. No campo das artes, Falcao
dos Santos (2009) realiza uma pesquisa sobre as permanéncias
de elementos yorubas nas comunidades de terreiro no Brasil
e a expressdo de gestualidades similares em &reas da Africa de
cultura yoruba na atualidade. Falcdo dos Santos entdao desenvolve
um método pedagdgico em danca que ela denominou como corpo
memoria. A partir de movimentos presentes na cultura brasileira e
yoruba, o/a dancarino/a é convidado a explorar os sentidos do seu
corpo em dancga para além da sua dimensdo estética.

Estes pesquisadores negros no Peru e no Brasil desenvolvem
seus trabalhos a partir de uma no¢ao que podemos interpretar
como ancestralidade: a reconstrucdao de um passado que, devido
ao contexto de violéncia, ndo se tem um registro material, mas se

manifesta no presente por meio das memoarias intergeracionais
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corporificadas. Quando analisamos o método de Victoria Santa
Cruz em dialogo com outras teorias-a¢des produzidas por negros
e negras na América Latina, podemos refletir sobre o papel da
materialidade do corpo negro como unidade de a¢cdao, memoria,
conhecimento e prazer no passado e no presente, como um
territério na didspora. Em sociedades onde as popula¢des negras
foram violentamente inseridas primeiramente no projeto colonial,
em seguida no projeto nacional republicano baseado na ideologia
da mesticagem, o corpo negro e as suas manifestacdes culturais se
tornam uma heranca intergeracional e uma unidade de resisténcia,
principalmente quando aos negros eram limitadas as chances de
acumular e transmitir herangas materiais.

Ao mesmo tempo, a apropria¢do das manifestaces culturais
negras pela légica eurocéntrica e a objetificacdo dos corpos
negros ao longo da histéria colonizam os seus significativos,
reflexdes, resisténcias, acdes, emocdes e intuicdo. E interessante
notar que tanto Victoria Santa Cruz, como Abdias Nascimento e
Beatriz Nascimento desenvolvem reflexdes tedricas, mas também
exploram o potencial das artes negras tanto para divulgar seu
pensamento como forma de impulsionar o autoconhecimento e
a descolonizacdo das subjetividades negras. Talvez a semelhanca
nessas trajetérias esteja baseada na experiéncia dos trés em
ocupar espac¢os formais de educa¢do e artes e viverem ali a
condicao de outsider within (COLLINS, 2016), conseguindo ver de
dentro o papel destas instituicdes na reproduc¢do do racismo, na
construcdo e manutencado de esteredtipos e no esvaziamento do
sentido das formas de conhecimento e vida negras.

Na entrevista que realizou com Victoria, Marco Aurelio
Denegri pergunta se o ritmo é algo inerente ao negro. Irritada
com a pergunta, Victoria interrompe Denegri, que devolveu a

interrupg¢do, insistindo no argumento. Ao retomar a palavra,
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Denegri afirma que ele mesmo ja foi testemunha do talento de
musicos afro-peruanos, como Vicente Vasquez - “ninguém tocava
cajon como ele” (traducao minha), concluiu o entrevistador. Victoria
rebate o argumento contando uma histéria: quando ela abriu
as audicdes para seu grupo de teatro para negros, uma menina
branca foi se inscrever, dizendo que “dancava como negra”. “O que
€ isso? Dancar como negra? Eu sou negra e nao tenho a menor
ideia do que seja isso”, Victoria respondeu. Com a intervencdo de
Victoria, a menina se deu conta da besteira que tinha dito e foi
embora. Victoria entdo explica que, no seu caso ou no de Vicente
Vasquéz, a base do seu ritmo é a cultura africana. Entretanto, as
outras culturas também sao regidas por um ritmo e caberia a cada
um se conectar com ele. Ou seja, o ritmo nao seria exclusividade
dos afro-peruanos, mas uma caracteristica humana.

A teoria-a¢ao de Victoria pode ser considerada essencialista,
mas nao em relacdo ao negro e sim a toda humanidade. Sua
noc¢ao de ritmo prop&e uma ontologia que parte do particular de
cada cultura para chegar a estrutura do ser humano. Na entrevista
concedida a Eugenio Barba, Victoria combina suas respostas com
a performance de musica e danca. Numa delas, ela parece colocar
em pratica a sua teoria-acao do ritmo. Ao soar a cancao “P'a goza
con el rintmo del tambd”, Victoria canta enquanto os 5 integrantes
de sua companhia dancam e um toca cajon. Ao terminar de cantar
a letra da can¢do, a musica continua, agora com Victoria batendo
palma e entoando “guapeos”, versos livres, curtos, que visam
manter o grupo unido, envolvido com a energia do momento:
“Buscando, buscando”; “Nao se perca, nao se perca”; “Quebrando
a inibicao”; “Sentindo, sincero”.

Enquanto Victoria canta osguapeos, os dangarinos se deslocam
pelo espaco, realizando movimentos intensos nao-coreografados.

Alguns jogam a cabeca para cima e para baixo, com o tronco

Revista Hawd, v.1, 2020 E:}{I}



" AV SN

N
o

AN NS

A,

“P'a gozar con el ritmo del tambd": corpo, movimento e emocgao na epistemologia do ritmo de
Victoria Santa Cruz
Camila Daniel

ligeiramente inclinado para frente, combinando com vigorosos
movimentos de abrir, fechar, levantar e abaixar os bracos. Outros,
se deslocam levando um pé para frente do tronco no tempo forte
do cajén, 0 mesmo tempo em que o braco oposto acompanha,
movimento similar ao que se convencionou como um dos passos
basicos do Festejo. Todos combinam os movimentos de pernas,
bracos e cabeca com os de ombro, cintura e pelve. Uma dancgarina
mantém os olhos fechados, enquanto realiza movimentos
frenéticos, jogando os bragos e a cabeca para diferentes direcdes.
Os outros mantém os olhos abertos e executam movimentos mais
comedidos, mas sempre com um expansivo sorriso no rosto. Os
dancarinos estao préximos uns dos outros, ora dancando em pares
- deixando uma dancarina sem par -, ora dan¢ando em circulo

proximo ao cajonero, Victoria fica afastada da roda, acompanhado

0 processo com os guapeos (figura 4).

Figura 4 - Victoria Santa Cruz guiando os dancarinos a se conectarem com o ritmo interior.
Fonte: Victoria, Black and woman, 1978.
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A cena parece demonstrar como Victoria coloca seu método
em ac¢do, estimulando os dancarinos a expressar sua conexao com
o ritmo do cajon com movimentos corporais que ndo se limitam
a uma sequéncia coreografica pré-definida por ela. Os guapeos
funcionam como chamados, como lembretes sobre a importancia
de os dancarinos estabelecerem uma conexdo interior durante

toda danca.

O ritmo em performance

Ja no palco, Victoria explorou sequéncias coreograficas para
transmitir o método do ritmo interior, combinando elementos de
sua biografia com a memoria coletiva negra e peruana. Na obra “La
magia del ritmo” (SANTA CRUZ, 2004), por exemplo, Victoria redne
numero de Lando, Vals, Alcatraz e Festejo encenando diferentes
dimensdes da realidade afro-peruana. Alguns atos sao precedidos
por uma explicacdo, dada pela prépria Victoria, sobre a origem do
género de musica e danca e seu significado. Na performance da
musica “Paris me llama”, Eva Ayllén canta e atua a histéria de uma
afro-peruana que vai morar na Franca e la se “afrancesa”. Ela se
deslumbra com a vida na Franca, desprezando o Peru.

No retorno ao pais, ela se encontra com outro afro-peruano,
representado por Rafael Santa Cruz, que reforca a ela o poder do
ritmo do cajon e questiona se ela realmente quer voltar para a
Franca. Ao ouvir o cajon, a afro-peruana ndo resiste e se rende a
danca. Esta cena pode ser interpretada tanto com a histéria da
propria Victoria, que estudou na Franga, ou a de seu pai, que passou
muitos anos nos Estados Unidos e tinha habitos estrangeiros no
Peru. A resposta do corpo do personagem ao ouvir cajon pode
significar que o instrumento despertou o ritmo interior que estava
dentro dela, mas se encontrava adormecido pelo seu deslumbre

pela Franca.
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Eu gostaria de chamar a atenc¢do para outras duas cenas: a
performances de “Ya yo ta cansd” e do “Alcatraz’. A primeira é uma
representacao da musica que relata a pesada rotina de trabalho
e opressao dos escravizados, o cansaco fisico e emocional da
sua condi¢ao. Na musica, um personagem relata o seu cansaco,
enquanto, no refrdo, um grupo faz coro, incentivando o primeiro
personagem a parar sé de pensar e agir: “deixa de sé de pensar,
lute e venceras, se vocé passa a vida pensando, o tempo vai te
minando, se vocé nao tiver firmeza [...] nunca podera levantar a
cabega” (traducdo minha).

A musica comeca com um lamento cantado. O refrdo é

cantado no ritmo de Festejo. Bartola faz o papel da personagem
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gue lamenta, ocupando o centro do palco. Ao fundo, os bailarinos-

cantores seguram um facdao na mdao direita, que levantam no ar e

N
(=)

abaixam até o chao - simulando um movimento de corte - quando

entoam o refrdo (figuras 5 e 6).

Figura 5 - Lamento da personagem principal de “Ya yo ta cansd’, enquanto seus companheiros
alcam seus facées em apoio. Fonte: La magia del ritmo, 2004.

Revista Hawo, v.1, 2020 @[D

AN NS



“P'a gozar con el ritmo del tambd": corpo, movimento e emocgao na epistemologia do ritmo de
Victoria Santa Cruz
Camila Daniel

Figura 6 - Refrdo em Festejo de “Ya yo ta cansd”, quando a personagem principal retoma sua
forca e acompanha o coro de pé, com seu facdo em punho. Fonte: La magia del ritmo, 2004.
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Nesta cena, o Festejo, ritmo afro-peruano agitado e vibrante,
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cuja danca remete a sensualidade e as letras quase sempre
relatam eventos festivos, é ressignificado. Unido ao lamento, a
letra e a sequéncia coreografica de movimentos precisos, fortes
concentrados nos bracos, o Festejo é empregado como ritmo que
impulsiona a acao e a luta.

O Festejo é o ritmo afro-peruano mais conhecido e praticado,
ndo apenas como uma danca folcldrica - comprometida em (re)
atualizar um passado por meio dos movimentos dancantes -, mas
também como danca social. Na contemporaneidade, o Festejo
costuma ser incluido no repertorio de festas e reunides familiares
no Peru e também dos peruanos no exterior, sendo reconhecido
como um ritmo afro-peruano, mas também nacional (DANIEL,
2019; FELDMAN, 2009). A visibilidade que o Festejo alcancou - e 0s
outros ritmos afro-peruanos ndo - esta relacionada, entre outros
motivos, com a comercializa¢cao do ritmo e a exploracdo de sua

dimensdo sensual pelo mercado (FELDMAN, 2009).
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O Festejo danca € caracterizado por vigorosos movimentos,
principalmente de peito e pelve. Na definicdo que faz do “Alcatraz”,
danca que faz parte do Festejo também apresentada no espetaculo
“La magia del ritmo” (figura 6), Victoria explica que esta é uma danca
obscena, reconhecendo que a sensualidade faz parte danca. A
comercializacdo do Festejo, muitas vezes, hiperssexualiza os corpos
e a producao cultural negra, esvaziando-o de seus multiplos

sentidos e, de acordo com a concep¢ao de Victoria, o potencial que

ele tem de levar as pessoas a se conectar com seu ritmo interior.
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Figura 7 - Performance de Alcatraz. O bailarino, segurando uma vela, tenta colocar fogo no pe-
daco de tecido preso atras da saia da bailarina. Ela tenta impedi-lo com vigorosos movimentos
de quadril e pelve. Fonte: La magia del ritmo, 2004.

Em “Ya yo td cansd” e no “Alcatraz’, Victoria explora sua
liberdade criativa no Festejo, como ritmo que pode comunicar
diferentes mensagens. Assim, ela desafia as representa¢des que
aprisionam o Festejo - e o0s afro-peruanos - em esteredtipos que
restringem suas possibilidades de expressar as diferentes emocdes

que caracterizam a experiéncia humana.
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No caso do Festejo, o principal esteredtipo é a representacao
de que os homens e mulheres negros sdao naturalmente felizes,
sorridentes e sempre prontos a expressar essa pretensa alegria
natural em rebolados para entreter o grupo ao seu redor. Victoria
chama atencdo para o perigo da exploracdo comercial das dancas
afro-peruanas, reforcando que ha uma grande diferenca entre a
danca afro-peruana como expressao do “sentir” e “se exibir”. No
primeiro caso, a danca cumpriria seu papel de levar o dancarino
a se conectar com seu ritmo interior, e, portanto, com o sentido
mais profundo de sua humanidade. No segundo, ela ndo apenas
seria danca expropriada de sentido, como ainda reproduziria
esteredtipos racistas que desumanizam a experiéncia negra (LA
FUNCION DE LA PALABRA, 2005?).

" AV SN

Consideracoes Finais
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O legado de Victoria Santa Cruz permanece vivo, atualizado
hoje em varios campos, como a musica, a danca e a militancia
negra. Seu trabalho de pesquisa e sistematizacao das dancas afro-
peruanas transformou o campo das artes e da cultura tradicional
peruana, organizando as bases e o repertorio corporal dancante
de algumas das dancas afro-peruanas praticadas na atualidade,
como o Landd, danca que ela recriou. Em seus grupos teatrais,
Victoria preparou artistica e politicamente muitos jovens afro-
peruanos que, anos mais tarde, abriram suas proprias companhias
de danca e teatro negros.

O caso mais emblematico € o de Ronaldo Campos, fundador
de Peru Negro. Criado em 1969, depois que Ronaldo saiu da
companhia de Victoria, Perd Negro até o presente momento
leva para os palcos do Peru e do mundo tradi¢des culturais afro-

peruanas. Um exemplo da transmissao do legado de Victoria
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hoje sdo as aulas de Landd e Zamacueca que eu faco online
desde a eclosdo da pandemia do novo corona virus. As aulas sao
ministradas por Martha Mufioz, afro-peruana, professora, ativista
afrofeminista e ex-integrante de Peru Negro.

Victoria fundou uma epistemologia que propde a pratica
das artes negras como forma de reconhecer a presenca negra no
Peru; se conectar com a Africa como territdrio ancestral; combater
os esteredtipos que desumanizam homens e mulheres negros e
negras e, indo ainda mais longe, descolonizar o ser humano. Como
mulher, negra e latino-americana, Victoria rejeitou o papel de
subalterna. Ela explorou sua posicionalidade como I6cus epistémico
de producdo de conhecimento, acdo e emoc¢do. Sua abordagem

tedrico-pratica tem muito a contribuir para a descolonizacdo

" AV SN

também da antropologia da danc¢a, do corpo e das emocdes.

O trabalho de antropdlogos e antropdlogas pertencentes

w
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a grupos subalternizadas tem desvendado a reproduc¢do da
supremacia branca como padrdo da antropologia ainda hoje
(BELISO DE JESUS e PIERRE, 2020). Por outro lado, ele também
revelando o potencial de uma praxis antropolégica comprometida
com a analise, mas também com a acdo transformada, como
por exemplo as abordagens da pesquisa-ativista (VARGAS, 2016)
e da praxis feminista negra (MCCLAURIN, 2001) na Antropologia
produzida por antropdlogos negros e antropodlogas negras. Parte
desse processo envolve resistir ao epistemicidio, re-examinando
a historia da producdo de conhecimento, dando o devido crédito
aos homens e mulheres negros e negras que, como Victoria Santa
Cruz, contribuiram para o pensamento antropolégico, ainda que

ndo tivessem um titulo formal na disciplina.
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