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Resumo

O objetivo deste ensaio é propor uma abordagem analitica para relacionar midia e Jogos Olimpicos a
partir da perspectiva dos Estudos Culturais. Nesse sentido, aborda-se o modelo analitico de Stuart Hall
e a teoria da recepgdo no tratar da midia e seus conteudos em articulagio com o conceito de
performances culturais de Victor Turner apropriados pelo historiador e antropdlogo John MacAloon
para a analise dos Jogos Olimpicos (JO). Para compreender a relagdo entre JO e midia é preciso situar
a narrativa midiatica no todo complexo que envolve a sua produgdo, circulagcdo e consumo no processo
comunicativo, bem como situar o préprio fendmeno olimpico em suas particularidades como
performance cultural.
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Introducéo

A visibilidade internacional dos Jogos Olimpicos (JO) o torna um evento propicio a
construcdo de diferentes narrativas culturais (de identidade, nacionalidade etc.). A midia é um
dos canais por meio dos quais tais narrativas séo produzidas e circulam.

O objetivo deste ensaio € propor uma abordagem analitica para a relagdo entre midia e
Jogos Olimpicos a partir da perspectiva dos Estudos Culturais. Melo (2004, p. 13) chama a
atencdo para a necessidade de “melhor considerarmos o esporte como importante objeto de
reflexdo no ambito dos Estudos Culturais, conferindo-lhe o espaco que merece por sua
importancia no decorrer do século XX”.

Sabe-se que 0 mundo social do esporte ndo foi considerado, a principio, um espaco de
problemas sociais “sérios”. Como indicam Elias ¢ Dunning (1995) e também DaMatta (1982),
0 eixo balizador da pesquisa social esteve vinculado a uma ideologia social voltada para a
I6gica do trabalho que privilegiava como objetos de analise, por exemplo, a politica e a
economia.

Em meados do século XX, a partir de processos histéricos complexos no
desenvolvimento das sociedades, reconheceu-se no esporte e no lazer dominios autbnomos da
vida social cuja investigacdo faz emergir possibilidades de conhecer e compreender
determinadas realidades sociais, incluindo neste escopo o reconhecimento do potencial
educativo do esporte.
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As discussdes sobre o potencial educativo do esporte e, consequentemente, sobre 0s
valores que o permeiam s&o amplas no cenério educacional, especificamente na producdo do
conhecimento em Educacdo Fisica. Historicamente, a ideologia que envolve 0s Jogos
Olimpicos Modernos se constitui como um marco para a vinculacdo de valores a prética
esportiva. De acordo com Tavares (2007), embora emergido no século XIX, apenas na
segunda metade do século XX, com o impulso do Movimento Olimpico e da midia, o esporte
se popularizou em uma dimensdo global e alavancou enquanto uma pratica associada a
valores.

A articulacdo entre os Jogos Olimpicos e a midia tem sido interesse de muitos
pesquisadores das ciéncias do esporte, socidlogos, historiadores e antropo6logos. Pontua-se
que, tendo em vista a propria significancia politica e social que os Jogos Olimpicos
alcancaram, e importante acessar e analisar a sua forma midiatizada dada a complexidade do
fendmeno esportivo e considerando que essa € a forma a partir da qual muitas pessoas
“consomem” o esporte € 0s eventos esportivos em geral.

Nesse sentido, explorar e compreender a articulagdo entre tais fendmenos pode
contribuir para identificar as diversas situagcdes de ensino-aprendizagem que o0s envolvem em
uma perspectiva multidisciplinar (educacéo fisica, historia, filosofia, sociologia etc.).

E importante ressaltar que dada a relagdo de interdependéncia econémica, politica e
social entre o esporte contemporaneo e a midia, compreende-se a Ultima ndo apenas como um
conjunto de veiculos que transmitem os Jogos, mas que, em certa medida, os produzem e,
portanto, constituem-se como dos eixos centrais de sua estrutura. Uma consideracdo
importante a respeito dessa relacdo é a proporc¢édo e dimensédo do evento:

[...] os Jogos Olimpicos tem uma capacidade Unica de reunir milhares de
competidores, autoridades, a maioria dos paises do mundo, ao passo que
expbe de forma ampla tanto os triunfos esportivos inéditos quanto
catastrofes (BILLINGS, 2008, p.5).

A cobertura midiatica de um evento esportivo com tantas dimensdes envolvidas
(ideoldgica, politica, simbolica, competitiva etc.) como os Jogos Olimpicos constroi
narrativas que permitem reconhecer e analisar determinadas construgdes sociais de uma forma
muito peculiar. Essa € uma das razdes para que Jogos Olimpicos sejam considerados como o
evento mais “superlativo” de todas as competi¢des esportivas (MAGUIRE, 2011).

Diante do exposto, para a proposi¢do de uma perspectiva de analise da relacdo entre
Jogos Olimpicos e midia a partir dos Estudos Culturais, abordaremos o conceito de
performances culturais de Victor Turner - tal como apropriados por MacAloon (1984) - em
articulacdo com a teoria da recepcdo de Stuart Hall. Em geral, tais conceitos e teorias sdo
ainda incipientes na producdo académica sobre a relacdo esporte e midia.

Os jogos olimpicos como uma perfomance cultural

Diferentes perspectivas foram desenvolvidas ao longo da historia na tentativa de
interpretar os sentidos, significados, impactos e funcionalidades do esporte e suas variadas
manifestacdes nas sociedades contemporaneas. Orientado por ldgicas diferentes das praticas e
utilitaristas que influenciaram muitas destas perspectivas, MacAloon (1984) fundamentou-se
na teoria antropolégica da “performance cultural” para analisar um evento de carater global

2\
Pensar a Prética, Goiania, v. 18, n. 4, out./dez. 2015 “972




DOI 10.5216/rpp.v18i4.30942

que se tornou, se ndo a maxima, uma das maiores manifestacfes envolvendo o esporte
moderno: os Jogos Olimpicos (JO).

MacAloon (1984) reconheceu nos Jogos Olimpicos uma “performance cultural” a
partir da qual é possivel examinar diversos aspectos da sociedade, assumindo para isso as
elaboracdes tedrico-conceituais do também antropdlogo, Victor Turner. Estdo implicitas nessa
teoria, compreensdes especificas a respeito dos termos que compdem sua denominacao:
performance e cultura. MacAloon (1984) as apresenta de forma concisa (0 que ndo reduz sua
complexidade) e apresenta pressupostos teodricos bésicos e formulagdes conceituais para a
compreensdo da Teoria das Performances Culturais.

Além disso, contextualiza a anélise que faz dos Jogos Olimpicos no desenvolvimento
geral da teorizacdo sobre performances culturais. Exploraremos estas questdes ao longo deste
texto.

No que se refere ao termo cultura, assume-se como perspectiva o conceito de Geertz
(1973), que a compreende como “um sistema de simbolos e seus significados” (MacALOON,
1984, p. 2). Trata-se da ideia de uma teia de significados, acdo e comportamento simbolico
cuja preocupacdo analitica é o significado. Tal concepcdo orienta toda a teorizagdo das
performances culturais.

A performance, por sua vez, é compreendida como sendo constitutiva da experiéncia
social — embora ainda seja suscetivel de debate situar o quanto e como —, e ndo como algo
adicional ou instrumental.

O contexto tedrico no qual esta situada a teorizacdo sobre as performances culturais
dialoga diretamente com a emergéncia da “metafora teatral” nos estudos da microssociologia.
Joseph (2000) apresenta-nos uma leitura sobre as ideias de Erving Goffman e a “arquitetura
conceitual” da microssociologia que oferece elementos importantes para entendermos como
esses campos tedricos se entrecruzam.

Segundo Joseph (2000), na microssociologia a unidade elementar da pesquisa ndo é o
individuo e sim a situacdo. Logo, enfatiza-se menos a ordem social do que a ordem de
interacdo. O referido autor expde que a ordem de interacdo ndo precede e nem é constitutiva
da ordem social, ela assume configurac6es e desdobramentos proprios, especificos.

Nessa perspectiva, a ideia central é que a experiéncia social dispde de um repertério de
situacOes e interacdes passiveis de tornarem-se objetos de investigacdo. Nesse modelo de
estudo socioldgico da realidade social, a referéncia para a interpretacdo analitica das situacoes
de interacdo diversas na vida cotidiana é o teatro, a dramaturgia. Assim, as interpretacdes de
Goffman partem da compreensdo do “mundo social” como um “palco”, onde as pessoas
apresentam-se como atores que desempenham certos papéis preestabelecidos (JOSEPH,
2000).

A metafora teatral, portanto, sugere que hd na performance uma “encenagdo” de
papeis sociais a partir de papéis teatrais. O que ocorre ¢ uma dramatizagdo onde “dramatizar
uma situacéo é transforma-la em uma histéria passivel de ser contada, [significa] dar-lhe uma
representacdo” (JOSEPH, 2000, p. 24).

Tal metéafora € utilizada, por exemplo, para entender o elo estabelecido entre as
performances culturais e a vida cotidiana. Isso implica na compreensdo de que as
performances culturais tém algo da rotina em si mesmas, a0 mesmo tempo em que se
caracterizam por seguirem (ou tenderem a seguir), uma espécie de roteiro pré-existente, um
script. MacAloon (1984, p. 9) explica que
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As performances culturais sdo atividades organizadas e programadas. Esta
programacdo pode ser flexivel ou fixa, consciente ou inconsciente,
consensual ou conflitante, ou, como € geralmente o caso, um pouco de cada
coisa, ndo had performance sem “pre-formance”. Em certos aspectos, as
performances sdo nada mais que a rotina. Ao conferir responsabilidades uns
aos outros e as tradigdes condensadas e objetivadas nos “roteiros”, atores e
publico assumem o risco de que as coisas ndo corram tdo bem.

Ha, portanto, um “senso de subjetividade da ac¢dao” na performance cultural que é
ocasionado ndo apenas pela ideia de “risco”, mas pela compreensao de que as performances
culturais assumem uma “forma processual dindmica”. Trata-se da ideia de “cultura em agao,
ndo apenas algo criativo, percebido, alcancado, até mesmo transcendente do curso ordinario
dos eventos, é frequentemente a condicdo de sobrevivéncia [e acrescentariamos de invencéao
e/ou celebracdo] de tradi¢des” (MacALOON, 1984, p. 9).

Em geral, mais que formulagdes tedrico-metodologicas e didaticas, MacAloon (1984)
apresenta as performances culturais como

...ocasifes nas quais uma cultura ou sociedade reflete sobre ou define a si
mesma, dramatiza os seus mitos coletivos e historias, apresenta a si mesma
de maneira alternativa e, eventualmente, muda de alguma forma, ao mesmo
tempo em que permanece a mesma (MACALOON, 1984, p. 9).

MacAloon (1984, p. 3) adere a concepgao que sugere que a “performance cultural” se
constitui como uma “area limitada de transparéncia na superficie opaca da vida social
rotineira”. Nestas areas encontram-Se dramas sociais, ou seja, aspectos e relacdes da realidade
social, teatralizadas em “palcos”. As “areas de transparéncia” citadas por MacAloon (1984)
podem se manifestar nos rituais, filmes, exibicGes pictdricas, manifestacdes sociais, religiosas
e festas culturais de uma sociedade, dentre outros. Nesse sentido, a partir da analise destas
areas, de como elas se configuram, o observador pode examinar sociedades em todos os
niveis de complexidade, perceber um conjunto de principios e arranjos socioestruturais,
conflitos e dominéncias ao longo do tempo as quais, por vezes, podem passar despercebidas
na vida cotidiana.

Finalmente, MacAloon (1984) situa os Jogos Olimpicos como uma performance
cultural de proporcao global, que tem em seu constructo ideolégico consideracdes explicitas
sobre varias formas de acdo simbolica. Nesse sentido, o autor busca analisar os JO e suas
configuracdes nesse jogo simbolico identificando e analisando, sistematicamente, os “géneros
performativos™ de tal performance cultural.

Para a compreensdo do conceito de “géneros performativos”, ¢ preciso reconhecer
uma diferenciacdo importante entre a analise das “performances culturais” e dos
comportamentos de rotina. MacAloon (1984, p.10) apresenta a ideia de que as performances
sdo “coletivamente tipificadas”, enquanto os comportamentos rotineiros, geralmente, nao sao
“emoldurados ou nomeados”.

Assim, MacAloon (1984) argumenta que nao ha como reduzir o “fendmeno Olimpico”
moderno a uma Unica rubrica, ou seja, a um Unico género como, por exemplo, a tradicional
caracteristica “ritualistica” dos Jogos da Antiguidade. Nesse sentido, a Teoria do Espetaculo
tem como pressuposto a coexisténcia de “géneros performativos” dos Jogos Olimpicos que,
além do espetaculo sdo: festival, ritual e jogo.
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Em suma, o género do espetdculo refere-se a nocdo de grandeza e exibicdo, de
emocdes difusas; o festival, por sua vez, refere-se a atmosfera eminentemente alegre do
evento; o ritual (secular) refere-se aos elementos simbolicos (gestos, palavras, objetos) e
solenes dentro dos cerimoniais; e 0 jogo refere-se as disputas esportivas em si, articuladas as
significacbes simbolicas inerentes a nocao de participacao, vitoria, fracasso etc.

A Teoria do Espetaculo sugere que tanto categoricamente quanto contextualmente ha
uma articulacdo, uma inter-relacdo entre todos os géneros olimpicos. Os quatro géneros
performativos que MacAloon (1984) identificou e prop0s-se a caracterizar compdem um todo
articulado cujas interfaces constituem a dinamica complexa dos Jogos Olimpicos
compreendidos como performance cultural.

A tese de MacAloon (1984) é que o0s géneros olimpicos sdo interconectados
historicamente, ideologicamente, estruturalmente e “performativamente”, de tal maneira que
formam um Unico sistema de performance, “ramificado”.

Dessa forma, os géneros performativos dos JO sdo compreendidos como formas de
acao simbdlica interligadas, mas, distintas, as quais atletas, espectadores e autoridades em
geral percebem e/ou vivenciam diferentemente.

Quando aborda os géneros olimpicos nessa perspectiva MacAloon (1984) nédo esta se
referindo apenas a subjetividade dos atores sociais (publico, atletas e autoridades) para com a
performance. Refere-se principalmente as posicdes que esses atores ocupam na dindmica
social existente, de forma que tais posi¢des influenciam o que e como eles percebem e/ou
vivenciam o evento.

Os atletas podem até perceber os aspectos simbolicos inerentes aos Jogos e
compreender as mensagens ideoldgicas vinculadas ao evento, mas, quando centrados
estritamente na esfera esportivo-competitiva, tendem a ndo vivencia-las.

De modo praticamente oposto, ha o publico em geral que comparece em poucos
eventos competitivos e circula muito mais na atmosfera festiva que geralmente ocupa as ruas
da cidade anfitria dos Jogos.

A midia é também um exemplo de tal “ndo-completude”. Parece dificil imaginar, com
todo o aparato de equipamentos tecnoldgicos a seu favor, que algo escape a atencdo da midia
a partir de seus diversos veiculos. Mas, em parte do estudo de Billings (2008), isso fica
constatado. O autor mencionado indica que “um retrato completo do que acontece dos Jogos
nunca € possivel [...]” (BILLINGS, 2008, p. 155). O autor ndo se refere apenas aos
condicionantes de tempo e espaco das emissoras de televisdo, mas, a experiéncia olimpica em
Si.

No modelo de interpretacdo que MacAloon (1984) inaugura, no entanto, é o
espetaculo que se articula aos demais géneros olimpicos de forma que os influencia de
maneira diferenciada. Mas, ao invés de isso significar que o espetaculo é o género mais
evidente, ou seja, uma reducdo dos JO a dimensao espetacular, 0 que ocorre € um processo
distinto.

Para explicar tal processo, destacamos as proposicdes basicas da Teoria do Espetéculo.
A primeira delas ¢ o emolduramento dos Jogos Olimpicos como um tipo de performance
complexa em que o espetaculo e o festival sdo as molduras maiores (0s megagéneros). A
partir disso destaca-se que € o primeiro (0 espetaculo) que tem maior capacidade de acomodar
e afetar de maneira mais direta todos os outros (e a midia tem um grande papel nesse
processo).

Dessa ideia emerge a tese de que, numa conjuntura de culturas que enfatizam a
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individualidade, que minimizam a importancia das acdes coletivas, o género do espetaculo
funciona como um “dispositivo” ou uma “agéncia de recrutamento” para o festival, o ritual e
0 jogo que concretizam a experiéncia de communitas nos Jogos Olimpicos (MacALOON,
1984).

MacAloon (1984, p. 258) afirma que

Os Jogos Olimpicos oferecem um tipo de etnografia popular. Atraidos pelo
apelo intrinseco dos jogos e disputas em si somados ao desejo de ter
campedes nacionais, 0s espectadores sdo adicionalmente apresentados a um
rico mosaico de imagens culturais em um festival moldado para entreter, mas
também para educar e inspirar.

E fato que a midia possui um grande papel no género do espetaculo dos Jogos
Olimpicos. Os debates sobre como os fendmeno da comunicacédo e esporte podem ser melhor
examinados continuam emergindo no ambito académico a partir do desenvolvimento de
varias metodologias. Identificamos na Teoria da Recepcdo de Stuart Hall contribuicGes
conceituais importantes para a compreensdo do processo comunicativo e suas articulacdes a
compreensdo dos Jogos como uma performance cultural.

O modelo analitico de Stuart Hall

Embora Hall (2003) tenha desenvolvido um modelo de andlise do processo
comunicativo visando ao estudo de uma “Teoria da Recepgdo” a partir da televisao, o
arcabouco conceitual elaborado nesta teoria nos permite utiliza-la em outros contextos.

Hall (2003) sugere que hd uma complexa estrutura de significados no processo
comunicativo, que € composto por momentos distintos, mas, interligados, sdo eles: (1) a
producdo-codificacdo, com referenciais de sentido proprios na busca por construir uma
“leitura  preferencial”’; (2) a distribuicdo/circulagdo da mensagem; (3) e a
decodificagdo/consumo, que também envolve referenciais de sentido, convergentes ou
divergentes daqueles que séo objetivados no processo de codificacao.

Epistemologicamente, a teorizacdo de Hall (2003) situa-se na critica ao modelo
tradicional de interpretacdo do processo comunicativo que o compreendia como unilinear, ou
seja, que parte do emissor para o receptor. Segundo a Teoria da Recepcdo, 0S momentos que
compdem o processo comunicativo ndo operam de forma unilinear numa relagdo hierarquica
emissor-mensagem-receptor.

A ideia central de Hall (2003, p. 389) é que aquilo que as midias captam ja é um
universo discursivo, uma vez que estas buscam, para o processo de sua produgdo, “[...]
defini¢bes da situacdo de outras fontes e outras formagdes discursivas dentro da estrutura
sociocultural e politica mais ampla da qual sdo uma parte diferenciada.”

Com isso, ndo existe um “marco zero” ou um “ponto inicial” neste processo e,
consequentemente, ao operarmos com um modelo de analise que busca superar essa
concepgdo linear, estamos lidando com articulagdes e ndo com momentos isolados.

Analiticamente, ressalta Hall (2003), é possivel saber por que consumo e produ¢do sao
diferentes, a fim de entender como eles se articulam, vistos como uma totalidade complexa,
com circuitos da comunicacdo. Assim, buscaremos nesta se¢do delinear como opera o
processo de codificacdo/decodificacdo na perspectiva da Teoria da Recepcdo e suas
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articulacoes.

O processo de producdo é denominado por Hall (2003) como o momento da
“codificacao”. Ao observamos tal momento estruturalmente devemos ter em vista que a
mensagem nunca ¢ o acontecimento em seu estado “bruto”, ¢ uma narrativa, mesmo quando
se trata, por exemplo, de transmissdes televisivas ao vivo.

A codificacdo € o0 momento de construgdo da mensagem, do seu emolduramento. O
momento de producdo refere-se ao evento ou fato que se tornara uma “narrativa” a medida
que é codificado (emoldurado) por uma empresa/rede de informacdes, por exemplo, uma
emissora de televisdo. Nesse processo as influéncias institucionais (politicas,
socioecondmicas, ideoldgicas etc.) pesam sobre a forma como o fato/evento ser4 emoldurado,
narrado.

A ideia é que um repdrter, por exemplo, capta algo pré-significado e recodifica-o de
acordo com os referenciais de sentido que mobiliza para tal. Em si mesmo, tais “referenciais
de sentido” e ideias podem incluir: rotinas de produgao, ideologias profissionais, referenciais
institucionais, expectativas e suposicdes sobre a audiéncia etc.

Isso implica reconhecer que os acontecimentos sdo “significados” dentro do discurso
midiatico, ou seja, 0 momento de producdo é permeado de rela¢6es sociais que estdo envoltos
em ideias e sentidos discursivos préprios dos envolvidos em tal processo. Ha de se considerar
também que “no momento em que um evento historico ¢ posto sob o signo do discurso, ele é
sujeito a toda complexidade das regras formais pelas quais a linguagem significa” (HALL,
2003, p. 388).

Esses fatores estdo interligados de maneira complexa e estdo sujeitos a diversas
variaveis. Por exemplo, a partir dos referenciais de sentido da producéo/codificacdo pode-se
ou ndo produzir discursos homogéneos e coesos no interior de uma mesma instituigdo (uma
emissora de televisao, de radio, um jornal impresso ou outro veiculo midiatico); e/ou pode-se
produzir mensagens que séo resultantes de relacdes de poder (como, por exemplo, quando
elementos da esfera institucional sobrepdem-se as ideologias pessoais e/ou profissionais dos
envolvidos no processo de producéo).

A nogao de “leituras preferenciais” trabalhada por Hall (2003) ¢ outro fator importante
a destacar-se no processo de producdo. Em suma, antes de se tornar um evento comunicativo,
0 acontecimento se torna uma narrativa, que geralmente traz em si “sentidos preferenciais”
embutidos implicita ou explicitamente. Tais sentidos podem ou ndo ser alcancados no
processo de “decodificagdo”.

Segundo Hall (2003, p. 366) “a leitura preferencial ¢ uma tentativa de hegemonizar a
audiéncia” por parte de quem detém o controle dos aparatos de comunicagdo. Nesse sentido, o
autor acrescenta que “ser perfeitamente hegemonico seria fazer com que cada significado que
se pretende comunicar seja compreendido pela audiéncia somente daquela maneira
pretendida” (HALL, 2003, p.366). Porém, de acordo com Hall (2003), tal leitura nunca ¢
totalmente alcangada, pois, existem muitas leituras possiveis de uma mesma mensagem.

Dessa forma, a andlise da relacdo midia sobre e Jogos Olimpicos requer o
entendimento de que o significado da mensagem ndo é fixo, é sempre multirreferencial.

O proprio processo de analise €, em si mesmo, um processo de decodificacdo, sujeito
aos referenciais de sentido mobilizados pelo pesquisador na tarefa analitica. Podemos
considerar também que estabelecemos uma “leitura preferencial” na tarefa analitica a fim de
captar as narrativas que potencializem a discussao sobre a identidade brasileira, que € um dos
objetos deste estudo.
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Nesse viés, o processo de decodificagdo ¢ compreendido como ‘“uma pratica
desconstrutiva que abre o texto a uma variedade de significados ou apropriagdes que nao
foram estabelecidas na atividade de sua codificagdo” (HALL, 2003, p. 369). Isso caracteriza a
“relativa autonomia” que cada um destes momentos possui um em relacdo ao outro.

Na decodificacdo, a mensagem estd sujeita aos referenciais de sentido de quem a
consome, ou seja, “as leituras que vocé faz surgem da familia em que vocé foi criado, dos
lugares em que trabalha, das instituigdes a que pertence, ¢ das suas outras praticas” (HALL,
2003, p.378).

Na decodificacdo o individuo pode, ao mesmo tempo: perceber o sentido preferencial
de uma mensagem veiculada e encontrar nela outros sentidos; ou ser envolvido pelo sentido
preferencial, sem reconhecer naquela mensagem outras possibilidades interpretativas. Enfim,
as singularidades do processo de decodificacdo sdo multiplas.

Um aspecto importante a ressaltar na Teoria da Recepc¢édo de Hall (2003) refere-se aos
mal-entendidos do processo de comunicagdo. O autor refere-se as dificuldades e/ou falhas na
transmissdo da mensagem (nas trocas simbdlicas) no que se refere a sua eficacia, ou seja, 0
grau de entendimento de quem a recebe.

De acordo com Hall (2003), os mal-entendidos nas comunicagfes se ddo quando nédo
existe equivaléncia entre os codigos empregados no processo de producdo e aqueles do
processo de decodificacdo. 1sso ocorre porque

Os cadigos de codificacdo e decodificacdo podem ndo ser perfeitamente
simétricos. Os graus de simetria — ou seja, 0s graus de "compreensao” e "ma-
compreensdo” na troca comunicativa — dependem dos graus de
simetria/assimetria (relagdes de equivaléncia) estabelecidos entre as posigdes
das "personificagcbes" — codificador-produtor e decodificador-receptor
(HALL, 2003, p. 391).

Assim, a troca comunicativa ocorre por meio da “forma-mensagem”, ou seja, a
necessaria “forma de aparéncia” do evento na sua passagem para 0 receptor. Num
determinado momento, a mensagem é produzida a partir do emprego de cédigos por meio de
meios materiais e relacGes sociais; noutro, a mensagem irrompe no meio receptor, o qual se
utiliza também de cddigos para decodifica-la.

Assim, para Hall (2003, p. 393) “nd3o ha discurso inteligivel sem a operagdo de
codigos”. Por parte da codificagdo, o emprego de codigos visa a um processo de “traducao”
da mensagem a partir da mobilizacdo de cddigos que se imaginam serem compartilhados pelo
publico que consome a mensagem.

Ainda que tenhamos cddigos compartilhados por um determinado grupo social,
podemos antever que um mesmo evento pode ser narrado (codificado) e decodificado de
maneiras diversas tendo em vista os multiplos referenciais de sentidos a que esta sujeito em
cada momento o processo comunicativo. Podemos pensar em um exemplo pratico observando
como um mesmo lance de uma partida de futebol é narrado diferentemente em canais de
televisdo diferentes e interpretados também de maneira diversa por atores sociais distintos.

Para aprofundar a explicacdo dos desdobramentos e complexidade do processo
comunicativo, Hall (2003) discute alguns elementos da teoria linguistica. S&o eles: as no¢oes
de conotacdo e denotacéo.

O referido autor pontua que na teoria linguistica a conotacéo tem sido empregada para
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referir-se aos sentidos menos fixos, mutaveis, que variam de instancia para instancia e,
portanto, dependem da intervencdo dos codigos envolvidos. Ja a denotacdo confunde-se com
a “transcricao literal da realidade para a linguagem” (HALL, 2003, p. 395). O autor
posiciona-se contrério a tal ideia argumentando que a distin¢do dever ser apenas de cunho
analitico, pois, para ele poucas vezes 0s signos organizados em um discurso significardo
somente seus sentidos "literais”, isto é, um sentido quase universalmente consensual. Segundo
ele, a maioria dos signos combina seus aspectos denotativos e conotativos.

O signo iconico refere-se ao signo visual. Esse possui algumas das propriedades da
“coisa representada” e abrange aspectos denotativos e conotativos como quaisquer
mensagens. Hall (2003) define que h& niveis diferentes de conotacdo do signo visual. O
referido autor aponta que a “forma mensagem” icOnica nao se refere a transparéncia do real
diretamente, mas as especificidades empiricas do signo iconico e ao codigo no qual ele atua.

Alguns signos visuais podem alcancar o que Hall (2003, p. 393) denomina de uma
"quase universalidade". No entanto, o referido autor ressalta que mesmo codigos visuais
aparentemente "naturais™ sao especificos para cada cultura.

Privilegiar a decodificagdo em detrimento do conhecimento do evento codificado na
analise do processo comunicativo seria incorrer no equivoco de admitir uma relacdo de causa
e efeito ou estimulo/resposta (a partir da qual seria possivel compreender, identificar ou supor
os sentidos preferenciais inculcados em uma narrativa a partir dos seus “efeitos”, o que o
desconstruiria como um processo ndo linear.

Considerac0es finais

Para compreender a relacdo entre JO e midia é preciso situar a narrativa midiatica no
complexo que envolve a sua producéo, circulagcdo e consumo no processo comunicativo, bem
como situar o préprio fendmeno olimpico em suas particularidades. De fato, os Jogos
Olimpicos se constituem como um fendmeno de massas amplamente midiatizado, situado em
um contexto de reciprocidade entre midia e esporte nas diversas esferas sociais (economia,
politica etc.).

Nesse sentido, conclui-se que a teorizacdo dos Estudos Culturais pode contribuir
significativamente para ampliar a perspectiva dos estudos que investigam a relacdo entre
Jogos Olimpicos e midia. O amplo repertério de conceitos e teorizagGes dos estudos culturais
oferecerem uma perspectiva de analise que supera interpretac@es limitadas a compreensao dos
Jogos Olimpicos como um fendmeno midiatizado/espetacularizado com o simples propésito
de vender a si mesmo.

A “quase-universalidade” dos signos iconicos que envolvem os Jogos Olimpicos, as
leituras preferenciais da narrativa midiatica em torno do evento, seus atores e contextos e,
sobretudo, o processo de codificacdo e decodificacdo das mensagens associadas ao
Movimento Olimpico e sua materialidade em Jogos competitivos compdem um amplo acervo
para a realizacdo de pesquisas e intervencGes que visem contribuir para a interpretacdo do
fendmeno em si mesmo e do seu impacto na sociedade contemporanea.

Reconhecer os Jogos Olimpicos articulando-os ao conceito de “dramas sociais”, por
exemplo, implica em reconhecer que estes dramas emergem continuamente e as formas
culturais (ou a performance cultural) nas quais sdo “teatralizados”, e também a partir das
quais podemos conhecé-los, variam de acordo com a cultura, a tecnologia, a historia etc.
Como um fendmeno que tem atravessado varias décadas e se apresentado a diversas culturas
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ao mesmo tempo com uma pretensa universalidade de valores e ideais, 0 Movimento
Olimpico torna-se aberto aos denominados anacronismos. E neste sentido que o modelo
analitico apresentado neste texto, com base nos conceitos que se apresentaram, busca
contribuir para a producdo do conhecimento sobre a articulagdo Jogos Olimpicos e midia.
Amparada pelo escopo dos estudos culturais, a no¢ao de esporte-espetaculo na perspectiva do
megaevento olimpico demanda uma articulagdo maior que analises meramente vinculadas as
lentes mercadoldgicas e interesses financeiros a respeito do evento. E preciso atentar-se aos
sistemas de valores sobre os quais se assentam a producdo dos meios de comunicagdo de
massa e consumo das mensagens associadas ao Movimento Olimpico. Ressalva-se,
entretanto, que isso ndo significa abandonar os referenciais politicos e econémicos que
permeiam e orientam muitas das relagcdes que se estabelecem em torno dos Jogos Olimpicos,
mas, considera-los dentro de um contexto e em articulagio com outros referenciais
sociologicos.

CULTURAL PERFORMANCES AND MEDIA: AN ANALYTICAL APPROACH TO THE
OLYMPIC GAMES

Abstract

This article aims to suggest an approach to analyze the relationship between media and the Olympic
Games through the perspective of Cultural Studies. Thus, we used Stuart Hall’s analytical model of the
communicative process (theory of reception) to analyze media and its contents in articulation with
Victor Turner’s concept of cultural performance as appropriated by the Olympic historian and
anthropologist John MacAloon. Understanding the relationship between media and the Olympics
requires contextualizing media production, circulation and consumption within the complex whole of
the communicative process, as well as identifying the Olympic phenomenon itself in its singularities
as a cultural performance.

Keywords: Communication. Sports. Olympic Games. Cultural Studies.

PERFORMANCE CULTURALES Y MEDIOS DE COMUN!CACION: UNA PROPUESTA
ANALITICA PARA LOS JUEGOS OLIMPICOS

Resumen

El objetivo de esse ensayo es proponer un abordaje analitico para relacionar los medios de
comunicacion y los Juegos Olimpicos a través de la perspectiva de los Estudios Culturales. Por lo
tanto, se aborda el modelo analitico de Stuart Hall y la teoria de la recepcion en el trato de los medios
de comunicacién y sus contenidos, en articulacion con el concepto de performances culturales de
Victor Turner apropiados por el historiador y antrop6logo Olimpico John MacAloon para el analisis de
los Juegos Olimpicos (JO). Para comprender la relacion entre JO y los medios es necesario
contextualizar la narrativa de los médios de comunicacion em el todo complejo que involucra su
produccién, circulacién y consumo en el proceso comunicativo, asi como la identificacion del propio
fendmeno olimpico en sus singularidades como performance cultural.

Palabras clave: Comunicacion. Deportes. Juegos Olimpicos. Estudios Culturales.
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