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Com o intuito de construir uma teoria materialista da arte ou,
como cita Walter Benjamin, um “trabalho de teoria estética”, em “A
obra de arte na época de sua reprodutibilidade técnica” o autor traz a
discussdo sobre Arte ¢ Modernidade Capitalista.!

A partir de uma orientagao teérica marxista e freudiana, Walter
Benjamin inicia a discussdo com o surgimento da reproducgdo técnica:
os gregos conheciam a fundicdo e o relevo por pressao, logo reprodu-
ziam moedas, trabalhavam o bronze e o barro cozido. Com a gravu-
ra em madeira, pela primeira vez se reproduziu o desenho, antes da
imprensa multiplicar a escrita. A idade média conheceu a xilogravura,
gravura em metal e agua-forte e, no séc. XIX, a litografia. A arte gréafica
definitivamente passou a ilustrar o cotidiano, por isso se tornou intima
colaboradora da imprensa. Em poucas décadas, nasce a fotografia e a
idéia da velocidade de captacao da imagem, o olho que capta mais rapi-
do o cotidiano que a mdo no desenho. E o germe do cinema.

Walter Benjamin aponta para algumas questdes importantes
como a nocao de autenticidade, o valor de culto e a unicidade na obra
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de arte. O “hic et nunc” do original constitui o que chama de autentici-
dade, a unicidade de sua presenca no proprio local onde ela se encontra.
No entanto, esse conceito ndo tem sentido para uma reproducéo, técnica
ou nao, pois esta nogao escapa a toda reprodugdo, estabelece entdo dife-
renciagdes e niveis na propria autenticidade. Como afirma o autor:

O que faz com que uma coisa seja auténtica € tudo o que ela contém de
originariamente transmissivel, desde sua dura¢do material até seu po-
der de testemunho histérico. Como esse testemunho repousa sobre essa
duracdo, no caso da reproducdo, em que o primeiro elemento escapa
aos homens, o segundo - o testemunho historico da coisa - encontra-se
igualmente abalado. Ndo em dose maior, por certo, mas o que ¢ assim
abalado ¢ a propria autoria da coisa (p. 225).

Dessa maneira, discute-se em que época da reprodutibilidade téc-
nica a obra de arte € atingida em sua aura e esse processo como sintoma
ultrapassa o dominio da arte. Sendo assim, a reprodutibilidade, com a
retomada do sempre idéntico, contribui diretamente para a destruicao
do carater inico da autenticidade e da tradi¢do. No sistema capitalista,
a existéncia Unica € substituida por uma existéncia serial. Benjamin
aponta o cinema como agente eficaz dessas contradigoes:

quando Abel Gance, em 1927, gritava com entusiasmo: “Shakespeare,
Rembrandt, Beethoven fardo cinema [...] Todas as lendas, todas as mi-
tologias e todos os mitos, todos os fundadores de religides e as proprias
religides... esperam ressurrei¢do luminosa, e os herdis batem em nossas
portas pedindo para entrar”, sem querer nos convidava para uma liqui-
dagao geral (p. 226).

Nota-se, em alguns trechos, o otimismo de Benjamin diante dos
meios de comunicagdo de massa, principalmente um entusiasmo pelo
cinema de massas e pela reprodutibilidade técnica, uma vez que esses
podem cair no controle popular, demonstrando que aquilo que se pro-
duz coletivamente deve ser apropriado pela comunidade.

No entanto, como o autor trabalha com imagens dialéticas, ao
mesmo tempo em que olha para o cinema como uma experiéncia co-
letiva, com suas conseqiiéncias sociais e politicas, também o entende
diante da modernidade capitalista em que essa experiéncia da lugar a
massificagao.
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De acordo com o autor, instaura-se um declinio da aura, que re-
sulta de duas circunstancias, ambas em correlagdo com o crescente pa-
pel desempenhado pelas massas na vida atual. Encontram-se duas ten-
déncias de iguais forgas nas proprias massas que por um lado exigiriam
que as coisas se tornassem espacial ¢ humanamente, “mais proximas’
e, por outro, tendem a acolher as reprodugdes, a exemplo de um jornal
ilustrado que € muito mais que simples imagem.

Para Benjamin, esse declinio ocorre na modernidade por causa
do desaparecimento das atividades favoraveis como contar historias e,
dessa maneira, a auséncia de transmissao da experiéncia coletiva por
meio da tradicdo. No entanto, ao refletir a respeito da destrui¢do da
aura nota-se, no autor, a inexisténcia do pessimismo caracteristico dos
frankfurtianos. Ao contrario, analisa a perda da aura pelos aspectos
positivos e negativos.

A aura define-se como “Unica apari¢do de uma realidade lon-
ginqua, por mais proxima que ela possa estar” (p. 229). Sendo assim, o
valor da unicidade “auténtica” se baseia no ritual que originariamente
foi dado. O papel desempenhado pelo conceito de autenticidade ¢ ambi-
guo: com a secularizagdo da arte, torna-se substituto do valor cultural.

Essa discussdo faz surgir um novo fato: a emancipacdo da obra
de arte da existéncia parasitaria que lhe era imposta por sua fungéo ri-
tual. A exemplo do negativo em fotografia, que pode se tirar grande nu-
mero de provas, seria absurdo perguntar qual seria a auténtica. Portanto,
desde que o critério de autenticidade ndo mais se aplica a produgado
artistica, toda funcao de arte ¢ subvertida, ela se funda agora ndo apenas
no ritual, mas noutra forma da praxis: a politica.

A medida que se emancipam, as obras de arte tornam-se mais
acessiveis a serem expostas. Isso afeta também a qualidade da propria
natureza da arte, pois seu valor expositivo lhe empresta fungdes novas
de maneira que a fungdo artistica aparega como acessoria. Como afirma
Brecht, citado por Benjamin, “desde que a obra de arte se torna mer-
cadoria, ndo mais se lhe pode aplicar a nocao de obra de arte” (p. 232).

Walter Benjamin salienta polémicas, em curso do séc. XIX, en-
tre pintores e fotografos no que diz respeito aos valores respectivos
das suas obras, também no cinema e no teatro. No teatro, ¢ o ator em
pessoa que apresenta diante do publico sua propria atuagdo artistica. Ja
a atuacgdo do ator cinematografico exige a mediacao de todo um meca-
nismo. Sdo diferentes mediagdes. O ator de teatro enfrenta e adapta-se
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diante das reacdes diretas do publico e, assim, nota-se a aparigdo Unica
de algo distante, ou seja, a aura.

No cinema, as proprias necessidades técnicas operatdrias dissociam
a representagdo do intérprete em série de episodios, posteriormente mon-
tados e fragmentados “‘como notava Pirandello, o intérprete cinematogra-
fico sente-se estranho diante de sua propria imagem que lhe ¢ apresentada
pela camera” (p. 238). Sendo assim, ha a restricdo do papel da aura e a
construgdo artificial da “personalidade” do ator, ou seja, o culto da “estre-
la” a favor do capitalismo dos produtores. Ainda sugere que a técnica do
cinema se assemelha ao esporte, em que os espectadores sao semi-espe-
cialistas. Nao por acaso editores de jornal organizam provas apenas para
seus jovens empregados e essas corridas provocam interesse entre seus
participantes. O vencedor pode deixar de ser vendedor de jornal e se tornar
corredor profissional. No cinema, qualquer pessoa que passe pela rua tem
oportunidade de aparecer na tela. O autor indica que a técnica de reprodu-
¢do vista na arte, modificam a atitude da massa diante da mesma.

A partir do séc. XIX, diminui-se a significagdo social da arte e
vé-se um distanciamento entre o espirito critico e a fruicdo da obra.
Sintoma de uma crise, na qual se frui sem criticar aquilo que é conven-
cional e o verdadeiramente novo ¢ criticado com repugnancia. Gracas
ao cinema, revolucionariamente, pode-se reconhecer a identidade entre
o artistico da fotografia e o cientifico, até entdo divergentes. Se for ba-
nal analisar o0 modo de andar dos homens, por outro lado nada se sabe
de sua atitude na fragdo de segundo em que da um passo, “pela primeira
vez, ela (a cAmera) nos abre a experiéncia de um inconsciente visual,
assim como a psicanalise nos fornece a experiéncia do inconsciente
instintivo” (p. 247).

Uma das tarefas da arte, nos tempos modernos, consistiu na de-
manda de um tempo ainda ndo maduro para satisfazé-la em plenitude.
A cada nova exigéncia radical abrindo caminho para o futuro, ela ultra-
passa seus propositos. No caso dos dadaistas, davam pouca importancia
mercantil as obras e despojavam de maneira radical qualquer aura, pois
impregnavam o estigma da reproduc@o.

Segue referindo que “a massa ¢ a matriz de onde brota, atual-
mente, todo um conjunto de novas atitudes em face da obra de arte. A
quantidade tornou-se qualidade” (p. 250). As massas buscam diversao.
Mas a arte necessita do recolhimento. Quem se recolhe diante da obra
de arte, por ela é envolvido. Como imagem dialética, o autor cita a
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historia de um pintor chinés que, de acordo com a lenda, perdeu-se na
paisagem que acabara de pintar.

Walter Benjamin finaliza o texto, discutindo a proletarizacao
crescente do homem contemporaneo e as progressivas importancias das
massas que sio aspectos de um mesmo processo historico. O fascis-
mo pretende organizar as massas sem alterar o regime de propriedade,
propostas que estas tendem a rejeitar, pois tém o direito de exigir trans-
formagdes e o fascismo permite que se expressem, porém sem mudar
o regime e resultando numa estetizacao da vida politica. Essa violéncia
imposta de culto a um chefe, assemelha-se a de uma aparelhagem co-
locada a servico da religido. O ponto convergente dessa estetizagdo ¢ a
guerra e sua glorificagdo por paralisar as for¢as produtivas.

Fiat ars, pereat mundus: ¢ essa a palavra de ordem do fascismo que,
como Marinetti o reconhece, espera obter na guerra a satisfacdo artistica
de uma percepgdo sensivel modificada pela técnica. Reside ai, eviden-
temente, a perfeita realizagdo da arte pela arte. Na época de Homero, a
humanidade se oferecia em espetaculo aos deuses do Olimpo; ela agora
se converteu no proprio espetaculo. Tornou-se tdo alienada se si mesma
que consegue viver sua propria destruicdo como um prazer estético de
primeira ordem. A resposta do comunismo € politizar a arte (p. 254).

Sem divida alguma, este continua sendo um texto atual, impor-
tante e passivel de muitas interpretacdes. Walter Benjamin ¢ um gran-
de autor moderno e nos aproxima de suas reflexdes sobre uma teoria
materialista da arte e a discussdo de cultura de massa na modernidade
capitalista. E uma obra de referéncia para as ciéncias humanas e sociais
e para a Arte. Existem algumas diferencas nas tradugdes encontradas
deste texto para o portugués. A escolhida para este trabalho € uma re-
cente publicacdo, mas sua primeira versdo se encontra no livro Obras
escolhidas — magia e técnica, arte e politica, da Editora Brasiliense,
1994. Vale a pena conferir as duas versdes.

NOTAS

I Esse texto, escrito em 1936 e publicado na Revista de Pesquisa So-
cial, veiculo considerado porta-voz dos estudos realizados no Ins-

tituto de Pesquisas Sociais de Frankfurt, também conhecido como
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Escola de Frankfurt, coloca em discussdo o conceito de aura na
relacdo com o processo de reprodutibilidade técnica. As reflexdes
realizadas pelos intelectuais pertencentes a esta escola, entre eles
Adorno, Horkheimer e o proprio Benjamin, tinham como objeto a
nova sociedade pos-industrial e de consumo que se formava com o
desenvolvimento capitalista em fins do século XIX e sua respectiva
cultura. Os estudos criticos da Escola de Frankfurt em relagdo a in-
dustria cultural traziam como marca seu carater pessimista.

Em nota explicita que as coisas “humanamente mais proximas” da
massa nao levam em conta sua fungdo social, pois nada garante que
um retratista contemporaneo, representando um célebre cirurgido
almogando, por exemplo, capte mais a fung¢do social, de que Rem-
brandt, no quadro /li¢des de anatomia, que apresenta ao publico de
seu tempo médicos no exercicio da mesma fungao.
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