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RESUMO

Este trabal ho visa aregistrar possibilidades de utilizacdo da linguagem cinematogréfica,
enquanto conhecimento naeducacao do cor po. Trata-se de experiénciaresultante dasaulas
dePréticade Ensino em Educagao Fisica, asquaisculminaram com aconstrugdo coletivade
video sobreas Olimpiadas desta Escolaeaandise do filmeBoleiros: eraumavez o futebal,
deUgo Giorgetti. Ressaltamos, porém, aimportanciade referencial tedrico articulado com
aarte cinematografica, bem como arealizagdo de mais pesqui sas sobreatematica.

PALAVRAS-CHAVE: educac&o —cinema— educac&o do corpo—formagéo de professo-

res— futebol.

“Sefor essaperfei¢cdo que o futebol brasileiro vai atingir, e provavelmen-
teatinja, organizado por firmas, companhias e corporactes especiaizadas,
certamentevai setornar sd maisum espetaculo televisivo, pretexto para
gue nos seus interval os sejam col ocados 0s comerciais, as promocdes e
todo o arsenal de venda que os organizadores tém & sua disposi¢ao.
Porque esse tipo de futebol néo precisa de torcedores, mas de consumi-
dores. Esse futebol serdtambém, desse modo, inttil como fonte daqual
sedimentam arte e artistas.”

(Ugo Giorgetti)

INTRODUCAO

filme Boleiros: era uma vez o futebol, de Ugo Giorgetti, foi obje-
to de nossa reflex8o durante o segundo semestre de 2003, nas
aulas de Prética de Ensino de Educacéo Fisica Escolar | e ll, ministra-
das no curso delicenciaturaem Educacdo Fisicada Universidade Fede-
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ral de Santa Catarina. Este texto trata de refletir técnica e teoricamente
a utilizagdo didatica do cinema nas aulas de Educagéo Fisica, mas, so-
bretudo na formac&o inicial de professores de Educagéo Fisica.

Cinema e esporte foram abordados de forma a dar novas cores a
metodol ogia desenvolvida nesta disciplina, aplicada na forma de video
processo.® Assim, iniciamos o0 semestre abordando o cinema a partir
dos seus elementos constitutivos. Em uma oficina de Sory Board, de-
senvolvemos técnicas de utilizagdo da filmadora portétil, movimento e
gravacdo, enquadramentos possiveis, aspectos relacionados ailumina-
¢80, sonorizagdo e outros. Deste modo, abordamos o processo de produ-
¢do deum video amador: idéia, decupagem, pré-roteiro, roteiro e edicao.

Esta oficina preparou os estagiarios para o uso dafilmadora, mas
também para a edic&o de um video documentério que abordasse 0s as-
pectos mais significativos da realidade educacional. Esta atividade
investigativafez parte do que denominamos tradicionalmente de Analise
de Conjuntura Educacional .*

O primeiro acontecimento importante, logo no inicio do estégio —
més de setembro de 2003 —, foi arealizagdo de um evento denominado
de Olimpiadas, que parou as atividades disciplinares do Col égio por uma
semana, dando lugar a um conjunto de atividades |Udicas e esportivas.

Percebendo aimportancia deste evento, mobilizador de boa parte
dos alunos, professores e aguns pais, lancamos o desafio de realizar
uma ampla atividade de investigac&o do projeto de educagdo do corpo
implicito e explicito naatividade. Assim, dividimos 0s 32 estagi&riosem
13 tarefasinvestigativas: trés equipesficaram responsaveis pelo registro
de imagens relacionadas a abertura e encerramento do evento, as con-
dutas disciplinares de professores, pais e alunos, as falas dos alunos e
professores durante o evento, os momentos de jogos, as torcidas, a
premiagdo etc. Foram conseguidos, também, junto a professores e ex-
alunos, um conjunto de fitas de video que registram antigas edi¢oes das
olimpiadasdo Colégio.

Este conjunto de imagensfoi analisado e decupado pel os estagi &
rios com o intuito, de num segundo momento, refletir sobre as possibili-
dades de edi¢&o de um video tratando das olimpiadas, discutindo asima-
gens, musicas e outros sons, efeitos e montagem de um roteiro. Por fim,
conseguimoseditar o video tendo como contelido ostemas deinvestigagao:
ahistéria das olimpiadas no Colégio, a disciplina dos alunos durante os
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jogos, as diferencas de programagdo no ensino fundamental — séries
iniciais e 52 a 82 séries— e no ensino médio, as solenidades de aberturae
de encerramento, premiagao, torcida, arbitragem, mas significativamen-
te o que os alunos aprenderam com as olimpiadas.

Naopinido dos estagiarios, 0 video conseguiu a cancar seu obje-
tivo ao captar um enquadramento darealidade que nos permite compre-
ender aleiturafeitapor el es sobre aimportancia deste evento no contex-
to escolar. A producéo e andlise videogréficarealizadafoi potencializada
por outra estratégia metodol 6gica: apresentacdo, discussdo e sistemati-
zacdo de resenhas sobre filmes e textos relacionados ao tema video e
educacio (FERRES, 1996).

Os filmes utilizados foram Boleiros: era uma vez o futebol, de
Ugo Giorgetti, e Tiros em Colombine, de Michael Moore. A apresenta-
¢do do filme precedeu-se pegquena fala sobre os aspectos gerais — autor,
durag&o, prémios etc., indicando aos estagi &rios que fizessem anotagdes
durante a apresentagdo, com registro das cenas mais importantes. En-
guanto isso, observamos as reagdes do grupo durante as cenas.

Depois da exibicdo, buscamos |lembrar coletivamente, do roteiro,
da trilha sonora, dos efeitos, dos didogos, da mensagem do filme etc.
I gualmente, procuramos debater os aspectos técnicos de conteido e for-
ma, asidéias principais e o que poderiamos mudar no filme. Estadiscus-
S80 representou o ponto de partida para que cada aluno desenvolvesse
uma resenha, a ser reapresentada em sala de aula e, posteriormente,
incorporada a um texto Unico da turma de estagio.

Esta andlise, que apresentaremos a seguir, busca desenvolver as
possibilidades de reflexdo sobre a cultura corporal — neste caso o Fute-
bol — através da exibicdo do cinema na Educacéo Fisica escolar. Reali-
zadano &mbito daformac&oinicia de professores, atematizacdo daarte
e dos meios de comunicagdo tem o intuito de despertar as futuras gera-
¢Oes de professores para a forca que estes fendbmenos passaram a ter
naformacdo do sujeito e, por conseguinte, naidentidade do povo brasileiro.

Cabe ainda ressaltar que a formagdo em ambientes escolares, a
qual se pretende atual, deve procurar aperfeicoar seus instrumentos te-
Orico-metodol 6gicos paracompreender as particularidades e universali-
dades relacionadas as culturas que se entrelagam nas salas de aula, nas
guadras esportivas ou nos patios escolares. A analise que segue é uma
tentativa coletivade trazer para o contexto da Educacdo Fisica aspectos
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importantes do futebol, fendmeno nacional que inebriamilhdesde cora-
¢Oes e alcangatodas as dimensdes do ser humano. A andlise coletivade
Boleiros: era uma vez o futebol, teve como objetivo identificar os
principais componentesdo filme, bem como as possibilidades de utiliza-
¢do do cinema has aulas de Educacdo Fisica

EDUCACAO DO CORPO E CINEMA

Segundo Duarte (2002, p. 14), nota-se que em “sociedades
audiovisuais’ como a nossa, 0 acesso ao cinema e, indo mais além, o
dominio dalinguagem cinematogréfica nas suas singularidades, podem
auxiliar e enriquecer acompreensdo do corpo e suaeducacdo naescola.
E se compreendermos a educacdo imersa numa sociedade audiovisual,
ainterpretacdo filmistica e sua apropriagdo adquirem relevancia dentre
0s saberes escolares.

Algumas teorias entendem a educagéo do corpo de forma frag-
mentada e dicotémica, contudo, novasreflexdes, como asde Vaz (1999),
Silva(2002) entre outros, pensam o corpo de formaintegrada e nas suas
dimensBes social, histérica, econdmica, politica, cognoscitiva, cultural e
artistica, mas também psicol 0gica, bioldgicaefisica. A Educacéo Fisica
necessita abrir espaco para todas estas expressdes, para que o profes-
sor/mediador possibilite ao aluno/sujeito aampliacéo dos modos especi-
ficos de apropriacdo da realidade.

De acordo com Melo (2002), destacam-se questdes sobre a edu-
cacdo para/pela sensibilidade e o sentido cognoscitivo, para entéo pro-
movermos ol hares mais tol erantes, potencia mente capazes de refletir a
quest&o do prazer, por exemplo. Ainda, conforme o autor, a educacéo
estética precisa ser vista em sua articulagéo com a ética, visando a um
modo especifico de apropriagdo da realidade, no qual o sentido
cognoscitivo se destaque.

Salientamos, ndo apenas a enorme presenca das questdes do cor-
po no cinema,® mas também porgue vivemos uma época em que aima-
gem, principa mente naeducagéo do corpo, vem ocupando na sociedade
brasileira, lugar privilegiado. Estudar o cinema e seus imperativos edu-
cacionais pode nos gjudar a entender a realidade do tempo presente,
bem como as possibilidades de superacdo dos seus principais impasses
sociais, politicoseculturais.
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Assim como no cinema, o corpo® também tem ocupado um espa-
¢o maior na sociedade contemporénea, a0 mesmo tempo em que au-
menta o nimero de abordagens tedricas — antes limitadas a area biol 4gi-
ca— preocupadas com a temética. O corpo e a educagdo corporal tém
sido longamente estudados por disciplinas como antropologia, filosofiae
sociologia, 0 que, de certa forma, facilita o estudo da sua presenca no
ambito do cinema. No entanto, esta tarefa, ainda que importante, foi
realizada por poucos pesguisadores. Cinema e educacdo do corpo séo,
portanto, fendmenos que ainda ndo tiveram a devida atencdo no meio
académico.

Boleiros em foco

Boleiros. era uma vez o futebol tende para o humor e a leveza
mesmo gquando é sério, natentativade seguir aessénciado futebol, onde
figuram afirula, o drible, o toque de calcanhar, o gol de letra etc. Os
temas sdo abordados com ilustragtes do tipo vinheta: o lance que ficou
namemodria, afrase de um jogador, 0 momento particularmente empol-
gante de um campeonato, a atuacéo de um jogador ou juiz. O filme em-
polga pela forma como foi montado, recriando a maneira brasileira de
contar os fatos do futebol. Mas de um dado futebol, que aos poucos
deixadeexistir, como lembrao préprio autor:

O que esta surgindo diante de nossos olhos, e que talvez nos seja dado
descrever einterpretar, € um novo futebol amoldado, domado e amansa
do pelasregras de um admiravel mundo novo que também esta se conso-
lidando diante de nossosolhos (GIORGETTI ETAL., 1999, p. 18).

Parece muito mais uma critica contundente, mas também saudo-
sista, deum tempo no qual o futebol pareciaaproximar os sujeitos, envol-
vendo-os afetivamente de formaa proporcionar umaexperiénciade lazer
mais completa. Torcida, arbitros, treinadores e jogadores eram envolvi-
dos muito maispelo prazer de ver ejogar futebol do que pelosinteresses
gue tem direcionado o futebol naatualidade.

N&o teria pessoal mente nada contra as mudangas que vejo surgir, todas
elas movidas pelo dinheiro de patrocinadores e investidores, se algumas
delas ndo agissem para extinguir algumas virtudes que eu acho funda-
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mentais para o futebol e vitais para que este esporte continue sendo
objeto deinteresse de qualquer artista. Entre elasairracionalidade e por
conseqiiéncia, a paixao, o imprevisivel, o imponderavel e o inesperado
(GIORGETTI ETAL., 1999, p. 18).

O roteiro mostra alguns amigos, ex-boleiros, ex-arbitros e aman-
tes da bola que se rellnem num bar para tomar cerveja e relembrar
antigas estorias. Esta cena torna-se o foco principal do filme, somente
deixada de lado quando as histérias por eles contadas surgem natela
como momentosimaginados. A principal méagoa, e temado bate-papo, &
o fato de se encontrarem em uma situagéo financeira dificil, mas tam-
bém porgue n&o brilham na midia e nos gramados como no passado. Ao
contrario, muitas vezes sao humilhados, vistos exercendo atividades pre-
céarias, ou aindapior, lutando com dificuldade pela sobrevivéncia.

O ponto comum em todas as histérias ficticias (porém facilmente
observaveis no mundo real do futebol) talvez sgja o fato de revelar a
dificil tarefaque é chegar ao lugar desgjado, se manter no topo, e, princi-
palmente, o desafio de continuar avida apds a curta carreirade atleta.”

O filme gjuda a refletir sobre as glorias e as frustragdes, confu-
sbes e trapagas, rituais e supersticdes, preconceitos que permeiam o
universo futebolistico. Este universo é permeado de mitoscomo “ quem é
bom j& vém do bergo”, “craque ndo se faz j& nasce pronto” ou “quem
conhece sabe quem vai ser boleiro s pelo caminhar”, e outros. Estes
mitos ajudam, em grande parte, aconsolidar umaracionalidadeinatistae
passiva, criando uma espécie de aura em torno dos idolos como se fos-
sem escol hidos por algo superior.

Entre outras coisas, isso contribui paraapromogado dailusdo cria
da em milh&es de garotos que sonham tornarem-se grandes estrelas. O
futebol talvez sejaumadas poucas formas de mobilidade social prometi-
da as classes populares, por isso muitos garotos e garotas desejam ser
profissional da bola e fazer sucesso como as estrelas esportivas. N&o
sd0 poucas as dificuldades encontradas pel os meninos que querem ser
um grande jogador. Existe um verdadeiro funil que torna o estrelato do
futebol algo s6 comparado ao concurso |otérico.

Contudo, o sonho de ser jogador contaminaguase todo garoto, ocu-
pando espago cada vez maior nos jornais e telgornais, em filmes, nos
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horériosnobresda TV, cominformagdes e propagandas publicitarias. Todo
torcedor passa afazer parte deste grande espetéaculo, ndo s6 como torce-
dor, mas consumidor de promessas de ser que nunca seréio cumpridas.

Muitas vezes temos como idolos pessoas que nem parecem humanas de
téo perfeitas. Achamos que as conhecemos e Ndo paramos para pensar 0
que realmente é verdade de tudo aquilo que aparece namidiasobre elas.®

O sonho de se tornar um craque vem sendo cada vez mais notado entre
jovens e criangas, principalmente quando trata-se de familias pobres,
gue véem no futebol a esperancade “melhorar devida’.°

N&o precisamos consultar os dados estatisticos para saber que
para cada Ronaldinho existem milhares de atletas cuja situagdo econd-
mica é bastante precéria.

Garotos tentam de todo o modo galgar esta piramide, afim de escapar da
dura vida que a pobreza imp0e a estas pessoas.’’

O jogador de futebol é val orizado quando ganhajogos e campeo-
natos, mas extremamente pressionado, e até execrado, quando perde ou
se machuca. Parece mesmo gue o futebol ndo perdoa quem fracassa, é
avitdriaou o esquecimento. O esguecimento talvez sgja o pior dostemo-
res dosjogadores. Umaindustriade corpos descartaveis, nagual poucos
alcangam o estrelato e a eternidade t&o buscada.

Durante avidafutebolistica, os corpos dos atletas sdo sugados ha
suamaxima possibilidade. Em muitos casos, resultados de trei namentos
mal aplicados e por profissionais despreparados acabam encurtando a
carreiraprofissional dessesjogadores. O treinamento parao futebol pro-
fissional exige muito dos atletas, somado as viagens e concentragdes
gue tomam todo o tempo do jogador. Cansados e com pouco tempo, 0s
jovens acabam afastando-se das escolas. |sto, aliado afaltade apoio nos
clubes, que ndo pensam na formag&o intelectual de seus atletas, faz do
futebol um ambiente que ndo combinacom aeducagdo formal. Educar o
corpo nos clubes futebolisticos parece se contrapor a educagdo escolar,
gerando problemas para esses jovens num futuro em que o futebol deixa
de ter umafungdo prioritéria.
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Boleiros. era uma vez o futebol ndo trata da falta de perspectiva
damaioria dos jogadores de futebol, com baixos salérios, muitas vezes
atrasados, sem amparo médico e social, tendo que jogar muitas vezes
machucado, sujeito a intervencdes médicas mal feitas etc. O filme ndo
fala das peneiras e da promessa a milhares de criangas que nunca serdo
cumpridas.

Mas Boleiros: era uma vez o futebol nos guda a pensar, com
elementos relacionados a importancia da formag&o escolar na vida dos
jogadores, que tendo findado a carreirafutebolisticaacabam napentria.
Se acarreirafutebolisticaimpde dificul dades a participagéo dos jovens
no ensino regular, neste caso deveriamos levar o Estatuto da Crianca e
do Adolescente mais a sério e exigir que as escolinhas fossem orienta-
das pelo principio do trabalho educativo, atividades esportivas durante,
no maximo, meio turno e obrigatoriedade dafreqiiénciano ensino formal.

Para os personagens do filme, a (inica saida para os ex-jogadores
€ o proprio futebal, retornar como treinadores, comentaristas, técnicos,
professor em escolinhas, entre outros. Do contrério, acabam em situa-
¢Bes complicadas de sobrevivéncia.

Os atletas devem ter a consciéncia de que o esporte € uma carreira curta,
limitadapelaidade, e que precisam sepreocupar e plangjar seu futuro, caso
contrario correm o risco deficar sem perspectivasenamiséria.!

Por fim, o filme pode ser um ponta-pé inicial pararefletir sobrea
cultura corporal, sobretudo a falta de uma politica ou de um programa
social bem estruturado, voltado ao esporte brasileiro. Ou ainda, sobre o
papel da Educacdo Fisica Escolar no estudo e esclarecimento sobre a
vidadostrabal hadores dabola. Possibilidades de ensino que podem con-
tribuir para aformagéo destes possiveis atletas, com saberes relaciona-
dos ao treinamento esportivo, aos seus direitos trabal histas, nogdes de
politica e esporte, sexualidade e esporte, questdes histéricas, técnicas e
taticas do futebol, entre outras, mas principal mente dasreai s possibilida
des de se chegar a ser um nome de destaque nos campos de futebol e da
forcaque estes nomes exercem naformagao da subjetividade dos sujeitos.

O fato € que precisamos mostrar para as criancas que a educagéo € o
caminho, o futuro, e o esporte pode ser o grande auxiliar ou até mesmo a
razéo de ser do estudo.??
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EXPERIENCIA DE VER FILMES: ALGUMAS
CONSIDERACOES SOBRE CINEMA NA ESCOLA

O cinema pode ser compreendido por meio de duas dimensdes:
cinema enquanto produto e constituinte da Industria Cultural e cinema
enguanto arte. Estas duas dimensdes podem ser identificadas como an-
tagbnicas, mas muitas obras que sdo culturas de massa possuem valor
estético, como as musicas de Madona, osfilmes de Spielberg etc. Temos
gue o cinema, assim como o esporte competitivo, sdo fendmenos scio-
hi stérico-culturais que possuem como objetivo, atualmente, promover o
espetacul o numa sociedade administrada.

Segundo Adorno e Horkheimer (1985, p. 138),

guanto menos promessas a Indistria Cultural tem afazer, quanto menos
ela consegue dar uma explicacdo da vida como algo dotado de sentido,
mai s vaziatorna-se necessariamente aideologiaque eladifunde. Mesmo
os ideais abstratos da harmonia e da bondade da sociedade sd0 demasi-
ado concretos na era da propaganda universal. Pois as abstractes séo
justamente o0 que aprendemos aidentificar como propaganda. A lingua-
gem gue apela apenas a verdade desperta tdo-somente aimpaciénciade
chegar 1ogo ao objetivo comercia que elanarealidade persegue. A pala-
vrague ndo ésimplesmeio paraalgum fim, parece destituidade sentido,
e as outras parecem simples fic¢ao, inverdades.

Estefenémeno, cinema— produto e congtituinte dalndustria Cultu-
ra —, esta pautado em umaideologiade esferaliberal, por meio daqual se
tornamecanismo de controle dal 6gicadominante, gerando e desconstruindo
necessi dades nos espectadores, produzindo, dirigindo e disciplinando os
gostos dos consumidores, que aos poucos vao se desacostumando de sua
subjetividade. Com asubjetividade danificada, os sujeitos passam aexigir
uma diversdo cada vez menos complexaou reflexiva.

Como conseqiiéncia deste processo, que também é conseqiiéncia
da difusdo dos movimentos de massa, temos que o0 cinema conseguiu
transformar os sujeitos de uma forma téo indiferenciada, em fungdes
sociais, que as vitimas ndo se lembrando mais de nenhum conflito, se
comprazem com sua propria desumanizagdo como algo humano, uma
felicidade aconchegante, faz com que os consumidores sejam objetos
passivos, alterando a forma de percepgéo do sujeito.
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Os sujeitos ja ndo conseguem distinguir mais os produtos da In-
dustria Cultural das obras de arte, pois aquilo que caracterizava a obra
artistica, como arte, a concretude da relagdo sujeito-objeto por meio da
contemplacdo, ndo € mais permitido. Segundo Benjamim (1969), o obje-
to é retirado de seu involucro, o que permite a destruicéo da aura dos
obj etos artisticos, aumentando e acel erando as possi bilidades de o sujeito
nao resistir avontade de possuir o objeto, porque na sociedade capitalis-
ta as obras de arte vém se tornando antes de tudo mercadorias.

Com relagdo ao cinema, a obra de arte surge na montagem frag-
mentada da reproducdo de um acontecimento. Chamariamos isso de for-
ma. A partir destas consideracfes passamos a observar gque o cinema
pode ser arte, entretanto € necessario esclarecer que 0 movimento que
tentaremos provocar € de uma dialética entre forma e conteido para en-
tendermos as ambigliidades deste fendmeno. Assim, temos, segundo Silva
(2002), o cinema para Adorno ganha status de arte quando

aestéticado filme deveraantesrecorrer aumaformade experiénciasub-
jetivacom aqual se assemelha apesar da sua origem tecnolégica, e que
perfaz aquilo que ele tem de artistico. [...] O filme seria arte enquanto
reposi ¢&o obj etivadora dessa espécie de experiéncial...]; o filme emanci-
pado teriade retirar o seu caréter a priori coletivo do contexto de atua-
¢doinconsciente eirracional, colocando-o aservigo daintencdoiluminista.
[...]; A produco cinematograficaemancipadando deveriamais|...] con-
fiar irrefletidamente na tecnologia do fundamento do métier [...]; como
seria bonito se na atual situacdo, fosse possivel afirmar que os filmes
seriam tanto mais obras de arte quanto menos eles aparecessem como
obrasdearte(SILVA, 2002, p. 102-107).

Contudo, o que sefaz presente hoje, segundo Adorno (1985), éofim
da experiéncia. Parece ser tarefa quase impossivel nos distanciarmos do
objeto, paraque possamos refleti-1o, pois, aexperiénciacoletiva contempo-
réneaquevivemosédeumtotalitarismo queliquidacomoindividual.

Citando Bourdieu, Duarte (2002, p. 13) adverte que

a experiéncia das pessoas com o cinema contribuiu para desenvolver o
gue se pode chamar de “ competéncia paraver” isto é, certa disposicéo,
valorizada socia mente, para analisar, compreender e apreciar qualquer
hist6ria contada em linguagem cinematografica. Entretanto, o autor assi-
nala que essa competéncia ndo € adquirida apenas vendo filmes; a at-
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mosferaem que as pessoas estao imersas— queinclui, além daexperién-
ciaescolar o grau de afinidade que elas mantém com as artese amidia—
€0 gquelhes permite desenvolver determinadas maneirasdelidar com os
produtos culturais, incluindo o cinema.

Ao refletir sobre essas multiplas dimensdes, percebemos que o
cinema gue chega na escola em grande medida atende aos interesses da
I6gica dominante. Assim, a interpretacdo filmistica necessita de um
referencial tedrico e de el ementos metodol Ggicos capazes de identificar
aforma e o contetido do filme que contribua para uma educacao estéti-
ca, tendo a arte como conhecimento.*

As artes e as linguagens estéti cas abrem espaco para a experiéncia
estética e a ampliacdo da compreensdo do real. Entretanto, esbarramos
numa cultura escolar onde impera a superficialidade, o comodismo e a
falta de perspectiva. Os curriculos e o fazer sdo comprometidos por uma
instituicdo que selimitou acumprir o smples papel deincluir, quando na
verdade ela possui uma carga reprodutora e excludente, ja que se baseia
numa hierarquizacéo de saberes que andam afastados da cultura popular.

A escola esta separada da vida, das teorias dos conceitos, das
artes. A producgdo cinematogréfica neste contexto pode significar uma
tentativade conciliar aescolacom outras|linguagens, ndo sd asimagéticas,
mastambém, asonora, aauditiva, aolfativa, astéteis, asgustativas, mais
proximas dacomplexidade davida.

Para Goulart (2003), € possivel reinventar aescolaatravésdo cine-
ma porque este permite umareflex&o sobre o ser humano nasuauniversa
lidade. Ao considerar as condi ¢des sociais como el ementosindispensaveis
para criarmos um espaco de didogo de conhecimentos, Goulart (2003,
p.159) reitera que a educacdo escolar deve propor uma espécie de passa-
gem do “cotidiano da escola para a educacéo do cotidiano”.

CONCLUSAO

A preocupacado deste artigo é refletir e compreender as possibili-
dades de articulagdo entre um determinado tipo de educagdo e um de-
terminado tipo de cinema. N&o estamos propondo a escolarizagdo ou
didatizac8o do cinema, pois este é importante para a educagéo dos edu-
cadores, independentemente de ser uma fonte de conhecimento e de
servir como recurso didati co-pedagdgico.
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A relevancia da articulagdo entre cinema e educacdo se da pela
formag&o para a sensibilidade, para desenvolver as capacidades
cognoscitivas de alunos e educadores. Para Duarte (2002, p. 17), “ver
filmeséumapréticasocia tdo importante do ponto de vistadaformacdo
cultural e educacional das pessoas, quanto a leitura de obras literarias,
filosoficas, sociol égicas e tantasmais.”

A partir desta perspectiva realizamos uma experiéncia com 0s
alunos da Prética de Ensino em Educagéo Fisica Escolar, naqual pude-
mos perceber 0 quanto a imagem em movimento e som vem ocupando
espaco cada vez mais significativo naformagéo do sujeito, ou poderia-
mos falar de uma semiformag&o dos jovens.

O cinemaindustriacontribui paraumaeducacdo do corpo pautadana
conformagdo de padrfes estéticos preestabelecidos por uma sociedade
imersa no mundo que vive de aparéncia. Entretanto cabe ressaltar que
Adorno e Horkheimer (1985) véem quealndlstriaCultural produz o antido-
to do seu préprio veneno e é por dentro dela que o cinemaenguanto arte se
expressa de forma timida e quase imperceptivel. Para isso é preciso
desmidtificar o cinemae sualinguagem, que camuflaacontradicéo imagem,
movimento e som em prol da confusdo entreo que éreal e o quendo éred,
causando no consumidor uma confusdo entre avidae o filme, o espectador
confunde o cotidiano como prolongamento do filme que estaem cartaz.

Assim, para utilizarmos a linguagem cinematografica enquanto
contedido, precisamoster em maos umateoria estética que nos possibili-
te redlizar andlises filmisticas que tematizem o “corpo” e a educacdo
deste. Sgja, desmistificando o cinemaenquanto produto e constituinte da
industria cultural, seja promovendo o cinemaenquanto arte.

The experience of watching films in the early stages of education
programs for physical education teachers

ABSTRACT

Thisresearch work aims at registering the possibilites of using thelanguage of cinemaas
aknowledgein body education. Thisexperience was conducted during Physical Education
Teaching Practices classes which ended with the collective making of a video about
school olympics and the analysis of the film Boleiros, by Ugo Giorgetti. We would like
to highlight theimportance of the theoretical referencein articulation with cinematic art,
aswell asthe need to conduct further research on the theme.

KEY WORDS: education — cinema— body education — teacher education — football.
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La experiencia de ver peliculas en la formacion inicial
de profesores de educacién fisica

RESUMEN

Estetrabajo visaregistrar posibilidades de utilizacion del lengugje cinematogréfico, con
relacion al conocimiento en laeducacion del cuerpo. Setratade experienciaresultantede
las clases de Préctica de Ensefianza en Educacion Fisica, las cuales culminaron con la
construccion colectiva de video sobre las Olimpiadas de esta Escuelay el andlisisde la
peliculaBoleiros, de Ugo Giorgetti. Sin embargo, resaltamos, laimportanciadereferencial

tedrico articulado con €l arte cinematografica, asi como también la realizacion de mas
investigaciones sobre latemética.

PALABRAS-CLAVE: educacion—cine—educacion del cuerpo —formacion de profeso-
res — fltbol.

NOTAS

3 Cf Ferrés (1996). O videoprocesso caracteriza-se pel o envolvimento
dos alunos no processo de producdo do video. Os alunos passam a
sujeitosativaos, plangjando, registrando imagens, elaborando roteiros,
avaliando. Assim, implicaem participacao, criatividade, compromisso
e dinamismo dos alunos. O video pode se converter num brinquedo,
um instrumento | dico que possibilitaum aprendizado criativo do tra-
balho em grupo. A pesquisa é outra estratégia pedagdgica que pode
ser enriquecida pelo videoprocesso, tanto na captacdo das informa-
¢Oes, quanto nasuasocializacdo. A utilizago desta modalidade pode
ser reinventada a cada dia.

4 Cf Pinto,Vaz e Say&o (2002). Tratarse de uma etapainicia de estégio,
onde os estagiérios sdo mediados a realizarem uma primeira investiga-
¢ao tendo como instrumentos a entrevista, a observacdo participante, 0s
registrosde caderno de campo e videogréfico easandisesde documentos.

5> Melo(2003), ao analisar 3416 filmes de longa metragem brasileiros,
verificou que 134 tocam o tema do esporte. 1sso pode contribuir sig-
nificativamente para entendermos como esporte e cinema se consti-
tuem, interligados, como fenbmenos da modernidade. O autor busca
responder a gumas questdes sobre arelagdo lazer e cinema: que pa-
pel deve ocupar o profissional do lazer neste contexto, ou, como edu-
car pelo e fundamentalmente para 0 cinema, como superar a visao
superficial, dispersa e casual paraoutra, critica e orientada.
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6 Variosdostrabahos do Nucleo de Estudos e Pesquisa Corpo, Educa-
¢&0 e Sociedade tém se ocupado datemética, que vem sendo traba ha
da, internamente, nosgruposde estudo “ Escola’ e* IndustriaCultural”.

7 Parte daresenha do estagiario Caio Cassali Martins (2003).

8 Parte da resenha da estagiaria Patricia Domingos dos Santos.

® Parte da resenha da estagidria Helena Pereira.

10 Parte da resenha do estagiario Cleber Pereira Heimberg.

11 Parte daresenha da estagiaria Gabriela Medeiros de Almeida.

12 Parte da resenha da estagiaria Greice K. Cipriane.

13 A subjetividade danificadavem se construindo nesta sociedade, por-
gue nacontemporaneidade, o conceito (razéo) ébanalizado, reificado,
0 sujeito é educado pelas informagdes e acaba tendo uma
pseudoformagéo. A experiéncia, nesta sociedade, ndo é mais permi-
tida, o tempo é o do efémero, um tempo acelerado. E o conceito de
vivéncia vem como reacdo a este fendbmeno.

14 A arte sb se realiza enquanto conhecimento quando ela é criago, e
paraisso elaprioritariamente ndo pode ser copiade umadeterminada
realidade.
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