Faces de uma festa-espetaculo:
redes e diversidades na montagem do
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Desde a ultima década, um fenémeno
ganha relevo na agenda dos estudos sociocul-
turais no Brasil, a saber, a conex&o de matrizes
culturais, a principio reconhecidas como folclé-
ricas e tradicionais, com o entretenimento, ense-
jando a peculiaridade institucional das festas
populares regionais como grandes festivais de
diversdo e lazer. No interior desses espacos, 0S
guadros de valores que definem as praticas
ludico-artisticas populares tém se mostrado
habeis a reatualizacdo dos seus significados na
integracdo com os mercados: gastronémico, de
hospedagem e dos fluxos de transportes de
passageiros, entre outros. Portanto, as festas-
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espetaculo compreendem acontecimentos que
compdem hoje um circuito de eventos-espeta-
culo cosmopolitas definidos em razéo do forte
apelo mercantil das atividades neles desenvol-
vidas, as quais estdo voltadas para a prestacao
de servicos de diversdo e turismo e situam-se
nos fluxos translocalizados dos simbolos pelas
redes midiaticas. Nesse género de zonas de
lazer, os fundos de conhecimentos coletivos e
quadro de valores legitimos pautam as experién-
cias no estabelecimento de sistemas de préaticas
em que estdo amalgamadas expressdo e
produgdo culturais; profissionalismo e brinca-
deira; écio e negdcio.

Desse modo, € preciso considerar as festas-
espetaculo em confluéncia e competicdo com
outros elementos da cultura popular de massa.
Observa-se que estdo incluidos nesses encadea-
mentos do entretenimento, além dos rodeios e
do carnaval, o futebol, as corridas de carro, 0
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miliondrio circuito do ténis internacional, a indus-
tria cinematografica hollywoodiana, mesmo o
mundo das artes (plasticas, cénicas, coreogréafi-
cas e musicais), como se todos esses elementos
estivessem situados sobre esse eixo comum e
transcendente as fronteiras das localidades e das
nacoes. Igualmente, a distancia entre os niveis
culturais e as discrepancias distributivas dos
recursos sociais sao reacomodadas pela tendén-
cia a segmentacdo das audiéncias no seio de tal
economia de simbolos. Por sua vez, as correla-
¢Oes socioculturais extensas que constituem as
festas-espetaculo manifestam-se, principal-
mente, na programacdo semidtica das suas
respectivas territorialidades. Vale observar que
amontagem combinando show, nos palcos, com
a preocupacao circense com as variedades
(“atragdes”) e a organizacdo padronizada dos
servicos de comidas e bebidas esta em sintonia
com a énfase em um diferencial capaz de manter
aaurea folclérica da tradicéo regional, habilitada
a distinguir cada evento no interior de roteiros
de viagens turisticas, onde se incluem situacdes
afins, as quais sdo potenciais concorrentes.
Entdo, na contrapartida da importancia da
remuneragao do capital investido na organizagdo
e no patrocinio dos eventos festivos, antes,
destaca-se a espécie de ritualizacdo secular dos
festejos. Nesse sentido, se, como chamam
atencdo alguns antrop6logos, a ritualizacéo
implica especifica condensacéo de significados
formalizados em determinados comportamentos,
com graus acentuados de redundancia (Tambiah,
1985, p. 124-25), nas festas-espetaculo as
préticas e simbolos reconhecidos pela rubrica
do popular sdo concatenados ao primado da
carnavalidade, que os sintetiza nos discursos, nas
condutas e nas programag6es visuais dos
espacos. Isto significa que os mesmos elementos
devem estar capacitados a exteriorizar igual
ideério a respeito da festa, na medida em que
otimizem recursos, definindo uma ambiéncia
programada para 0s excessos carnais e a euforia
dos prazeres, da comicidade e da alegria, situada
em um tempo liminar identificado a descontra-
cdo.

A ritualizacdo descrita ocorre no compasso
da reorganizacdo das varias faces constituintes
dessas festas, a principio incluidas no patriménio
ludico-artistico da cultura popular tradicional, a

ponto de consagra-las como manifestagdes
massivas ludicas, engendradas pela gramética
da ampliacdo dos excedentes econdmicos,
assumindo o formato e a unidade de sentido de
megaespetaculos publicos. Como observa a
antrop6loga Maria Celeste Mira, a alteragéo
indica que o ethos carnavalesco da festa esta
na mesma diregdo da primazia conferida ao lazer
pela sociedade urbana moderna, desde o fim da
Segunda Guerra Mundial. Algo assim viabiliza
mercadologicamente tais eventos no entrecru-
zamento de temporalidades, aliado ao atraves-
samento do carater de exposicdo publica dos
afetos e do apelo aos efeitos bombasticos de
relaxamento das tensfes, com a “l6gica midiatica
do consumo e do espetaculo”. Para a autora, 0
enlace deve ser compreendido a luz das
transformacdes mais gerais na experiéncia das
sociedades ocidentais. Nesse sentido, argu-
menta, desde o fim da Segunda Guerra, 0s
fatores responsaveis pela intensificacdo do
consumo atuam na modulacdo das festas como
espetaculos, pela importancia fundamental
assumida pelos “novos meios de comunicagéo
de massa”. Ja que

no cinema, no radio e nas revistas assiste-se a
emergéncia de uma ética profundamente
hedonista, voltada para o lazer, o entrete-
nimento, a busca da felicidade aqui e agora,
numa palavra, para o consumo. Os astros e
estrelas se transformam em modelos dessa
nova ética. Os corpos se desnudam, se erotizam
para influenciar o consumo. A intimidade se
transforma em espetaculo. (Mira, 1999, p. 111)

Ao tomar por objeto o circuito de eventos
articulados na festa-espetaculo em que se
comemora o ciclo junino em Caruaru (PE), a
proposta deste artigo enfoca, em termos teéricos,
as redes alongadas de densas dependéncias
sociofuncionais mutuas e os seus efeitos ndo-
programados sobre os universos simbélicos e
0s sistemas de préaticas. Observando, para isto,
0 mapeamento empirico das reciprocidades
entre instancias formais e informais ajustadas
nos esquemas de diversao, no tocante a confor-
macdo de zonas de entretenimento-turismo na
cidade mediante a triangulacdo composta pelas
matrizes da cultura popular, pelos agenciamentos
do mercado monetarizado na elaboracdo e no
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uso de expressdes ludicas, ao lado da prestacdo
de servicos de lazer, e pelos dispositivos do poder
publico. Logo, o acento da andlise recai na
estruturacdo do espaco de sociabilidade festiva,
tanto nos vetores afinados com a légica do
entretenimento, isto €, de exposi¢cdo e consumo
de bens de diversdo, quanto nos elementos que
configuram féruns pablicos transitorios de luta,
negociacgdo e reconhecimento publico-afetivo.
Desse modo, a problematica em foco diz respeito
a elaboracdo dessas contemporaneas paisagens
tematicas, nas quais ao consumo € atribuido
papel-chave, seja na selecdo e na propagacao
dos sentidos aspirados nas distintas interacdes,
seja no desfecho dado a visibilidade de algumas
das préticas no concerto dos relacionamentos.
No argumento, sdo considerados como usos e
suas ressignificacdes estdo na contrapartida da
definicdo de estratégias de distingdo pautadas
na retomada e no deslocamento de uma diver-
sidade de componentes mnemonicos (classe,
geracionais, étnicos, regionais e géneros), tecidos
na textura étnico-histérica daquele nicho de
préticas ltdico-artisticas referidas a uma tradi¢do
sertaneja.

Contudo, ndo se trata de somente apreen-
der 0 espaco a maneira de suporte ou mero
epifendbmeno, seja de processos de maior monta,
seja daqueles relativos a encontros interpessoais.
Compreendemos aqui 0 espago como um vetor
de coordenacdo das relacdes, elemento decisivo
a recursividade das relacdes sociais, pela sua
incidéncia direta na delimitacdo das escolhas e,
consequentemente, da atualizagdo continuada de
determinadas praticas. Intervencdo cuja
ocorréncia se da tanto no estabelecimento das
disposigdes afetivas quanto na acomodacgéo dos
fundos geracionais de conhecimentos intersubje-
tivos. Logo, as consequliéncias sobre as teias
coletivas correspondem a uma forma que plasma
as sucessdes de episédios das mudancas
socioculturais em objetividades mobilizadas e
modeladoras da trama dos corpos. Por isso, a
estratégia analitica parte da construcdo de um
tipo ideal, o qual denomino de lugar de entrete-
nimento-turismo, com a finalidade metodolégica
de percorrer, em seguida, 0s contornos proprios
da experiéncia espacial em Caruaru.

Lugares de entretenimento-turismo

Se a opgdo na compreensdo do espago das
ambiéncias-paisagem dos lugares de entrete-
nimento-turismo € socioldgica, deve-se a centra-
lidade que nela ocupa a assertiva de Norbert
Elias, a qual contesta “tempo” e “espa¢o” como
grandezas distintas, mas as entende como
complementares. Para ele, ambos sdo simbolos
conceituais de tipos especificos de atividades
sociais e institucionais, voltados a tipos também
particulares de relacBes socioposicionais. No
caso do tempo, a posicionalidade é verificada
lancando mao de padrdes de medida moveis,
com a finalidade de detectar a sucesséo dos
episodios, o devir. Por sua vez, no espago, as
escalas de referéncias padronizadas abstraem
0s movimentos diante do objetivo de constatar
as correlacBes posicionais de coisas, pessoas e
objetos (Elias, 1998, p. 80-81). Portanto, simul-
taneamente obra e efeito, a paisagem atualiza-
se nos sentidos que a formatam e conhecem,
ou seja, na maneira como aqueles penetram e
trasladam, incluem ou eliminam mdveis.! Na
permanéncia da sua aparéncia, a paisagem €
entdo algo capaz de dotar de naturalidade os
historicos encadeamentos coletivos de comple-
mentaridade e conflito. E a cidade como
paisagem é a memoria das intervencdes, mas
também o locus, o altar onde séo celebradas as
reciprocidades e a arena das lutas que consagra
ou esmaga modos de atuar sobre a lembranca e
de possibilitar o acesso ao conhecimento
proveniente das memdrias coletivas. A paisa-
gem urbana guarda na textura os sinais dos jogos
de poder — os confrontos e apropriagdes que
tecem a tela apreendida como a cena legitima.
Nesse sentido, a paisagem urbana consiste em
uma maneira de arrumar o espaco e traduz as
trajetdrias na construcao de hegemonias sociais
(Zukin, 1992). Ndo se trata de entender essa
dimensdo do espaco tdo-somente pelos seus
aspectos geoldgicos e arquitetdbnicos, mas
reconhecer, na perenidade dos eventos coletivos

1. Ocupado em olhar a paisagem no Ocidente, o historiador

Simon Schama identifica a Gltima ndo com a matéria bruta
da histéria geolégica, mas a enxerga como sedimentagdes
das relagdes humanas que moldam e sdo, igualmente, emol-
duradas por esse espago-ambiente ja prenhe de significados,
na contrapartida das modalidades mentais de classificar e
categorizar (Schama, 1996, p. 21-4).
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— as festas, por exemplo —, um elemento
paisagistico também.

Na contrapartida do olhar sobre essas
texturas espaciais e étnico-historicas, sobres-
saem as implicagdes categoriais, isto é, de que
modo podemaos aliar um vocabulario conceitual,
adequado aos processos de maior abrangéncia,
sem violentar as particularidades espaciais, ao
contrario, tornando-os cumplices. Atento
justamente ao papel do lugar e do espacgo no
processo social contemporaneo, o gedgrafo
Milton Santos oferece uma alternativa, no
momento em que apreende 0 espaco no inters-
ticio de sistemas de objeto e de sistemas de
acOes (Santos, 2002, p. 21). A seu ver, a
coeréncia dessa construcédo tedrica esta na sua
operacionalidade, por ser multimodal. De um
lado, permitindo o recurso a categorias analiticas
internas, como as de paisagem, configuracdo
territorial, diviso territorial do trabalho, espaco
produzido ou produtivo, rugosidades e “formas-
contetdo”. Por outro, permite retomar as
questdes dos recortes espaciais, a maneira do
tema da regido e do lugar, das redes e das
escalas. De modo concorrente, acrescenta o
autor, amesma perspectiva impde-se a realidade
no momento em que sugere os debates sobre a
complementaridade entre uma “tecnosfera” e
uma “psicoesfera”. Assim, no contetido geogra-
fico do cotidiano, é possivel apanhar o entrecru-
zamento das ordens mundiais e locais, enten-
dendo a racionalidade do espa¢o “como um
conceito historico atual e fruto, ao mesmo tempo,
da emergéncia das redes e do processo de
globalizacdo” (Santos, 2002, p. 22-23).

A luz desse norteamento tedrico-meto-
doldgico, ancoramos nosso argumento na tese
de que os espacos fisicos, historicos e simbolicos
das festas populares regionais do Brasil
contemporaneo, por estarem enlagados as forcas
simbolicas e socioecondmicas hegemdnicas que
0s atravessam, mediante o implemento do
mecanismo institucional do entretenimento e da
economia de simbolos, contracenam com 0s
novos aportes da acumulagéo do capital e das
infra-estruturas de diversdo, comunicacdo e
informacdo na montagem dessas ambiéncias-
paisagem aqui nomeadas de lugares de
entretenimento-turismo. Pois, como sugere
Pierre Bourdieu, a definicdo sociol6gica dos
lugares imprescinde de conectar os condicio-
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nantes fisicos do espaco, como localizacdo e
posicionamento (considerando extensao, volume
e superficie ocupada por um individuo e/ou uma
coisa), e o estatuto social da distingdo natura-
lizado na espacialidade. Nessa Ultima, prevalece
a logica da posicdo em relagdo com (alto, baixo
e entre, como hierarquias) e pela distancia (de
propriedades e recursos) relativa a outros
lugares (Bourdieu, 1998, p. 160). Quer dizer, 0s
lugares estdo decididamente relacionados aos
contextos estruturados das interacGes sociais,
nos quais ha a distribuicdo assimétrica de
oportunidades e recursos entre os individuos que
perseguem ai fins. Para o argumento geral dessa
proposta, entdo, o encadeamento do mecanismo
institucional do entretenimento é aqui reconhe-
cido como exemplar da situagéo na qual estdo
articulados os sistemas abstratos com as préaticas
e simbolos, a principio identificados com as
memorias locais/regionais e nacionais. I1sto sem
perder de vista a ressignificacdo em tela, por
remeter ao alcance (ou atravessamento)
transterritorial da situagdo na qual o movimento
(o “fluxo” e o “desencaixe™) define o estatuto e
0 regime socio-simbdlicos proprios da moder-
nidade-mundo.? Embora os perfis das transfor-
macdes estejam de acordo com as especifi-
cidades assumidas nos diversos entrecruza-
mentos e contingenciamentos resultantes das
desigualdades, com interferéncia no maior ou
menor alcance das conexdes socioculturais.
H& um aspecto, nesse sentido, ainda mais
premente a ser destacado e corresponde ao
entendimento da formacao simbolica da cultura
popular, concatenada no percurso dessa trans-

2. Recorro as formulagdes de Renato Ortiz para compreen-
der a modernidade como um modo de ser comungavel como
estilo de vida, no rastro de um processo civilizador mundial.
Embora, vale frisar, isto ndo signifique para o autor a ins-
tauragdo de um absoluto ontoldgico ou uma totalidade
sistémica auto-referente. Ele sugere que a modernidade-
mundo é parte de um articulado de forgas hegemonicas no
contexto globalizado centripeto e desigual, e cuja flexibili-
dade advém da sua caracteristica movel de adequar-se as
circunstancias, em um movimento refratario as centralidades
e a rigidez das fronteiras representativas das comunidades
nacionais. Ao reconhecer as categorias do entendimento de
espaco e tempo na contraface das condigdes coletivas, o
autor propde as nocgdes de “transversalidade” e “atravessa-
mento”, a fim de apreender o espaco na modernidade-mun-
do como intrinseco a um modo de vida especifico, mas se
tratando de uma espacialidade “transgléssica”. Ou seja, cons-
titui-se mediante o entrelagcamento de diferentes espaciali-
dades decorrentes de histdrias varias (Ortiz, 1999, p. 66-
67).
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formacédo social ampla. A especificidade do
nexo cultura popular e lugar do entretenimento-
turismo consiste, portanto, ndo somente na
configuracdo do espago materializada nos locais,
isto é, o produto cultural e turistico (a “atracao”)
tomado em sua sincronia; igualmente diz respeito
a processualidade em cujo interior ocorre a
formagcé&o dos, para utilizar termos do universo
do turismo, dados idiossincraticos dos lugares
(nativos e cendrios) em “recursos”, e dai em
produtos turisticos. Sendo estes ambientados em
hierarquias cujas regras obedecem ao modo
como o posicionamento dos seus elementos esta
estruturado no encadeamento das relacdes
sociais, nas fronteiras do dispositivo institucional
do entretenimento.

Nesses termos, nosso problema adquire 0s
seguintes contornos. Como sugere Thompson
(1998),2 a modernidade corresponde igualmente
a uma sensibilidade e a um concerto social cuja
institucionalidade internaliza as formas simbolicas
nos esquemas de natureza tecnoldgica de veicu-
lacdo das expressdes humanas e nos circuitos
de consumo ampliados. Consumo este regulado
pelas agéncias empresariais amparadas na
quantificacdo monetaria e tendo o seu emblema
estético e organizacional na énfase depositada
na evasao e na diversdo, isto é, no entreteni-
mento ou no espetaculo. No processo aqui em
foco o que interessa é o entrelagamento, em
meio a lutas e complementaridades, de subsidios
ideoldgicos, repertérios simbolicos, materiais e
recursos de poder varios, de acordo com uma
dindmica civilizatéria na qual os elementos
engendrados pela modernidade encadeiam-se a

3. Argumenta o autor que, a formagéo das sociedades mo-
dernas, para além dos processos de racionalizagdo e secula-
rizacdo, contribuiram decididamente o surgimento e o de-
senvolvimento dos meios de comunicagdo de alcance am-
pliado. Pois, afirma, “[...] o uso dos meios de comunicacéo
implica a criagcdo de novas formas de agéo e de interagcdo no
mundo social, novos tipos de relagdes sociais e novas ma-
neiras de relacionamento do individuo com outros e consi-
go mesmo. Quando os individuos usam os meios de comuni-
cacgdo, eles entram em formas de interagdo que diferem dos
tipos de interagdo face a face que caracterizam a maioria
dos nossos encontros quotidianos. Eles sdo capazes de agir
em favor de outros fisicamente ausentes, ou responder a
outros situados em locais distantes. De um modo fundamen-
tal, o uso dos meios de comunicagdo transforma a organiza-
¢do espacial e temporal da vida social, criando novas for-
mas de agdo e interagdo, novas maneiras de exercer 0 po-
der, que ndo estd mais ligado ao compartilhamento co-
mum” (Thompson, 1998, p. 13-14).

outras tradicGes, entre as Gltimas, aquelas classi-
ficadas como “costumes do povo”. No tocante
a grande tradicdo* moderna, ao se tornar hege-
monica, estaria marcadamente destacada pela
tendéncia cosmopolita a ruptura, ou seja, pelas
transformacdes permanentes e pela individua-
¢ao, tendo por contrapartida o impulso a integra-
¢do crescente em uma coordenagdo sistémica
da diferenciacdo simbdlica e institucional. O dado
intrigante, j& anotado, esté no fato de as festas-
espetaculo aqui enfocadas fazerem contracenar,
justamente, peculiaridades da grande tradicdo
da modernidade com o tipo especifico de
reatualizacdo de significados, os quais de inicio
estariam inscritos nos parametros de convicgoes
referendadas em uma normatividade paroquial
comunitaria. Isto, ao se insinuarem como lugares
de entrecruzamento do entretenimento e da
cultura popular vislumbrada como “folclérica”.®

4. Por grande tradigdo, fazemos referéncia ao centro ou aos
centros societais designados simbolicamente pela autono-
mia em resolver situagfes de tensdo vicejadas nas intera-
¢des sociais, estabelecendo com base nele(s) periferias su-
jeitas a reestruturagdo, conforme os canones consagrados
das “visdes, concepgdes e regras autdbnomas” (Eisenstadt,
1991, p. 51). Algo assim redunda na demarcagéo de frontei-
ras societarias, no interior das quais a estruturacdo e a
interligagdo de agentes e fatores sustentam limites
endbgenos, entre outros, os da diferencia¢do na divisdo do
trabalho ou do trato com a racionalizagdo das praticas ou o
do controle das agdes politicas.

5. Vale anotar que a concepgdo de uma cultura popular
tradicional esta inscrita nas condi¢Bes sécio-historicas em
que o objetivo de forjar unidades de sentido, tendo por re-
cursos as heterogeneidades étnico-histéricas situadas no ter-
ritério dos Estados nacionais, propiciou a elites artistico-
intelectuais a oportunidade de exercicios de classificacéo e
nomeacdo fundamentais no estabelecimento dos patrimé-
nios culturais habilitados a evocar a nagdo como um valor
central, em se tratando do Brasil pela teoria das mesclas
étnico-culturais (Farias, 2004). Por outro lado, a classifica-
¢do folclérica do popular, ou a classificagdo mesma como
cultura popular, implica assim o eixo sobre o qual se ergue a
legitimidade de um segmento de préticas destacadas do mundo
social cotidiano na modernidade. Pois tal categorizagao
corresponde a racionalizagdo discursiva de impeto
tradicionalizante e antiquéario, levada a cabo por intelectu-
ais (académicos, jornalistas, romancistas e outros). Racio-
nalizacdo esta basica a sistematizagdo e ainda para conferir
sentido proprio as préaticas e simbolos, dispondo-os antago-
nicamente ao “moderno”, aos identifica-los a tradicdo. O
que os distingue e delimita é o traco diacritico que unificaria
uma multiplicidade de fendmenos, tendo por caracteristica
comum néo apenas o rustico e o primitivo arcaizante, mas
estando embasada seja no teor étnico (e racial) da “origem
comum” que lhes é particular, seja na indicagdo de igual
origem socioldgica no seio coletivo do “homem do povo”
(de perfil classista ou ndo) ou no engate de um e outro (ver
Ginzburg, 1987, p. 16-17).
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Espacos no interior dos quais ocorre a definicdo
das posicdes e negociacdes entre valores “tradi-
cionais” e “modernos”; “locais”, “regionais”,
“nacionais” e “globais” pelos agentes ai agrilhoa-
dos, na interface com o agenciamento do
mercado cultural mais amplo.

Sob tal ponto de vista, as teias de interde-
pendéncias da estrutura social urbano-industrial
e de servicos estdo implicadas com os remane-
jamentos ou a geracdo de diversidades socio-
simbdlicas na cidade, na medida em que ha
mutuo engendramento tanto com os arcabougos
de verdades culturais reciprocamente compar-
tilhadas quanto com a ecologia urbana, além dos
meios de vida nela acionados. Afinal, é por
intermédio das interfaces de planos institucionais
com as situacOes de experiéncia dos agentes
sedimentadas no delineamento das tempora-
lidades e espacialidades que esse movimento de
“desencaixe” se dispde na regulacédo da produ-
¢do e dos usos cotidianos. Trata-se do atraves-
samento dos sistemas de praticas, ou seja, dos
mecanismos de normatizacdo (regidos pelos
costumes ou por contratos de natureza racional-
legal) dos meios de apropriacdo e de externar
os afetos pelos critérios da condicdo cosmo-
polita, na qual segmentos sociais se fazem
predominantes pelo volume, pela natureza e
qualidade de recursos envolvidos na sua conduta
de consumo, tendo, por isso, ascendéncia na
imputacdo de sentidos sobre as demais facges.
Configuracédo social em que os equilibrios de
poder estdo diretamente vinculados aos dominios
do consumo, no qual se entrecruzam a economia
capitalista e o complexo informatico-comu-
nicacional, entremeado pela sociedade de
consumidores, cuja racionalidade articula a
ampliacdo dos fatores de lucratividade do capital
ao peso adquirido por uma economia simbolica.
Caracterizada pelo comércio de signos, nesta o
ludico e a légica da aparéncia e da exibigdo sdo
valorados na contrapartida da geracdo de
disposicGes (e também estratégias), devotadas
a elaboracéo e a ressignificacdo de estimas e
imagens individuais e coletivas (Bauman, 2001,
p. 159-161). Logo, para a compreensao das
festas-espetaculo como lugares de entreteni-
mento-turismo, devemos chamar a atencéo para
como nelas se sedimentam e adquirem forma
o0s entrelacamentos das disposicdes dos agentes
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e os especificos fundos geracionais de conheci-
mentos internos aos modos de compressdo de
espaco e tempo com essa rede de longa extensdo
da sociedade de consumidores.

Assim, no plano macroestrutural, € preciso
sublinhar o fato de os processos de moderni-
zacdo em que o crescimento das atividades de
servicos de lazer e entretenimento, entre as quais
a turistica, no Brasil, e sua expansao por sobre
diversas faces da sociedade nacional, ocorrem
no bojo do que alguns autores chamaram de
desenvolvimento de um “capitalismo tardio”
dependente. Tal desenvolvimento estaria, com-
plementam alguns dos intérpretes, em conso-
nancia com os imperativos monopolistas dos
Estados nacionais centrais de uma economia
capitalista cada vez mais de perfil financeiro e
obediente a regulacdo fordista periférica do
capital transnacionalizado, incrementada desde
a década de 1960 (ver Fiori, 1999, p. 33-34).
Por sua vez, a definicdo do perfil de um padrao
estrutural das interdependéncias funcionais
urbano-industriais e de servi¢os ganha contornos
cada vez maiores no ultimo intervalo de quatro
décadas, no qual a populagdo urbana passou a
representar 78,36% dos atuais 170 milhdes de
habitantes da sociedade-nacdo (IBGE, 2002).
Ainda que a distribuicdo irregular da riqueza
estivesse traduzida nas discrepancias no plano
das classes sociais e das regides do pais, sdo
nessas mesmas circunstancias em que ocorre o
crescimento sem precedentes histéricos da
producdo e do consumo de bens materiais e
intangiveis, compartilhando da disseminacéo da
populacdo assalariada. O mercado de bens
simbélicos ampliados tem suas margens
igualmente estendidas, em um instante em que
0s bens simbdlicos tornam-se alvo de investi-
mento econdmico e a tematica da brasilidade é
deslocada para uma cultura popular moderna
materializada no complexo urbano-industrial e
de servicos (Ortiz, 2001, p. 204). Exatamente, a
materialidade turistica é alcada a um patamar
elevado e com ingeréncia no mundo da vida
cotidiana, diretamente em conluio com a légica
desenvolvimentista que se torna o ideéario
hegeménico no pais. O nimero de hotéis, por
exemplo, aumenta de 663 unidades, em 1966,
para 3.327 vinte anos depois (Trigo, 2000, p.
161-162).
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As interligacBes entre essas teias técnico-
mercantis, vinculadas ao ritmo da economia
capitalista, desenham um abrangente e comple-
X0 territdrio, cujos efeitos alcancam diferentes
escalas e posicionalidades. Abrangéncia em
sincronia com as condicdes peculiares das suas
respectivas unidades culturais e considerando,
ainda, as discrepancias distributivas embutidas
no cotidiano dos lugares que as abriga, além
ainda dos enlagamentos entre a graduacéo dos
niveis de prestigio e os efeitos dos estigmas. No
tocante a situacdo atual do circuito de festas
regionais no Brasil, tem-se 0 singular movimento
de coordenagdo e diferenciagdo funcional em
niveis mais acentuados de integracdo seletiva
das pessoas e simbolos referidos aos sistemas
de préticas ludico-artisticas populares. Adminis-
tradores e patrocinadores, ainda o gradiente
nuangado de produtores e consumidores, estao
conectados pelo espetdculo das imagens
(sonoras, visuais e gustativas), no interior de um
encadeamento funcional extenso e hierarquico
do entretenimento e sob pressdo, em suas
escolhas, da rede heterogénea e assimétrica de
consumidores culturais. Situacdo de contato e
comunicagdo, na qual se modificam tanto o
espaco do “nds” quanto a no¢dao mesma de
alteridade (Auge, 1997, p. 85-87). As reelabo-
racdes no armazenamento simbdlico das
experiéncias, mediante as reorientagdes das
memodrias e das linguagens, tém impacto na auto-
imagem de individuos e grupos, por incluirem
novos dispositivos de percepcéo e conhecimento.
Com isto, compreendem modificagdes subjetivas
e intersubjetivas na coordenacdo das aces, ja
que, desde agora, interagem parametros de
compreensdo, validade, enfim, expectativas
mutuas intrinsecas ao modo como o incremento
quantitativo dos elementos, no interior do
formato da festa-espetaculo, dispdem as
condutas ndo apenas de maneira complementar
e desigual. Estdo, também, entrelacadas tensa
e concorrencialmente no que tange a visibilidade
e ao reconhecimento publico nesse tecido social
qualitativamente distinto pela sua densa extenséo
e avida circulacdo, sintetizado em “zonas de
translocalidade” (Appadurai, 1996, p. 44), em
virtude da funcionalidade decorrente da natureza
de lugares do entretenimento-turismo.

Por constituir o propdsito deste trabalho
apreender as correlacBes das posigdes entre
coisas, pessoas e objetos na conformacdo das
ambiéncias-paisagem dos lugares de entrete-
nimento-turismo, nossa premissa é que preva-
lecem, nessas espacialidades, os cédigos refe-
ridos a dimenséo cultural do consumo, 0s quais
permeiam diversidades étnico-histdricas e
geograficas. Cadigos cuja faculdade de ativar
didlogos e promover consensos intra e intergru-
pais ocorre no acesso e uso dos bens materiais
e intangiveis, especificando comunidades de
sentido. Porém, de modo inverso, contribuem
fortemente para o incremento de fraturas, ja que
0s sinais emitidos nessas praticas estabelecem
fronteiras, comunicam distin¢Ges e hierarquias,
no mesmo compasso em que sublinham
diferencas (Canclini, 1995, p. 86).

Paisagem-ambiéncia no ciclo junino de
Caruaru

No entanto, é marcada por uma espécie de
polémica, a um sé tempo moral e ontoldgica, a
natureza dos lugares de entretenimento-turismo.
O foco da celeuma € o dado artificial e espeta-
cular intrinseco a codificacdo dessas paisagens-
ambiéncia, na medida em que a tematizagéo
habilitada a diferenciar o espago envolveria a
montagem seletiva do lugar-cendrio, mediante
as intervencgdes do poder publico associado as
forcas imobiliario-financeiras e do mercado da
diversdo, visando enobrecer determinada area
para fins de remuneracédo do capital. A concre-
tude adquirida pelo projeto dar-se-ia pelo
recurso a técnicas de paisagismo e a extragdo
de tudo quanto ndo fosse pertinente a progra-
macao turistica, com o objetivo de enfatizar a
combinagéo entre excitagdo e relaxamento
(Sorkin, 1992, p. 205-232).

Assim, diante da extensdo tomada pela
atividade turistica e tendo por contrapartida o
aumento no volume das viagens desses visitan-
tes &vidos de novidades, desde o final da Segunda
Guerra, durante a “Era de Ouro” do Ocidente
capitalista, no livro The image, Daniel Boorstin
reconhece na prética turistica uma falsa expe-
riéncia. Para ele, estaria ela calcada no consu-
mo de simulacros, de uma realidade-artefato
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confeccionada para atender as expectativas
geradas pelas programac@es e publicidades
especializadas. Desse modo, Boorstin identifica
uma postura “inauténtica”, e o turismo co-parti-
ciparia da estetizag&o mistificante da realidade,
ou melhor, do fabrico de “pseudo-eventos”, nos
quais prevalecem o cliché e os termos de um
conhecimento mediocre (Boorstin, 1973, p. 99).
Ja em 1973, o soci6logo também norte-ameri-
cano Dean MacCannell propde-se a corrigir
interpretacBes como as de Boorstin. Retomando
0 esquema de Goffman, MacCannell sugere o
estudo da experiéncia turistica com base na
polaridade ideal-tipica entre “frente” (“from”)
e “fundo” (“back™), mas sem toma-los de
maneira estanques e sim considerando-os
termos de um mesmo continuo. A seu Ver, isto
permitiria cotejar tanto a dimenséo “real”, quanto
a produzida como “espetaculo”, aquela a ser
exibida, nos lugares turisticos. Teriamos o plano
da autenticidade quando o visitante penetra e
deixa-se invadir pelas regides de “fundo”,
aventura-se no desconhecido e ndo-programado
(MacCannell, 1973, p. 589-603). Outra vez, nha
década de 1990, Marc Augé propde identificar
os lugares turisticos como “ndo-lugares” e
resgata a perspectiva do inauténtico. Sendo
marcos da aceleracao dos fluxos, emblematica
da “supermodernidade”, para ele, tais espacos
seriam desprovidos de profundidade historica e
afetiva, “ja que nada esta em seu proprio terreno,
porém tampouco no terreno de outros” (Auge,
1993, p. 28), ao resultar dos deslocamentos
realizados pelas viagens de turistas. Téo-
somente ter-se-ia

[...] o espaco dos outros sem a presenca dos
outros, o espaco constituido em espetéculo,
espetaculo em si mesmo atrelado nas palavras
e nos esteredtipos que o comentam de antemao,
valendo-se da linguagem convencional do
folclore, do pitoresco ou da erudicdo. (Augé,
1993, p. 29)

A figura conceitual do “p6s-turista”, dese-
nhada por Urry e Lash (1994), a principio
implicaria uma ruptura com as concepc¢des
anteriores. Tratar-se-ia da seguinte situacdo:
enquanto os turistas convencionais, das “mas-
sas”, seriam alvo de ilusdes, 0 “pbs-turista” da
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poés-modernidade tiraria partido das simulagdes,
penetraria ai como em um jogo de disfarces.
N&o obstante, entendo que a Gltima proposicao
revela, por um caminho inversamente simétrico,
0 mesmo dilema presente nos demais autores.
Em todos as elaboraces, a dificuldade reside
em como lidar com a relagéo, na experiéncia
turistica, entre o que é reconhecido como
efémero e artificial e o identificado a sinceri-
dade. Ndo sera esse o angulo pelo qual trarei o
problema nesta pesquisa. Creio que a expe-
riéncia turistica tem por caracteristica precisa-
mente a atitude ndo da busca de uma autenti-
cidade, mas a participacdo no jogo das imagens.
Isto diferencia o turista moderno dos viajantes;
algo simmeliano, para os ultimos a aventura
significa a radicalidade de infringir os limites da
vida e da morte (ver Simmel, 1988). Ao turista
moderno, a programacdo é a condicdo mesma
do deslocamento e esta penetra ndo apenas as
rotas, mas igualmente o teor dos destinos. Penso
gue a caracterizacdo desses espacos deve consi-
derar que o lugar de entretenimento e turismo
igualmente depende da cumplicidade estabele-
cida entre as condigbes étnico-historicas e
geopoliticas e os publicos ansiosos pelas imagens
de unicidade, no instante de experimentacao dos
maveis cénicos da paisagem. Diante dos quais
ganha concretude o ideario da escolha, na
decisdo tomada pelo viajante em relacéo aquela
opcao que se apresenta a ele mais cativante.
Quero propor que o lugar do entretenimento
e turismo define-se seja em razdo de consistir
em uma descontinuidade temporal, espacial e
simbdlica implicada na l6gica interna a dimenséo
espacio-temporal do écio (Nicolas, 1996, p. 39-
56), na qual se inscreve socialmente a institui¢do
do entretenimento; seja pelo fato de a sua
extraordinariedade corresponder a um perma-
nente jogo com os efeitos do fascinio, no qual a
descontragdo e o autocontrole perfazem a
unidade de interdependéncias configuradora do
espago da experiéncia da diversdo, que atrela
mutuamente visitantes e os fatores dos locais e
decide o sentido das suas acdes e da paisagem.
Isto na medida em que tal cumplicidade deflagra
uma mobilidade ao ndo-familiar, ou seja, no
movimento em que o agente turista desloca-se
a esse lugar, sabendo que deveréa voltar aquele
ponto de partida no término do tempo planejado
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do 6cio. Porém, o deslocamento pretendido deve
preservar-lhe o bem-estar, na contrapartida da
promessa de libertacdo individual da morosidade
cotidiana e mediante a mobilizacdo de artefatos
de excitag&o ou de relaxamentos prazerosos no
intercdmbio dinamizado. O que, por sua vez,
subentende determinado consércio entre o
extraordinario e o ordinario, o formal e 0 espon-
taneo, a brincadeira e a seriedade, o0 risco e a
seguranca, 0 sonho e o real. A caracteristica da
liminaridade do lugar de entretenimento-turismo
constitui o seu dado sedutor e sua singularidade.
O argumento aqui, enfim, consiste em que a
rubrica espetacular desses espacos singulariza-
0os como lugares. E consistem em lugares
tematicos, quer dizer, especializados e funcionais
em um mapa que os relaciona a outros lugares
e dimensdes temporais. A tematizagdo necessa-
riamente estd na interface tanto com uma
historicidade prépria ao anelado de condi¢bes
que emoldura o lugar e, a0 mesmo tempo,
relaciona-se com 0 modo como 0 espaco é vivido
e sentido na sua singularidade estético-espe-
tacular. Modo de experiéncia consoante com a
modernizacao turistica.

Nesse sentido, retomo determinada suges-
tdo de Dean MacCannel (1989). Para ele, vimos,
no lugar turistico prevalece a encenagdo, o
simulacro. Mas, inspirado na teoria da repro-
ducdo técnica das condigbes de expressao
humanas de Benjamin, ao conceber o turismo
como exemplar do impeto de diferenciacgéo,
expansao sistémica, desterritorializacao e destra-
dicionalizagdo da modernidade, para o autor, a
encenacao consiste em uma invengdo temética
realizada por sistemas peritos, visando conferir
“aura” aos elementos descontextualizados, em
meio a dindmica da modernizagdo turistica, para
tornarem-se “atracdes”, distinguindo-os como
dotados de uma propriedade que lhes é intrin-
seca, irreproduzivel, logo, sublime (MacCannell,
1976, p. 13):

Ha no conjunto das manifestacGes da retorica
do turismo a importancia da autenticidade na
relagdo entre turistas e o que eles véem: isto é
a casa nativa tipica; esta € a caneta usada para
assinar a lei; este é o manuscrito original [...].
(MacCannell, 1976, p. 14)

Enfim, o lugar turistico seria resultante de
uma racionalizacdo em duplo sentido, seja do
ponto de vista weberiano de uma dessacrali-
zacdo, na medida em que 0s moveis naturais e
culturais tém suas respectivas semanticas de
acordo com a diferenciacdo mesma da socie-
dade e consciéncia modernas (MacCannell,
1976, p. 15) e recolhidos para o interior do
“sistema de atracdes” do roteiro turistico, seja
devido ao exercicio de reflexividade concreti-
zado na estratégia discursiva do marketing em
atribuir a essa totalidade sistémica um sentido
de exclusividade, por intermédio das combina-
¢Oes da verbalidade discursiva com a visuali-
dade, os sons e cheiros. O viés de analise ai
sugerido contribui para antever os canais de
comunicacao entre a sensibilidade dos consumi-
dores de atragdes turisticas e os enquadramentos
institucionais e sistémicos que as condicionam
social e economicamente. Ainda assim, o0 autor
ndo coteja o fato de o texto turistico consistir
em um metadiscurso e, desse modo, relega ao
segundo plano o emaranhado dos processos
sociodiscursivos, sendo este crucial a confeccdo
da “aura” dos lugares, aura com a qual con-
tracenam a divulgacdo, o comércio e a adminis-
tracdo dos produtos do turismo. Da mesma
maneira, sdo deixadas no biombo as implicacdes
socioculturais e histéricas contidas na especifi-
cacgdo de um lugar turistico.

No caso desta analise sobre espacialidade
na festa-espetaculo no ciclo junino em Caruaru,
vejo como igualmente sugestivo supor o intercru-
zamento dos posicionamentos de agentes na
esfera da cultura de mercado com os interesses
gue se perenizam nas politicas publicas para o
setor cultural e nas modalidades de reciproci-
dade que forjam os elos entre aquelas politicas
com os dispositivos do entretenimento e turismo.
Ora, a estratégia de aproximacdo do problema
exige recuperar, no modo como estéo plasmadas
no espaco, tanto as largas interdependéncias
acima descritas, quanto as determinacdes
macrossocioldgicas nelas inscritas. Ao meu ver,
0 dado diferencial dessa ambiéncia-paisagem
esta exatamente na conjugacdo do espago com
intencdes e atitudes, na maneira como ambos
pautam as redes de diversidades e situam
processos sociais de bitola mais larga. Por isso,
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tomo por corpus elementos que compdem a
area hoje eleita como o epicentro dos festejos
juninos em Caruaru, com o objetivo de resgatar,
no empreendimento analitico, as condi¢des das
objetivacdes que se fazem cenéario palpavel a
disposicdo dos agentes e das materialidades
étnico-histéricas e geogréaficas que constituem
a paisagem da festa-espetaculo. Dai por que,
nos paragrafos posteriores, remeto o leitor a
interpretacdo calcada no acesso a esse contexto
permitido durante a pesquisa de campo realizada
entre 1996 e 1997.°

Situado no centro da cidade, inaugurado em
1994, o Patio de Eventos Luiz Gonzaga consiste
em um complexo de 41.500 metros quadrados,
onde estdo aninhados a Fundacdo de Cultura,
0s Museus do Barro e do Forrd, um pavilhdo de
exposicoes, a sede da Secretaria Municipal de
Turismo, o grande palco para shows e a Vila do
Forrd. A Vila do Forr6 é um conjunto de edifi-
cacdes cenogréaficas reproduzindo uma vila
sertaneja, a da Conceigao (que teria dado origem
a cidade), na cor azul e amarela ou ceramica.
Em grande medida, ocupam o espaco bares e
restaurantes, todos decorados tematicamente
com motivos juninos e objetos da cultura material
rural da regido. Sao baldes e correntes em papel
colorido; peneiras e chapéus de palha e tbuas
de bater carne; nas janelas, cortinas com baba-
dos e toalhas bordadas nas mesas. Igualmente
tipico é o cardapio, no qual predominaa culinaria
local (feijdo-de-corda, manteiga derretida em
garrafa, assado de bode etc.). Ainda comp&em
0 cenario duas pequenas agéncias (a bancaria
e a dos correios), varandas para as noites de
forrd “pé-de-serra” e alguns banheiros estdo l&
instalados. Ao fundo, uma pequena capela
branca. Na parte externa, os grandes letreiros
luminosos divulgam as marcas patrocinadoras
do espaco, que tem um grande pértico a entrada
e uma imensa placa sinaliza ser aquele um dos
enderecos da “Rota do Forr6” em Pernambuco.
A centralidade do espaco é destacada nas
estratégias discursivas de divulgacdo como
indice de modernizacéo dos festejos na cidade,
atendendo aos critérios tacitos da demanda
turistica, isto é, conforto, seguranca e higiene:

6. O mapeamento empirico fez parte do percurso da minha
tese de doutoramento (ver Farias, 2001).
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Depois de desembarcar do trem e passear pelo
Avrraial Vitalino, o turista chega no Patio de
Eventos Luiz Gonzaga, foco de animagéo do
S&o Jodo, com uma capacidade de 80 mil
pessoas. No Patio de Eventos esta situada a
Vila do Forr6, réplica de uma vila interiorana,
com igrejinha, prefeitura, mercearia, postos de
servicos, tudo é construido de alvenaria.

O Pétio de Eventos nasceu da necessidade de
adequarmos em um sé espaco todas as
festividades de rua da cidade, dispondo de
estacionamento interno, completa estrutura de
energia e agua, piso pavimentado, que fazem
desta &rea a mais e melhor estruturada do
interior do estado. (Secretaria de Turismo de
Caruaru, 1998)

A nota curiosa esta no empenho que norteia
a engenharia urbanistica, a qual se inscreve na
sua realizacdo arquitetbnica, em razdo da clara
decisdo por parte do poder publico municipal de
centralizar as comemoracgdes em um s6 espago.
De certa maneira, reproduz-se em Caruaru algo
jaobservado em relacdo ao carnaval de Salvador
(Farias, 1998, p. 129), isto é, a mesma atuacao
coordenada pelo ordenamento do poder politico
local demarcando a fronteira da festa publica,
aberta as multiddes, ainda que as compactando
em um espaco elaborado e enobrecido. Ai a
multiplicidade humana, com suas alternativas de
expressdo e meios de vida, se, de um lado, é
homogeneizada como publico, de outro, compete
como o estofo que assegura o contedo de
diversidade no evento, no instante em que as
engrenagens de producédo da festa se mostrem
capazes de selecionar e reprocessar as alter-
nativas criativas como atra¢des da programacao
festiva divulgada nos diferentes canais, de
acordo com a especializacdo funcional e com a
hierarquia de status, uma e outra instaurada
desde a institucionalizacdo e burocratizacao
técnico-administrativa do festejo.

No entanto, os limites do Patio de Eventos
consagram um feixe de determinacGes sécio-
histéricas sedimentadas a ser mais bem
vislumbrado. Como em outras experiéncias,
também a caruaruense conhece, ao longo das
Gltimas quatro décadas, a aglutinagdo promovida
e gerenciada pelo poder publico, na contrapar-
tida do aumento dos fluxos de visitantes e nativos
e na valoragdo das situacbes de diversao
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proporcionadas pelos festejos de S&o Jodo, no
rastro da expansdo das malhas da sociedade
urbano-industrial e de servicos. Vale tracar
sumariamente alguns estagios observados no
percurso das transformac6es experienciado pelo
festejo. De acordo com o historiador Nelson
Barbalho, ainda no final do século XIX, os
festejos juninos na cidade ja atraiam pessoas
das imediacdes e mesmo de Recife. Porém,
tratava-se de reunifes organizadas em casas
particulares, chamadas de “palhocas”, na area
rural e urbana, congregando circulos mais
restritos de vizinhanga e amizade. Tais ocasides
combinavam modalidades de clientelismo e
comensalidade, condicionantes de parentesco e,
ainda, aportes mais homogéneos de classe, mas
submetidos as designacgdes do patrimonialismo,
em um concerto social no qual a estrutura
agréria da grande propriedade rural condicio-
nava a dispersdo e o dado centrifugo das
relacBes sociais. No interior desse cenério, 0s
festejos espalhavam-se sobremaneira na hin-
terlandia agraria. No inicio do século XX, o ciclo
junino em Caruaru tornou-se afamado, pela
divulgacéo na capital pernambucana do “Chalé
de Olegério”; durante todo o més de junho,
sucediam-se

festas atras de festas, fogueiras, baldes,
cangicadas, pamonhas, milho assado a vonta-
de, fartura até dizer basta. Ele, sua familia e
inimeros politicos situacionistas, todos os
anos, repetiam a visita a Caruaru, todos encan-
tados com os seus festejos juninos, que eram
realmente sensacionais. (Barbalho, 1992, p. 47)

Certamente, tanto a expansdo material da
producdo da festa, quanto o alto grau de
popularidade dos festejos estdo em correlagéo
com algumas das caracteristicas marcantes da
cidade, no mesmo século passado. Ou seja, com
a inversdo de comando entre campo e cidade,
ganhando predominio as atividades aninhadas
na ultima. Sobretudo, é no que diz respeito a
funcdo de entreposto que exerce Caruaru,
mediando a distribui¢ao das trocas entre o litoral
e 0 sertdo de Pernambuco, concatenando mais
ou menos cinguenta cidades, que novos fatores
somados deslocam as condicdes de realizacdo
dos folguedos juninos. Embora sua origem como

nlcleo urbano esteja diretamente ligada ao lugar
de intercdmbio entre tropeiros e boiadeiros,
apenas em meados do século XX as trocas ja
monetarizadas ganham significativo vulto e
contribuem para a remodelacéo da dindmica e
da estrutura social local, em sintonia com a
tendéncia centripeta que se espalha em obe-
diéncia aos imperativos do Estado racional-legal
e 0 estagio urbano-industrial e de servigos da
sociedade nacional. N&o é a toa que, durante
esse periodo, sua feira livre ganha prestigio,
exaltada em cangéo de Onildo Almeida como o
local onde “De tudo que ha no mundo/Nela tem
pra vender [...]"." A efervescéncia comercial
de Caruaru condicionou o ritmo mais intenso do
movimento de sua urbanizacéo, em relacéo aos
outros municipios da regido. Ao mesmo tempo,
0 mesmo elemento co-participou da diferen-
ciacdo entre 0s grupos sociais. Assim, as
palhocas domésticas, sdo acrescentadas as
festividades em clubes, em um tipo de sociabi-
lidade agrupando novos e emergentes grupos
de perfil nitidamente citadino: comerciantes,
profissionais liberais, funcionérios publicos,
empregados do setor bancario e todos que
formavam o balbucio das classes médias e de
uma sociedade civil com pontes erguidas com o
ordenamento centralizado de poder e com a
socialidade contratualista engatada a dinamica
do mercado capitalista e sua sistematica mone-
taria.

A semelhanca de outras experiéncias,
também em Caruaru é no interior desse alinha-
mento de novos grupos que emergird a valoracdo
da temética da identidade coletiva local e onde
serdo selecionados seus guardides. No rastro
da expansdo da educacéo laica e de modalidades
seculares de formacdo da opinido publica, o
despontar de uma especializagdo técnica mais
nitida de um modo geral e particularmente na

7. Do ponto de vista histérico, a feira existe had 143 anos e
confunde-se com a formag&o da cidade em torno da ativida-
de dos tropeiros — a maneira de Feira de Santana e Campina
Grande, outras duas grandes cidades do Agreste nordestino.
Esse imenso mercado popular acompanhou a expansdo ur-
bana, mas, na década de 1980, foi deslocada da Rua Sete de
Setembro, no centro, e fixada em uma ampla éarea, o Parque
18 de Maio. Ai trabalham cerca de dez mil feirantes. A
importancia da feira livre é reconhecida pelo poder publico,
que mantém o Memorial da Feira. Abrigado no antigo Mer-
cado da Farinha, o espago retine 32 painéis de fotos narran-
do a trajetoria da feira.
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area cultural, incorporando o aumento signifi-
cativo de literatos, educadores, musicos, jorna-
listas e compositores, reserva a oportunidade
para que estes se firmem como grupos de status.
Como o escritor e jornalista José Condé, voltados
para o cotidiano e as raizes do municipio, 0s
integrantes desse grupo buscam o ser coletivo
nas manifestacdes e também desempenham
decisivo papel a invencdo de tradigdes serta-
nejas,® elaboracgdo posteriormente apoiada nos
interesses de segmentos da elite politica. Em
grande medida, as formulacdes de énfase
regional dai decorrentes, no trato com a iden-
tidade cultural, ocorrem em observancia da
situacdo periférica ocupada pela cidade, seja
diante da capital do estado, seja em relagdo a
posicao do Nordeste no contexto da sociedade-
nacdao, comandada pelo impeto industrial
“sulista”.

Tanto o desenvolvimento comercial quanto
0S NOVOS segmentos sociais surgidos e 0s grupos
incumbidos das questdes da producdo cultural,
por outro lado, permitem a instalagdo e o
desenvolvimento de mecanismos de expressao
e significagdo mais afinados com a moder-
nizacdo dos habitos. Naquele instante, as
emissoras de radio comerciais despontavam
como ponta-de-langa do mercado da comuni-
cacao no pais e da industrializacdo do simbalico.
E justamente do interior de uma dessas empre-
sas de comunicacdo recém-instaladas na cidade,
mas empenhadas em efetivar sua marca junto
ao publico, consolidando uma audiéncia e assim
solidificando uma posicao no prospero comércio
local, que partira um dos lances com decisiva
repercussao nas transformagdes no sentido da
festa de S&o Jodo em Caruaru. Isto se d& com

8. Para o historiador Eric Hobsbawm, a categoria “inven-
cdo de tradicdo” volta-se para os processos histéricos e
simbolicos que consistem na regulagdo por regras implicitas
ou mesmo aceitas de um conjunto de praticas com a finali-
dade de assegurar a internalizagdo subjetiva de “certos valo-
res e normas de comportamento através da repeti¢do, o que
implica, automaticamente, uma continuidade em relagéo
ao passado” (Hobsbawm e Ranger, 1997, p. 9). De acordo
ainda com a visada do autor, o que é crucial para tais inven-
¢Oes é o deslocamento das praticas do mundo social co-
mum, trasladando-as ao terreno genérico de sinais de uma
“comunidade”, em torno da qual valores comuns devem ser
compartilhados como obrigagdes de carater moral. A ga-
rantia de eficacia simbodlica dos artefatos inventados estaria
justamente no distanciamento em relacdo as inconstancias,
as diversidades e aos enfrentamentos de interesses entra-
nhados no cotidiano.
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a decisdo da emissora em promover concursos
de ruas ornamentadas® e marcar uma diferenca
nos festejos juninos caruaruenses. Aqui, diria,
manifesta-se um decisivo lance de ressigni-
ficacdo de tradicOes, ja calcado na valoracdo
do ser regional caruaruense. No entanto, o
procedimento é associado a aspectos cuja
pressdo age sobre a natureza mesma da matriz
sdcio-simbdlica, cujo arco de valores pauta a
narrativa sobre as origens e fundamentos locais.

Vale a pena detalhar o argumento a respeito
dessa invencdo de tradicdo. Ndo ha davidas de
que ja se dava a expansdo das palhogas para 0s
espacos publicos da cidade, formando os
arraiais, nos quais a participacdo de anénimos
faz inflar o peso da opinido e do gosto publico
sobre os festejos. E estes sdo redefinidos como
palcos para o ritual de transmissao de saberes e
agora a entrega da memdria ja esta ordenada
pelas condicGes urbanas e sob a coordenagéo
dos dispositivos politicos e ideoldgicos respon-
saveis pela valoracdo da nocdo unitéria de
passado comum, a ser compartilhada pelos
nativos daquele torrdo. Com a competicao
centrada no universo da rua, porém, o dado do
concurso introduz um elemento dramatico e
espetacular na exigéncia de que os festejos
adquiram carater pablico. Ou seja, posto aos
olhos de andnimos, as sociabilidades festivas
deverdo se mostrar capazes de fisga-los;
deverdo conforta-los pelos efeitos resultantes
do célculo das adic¢des realizadas na producéao
do festejo, agora reconhecido como evento —
por depender do sucesso dos acontecimentos
que o possibilitam. Do ponto de vista operacional,
a espetacularizacdo desenha-se a medida que
0s moradores das ruas passam a organizar
mutirdes visando dividir entre si 0 6nus dos gastos
com 0s ornamentos. E, ao mesmo tempo,
esmeram-se em reunir aspectos que se tornam
atrativos ao publico e jurados. Logo, sanfoneiros,
quadrilhas, pau-de-sebo, mazurcas, cirandas,
laca-laca e mesas e barracas com iguarias e
bebidas tipicas dao colorido aos cenarios. Nesse
mesmo andamento, para assegurar 0 SUCESSO
da empreita na competi¢do, os moradores
comecam a eleger comissdes de rua e estas sdo

9. Coube a um forasteiro a autoria da inovacéo. Publicitério
e radialista, Lidio Cavalcanti introduziu o concurso em 1962,
logo apds fixar residéncia na cidade, vindo de Recife.
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incumbidas de acionar e buscar recursos para a
realizacdo da festividade. Cada vez mais terdo
ascendéncia o patrocinio dos comerciantes e a
ajuda do poder publico e/ou de politicos, ambos
interessados nos dividendos eleitorais a serem
recolhidos como resultante da dadiva.

A combinatoria desses fatores rebate-se
como um motor de succao recolhendo insumos
a ampliacdo da base sociocultural da festa. Sua
extraordinaria popularizagdo manifesta-se nas
cada vez maiores multidGes presentes as ruas,
publico estimado em mais de quinhentas mil
pessoas nas noites principais, em 1999. Para o
gue muito contribuiu as emissoras de radio, que
tornam o Sdo Jodo uma atracdo a mais de suas
respectivas programacdes e tendo decisiva
incidéncia sobre os limites e a natureza das
territorializacfes do festejo. Vejamos em que
medida. De um lado, na contrapartida da
drenagem da densidade festiva de outras areas
da cidade e mesmo municipios adjacentes, a
concentragdo trouxe o despertar do interesse
comercial, de ambulantes ou de empresas
formalizadas. De outro, da mesma maneira, 0
crescente acimulo humano passou a exigir a
manutencdo de diferentes servigos publicos —
aumento do efetivo policial, bombeiros,
fiscalizacdo, entre outros. Agrupados todos
esses fatores de pressdo sobre a realizagdo do
festejo, a intervencao do poder municipal da-se
mediante iniciativas de disciplinar o uso do
espaco. E quando se decide por concentrar 0s
festejos, sobremaneira no curso da ultima
década de 1980, ao montar o arraial da cidade
ao longo da Avenida Rui Barbosa. A iluminac¢do
reforcada e a decoragdo, centrada no imenso
pdrtico, localizado na abertura do territ6rio junino
municipal, qualificam aquele como o espaco por
exceléncia, o espaco do Sdo Jodo de Caruaru.

E elucidativa, a respeito da intervencio do
poder municipal no controle espacial, a iniciativa
da administracdo de Caruaru em 1998 de
encomendar, a uma empresa de arquitetura, a
confecgdo de um mapa do territdrio festivo do
Séo Jodo. A justificativa estaria na importancia
desse documento, seja para a distribuicdo dos
servicos no espaco,® seja para facilitar a visua-

10. Cabe ao Departamento de Eventos da Secretaria Muni-
cipal de Turismo a distribuicdo dos alvaras para a instalagdo
de barracas e a permissdo para atuacdo dos vendedores am-

lizacdo das trajetdrias dos visitantes, indicando-
Ihes os polos de atracdo e de localizacéo justa-
mente daqueles servigos. Contudo, o proprio
mapa consiste em um equipamento com agao
sobre os modos de percepcdo e cognigdo do
cendrio da festa e da afirmacdo simbdlica desse
lugar como um locus distinto do seu entorno,
demarcado-os em obediéncia ao esforgo de
disciplina inscrito no projeto, isto é, da raciona-
lizacdo evidenciada pelo mapa, mas ja anterior-
mente em a¢do, pois impde-se como necessidade
de formatacgéo da situagdo do festejo. Por isso,
é sugestivo observar esse espaco longo, mas
contiguo, batizado respectivamente de “Arraia
Vitalino” e “Corredor do Forrd”. Ao longo da
linha férrea, sdo setecentos metros entre o gran-
de portico instalado na esquina das Avenidas
Agamenon Magalhées e Rui Barbosa até o Patio
de Eventos. Logo na entrada do circuito, banga-
16s cenogréficos, decorados com cestos, redes,
raladores, abanos e tapetes de palha, abrigam
lojas de comida tipica. Ao lado, abre-se um péatio
para os dancarinos de forr6 ou para a apresen-
tacdo de equipes de quadrilhas diante de nove
degraus de arquibancadas e um palco, dotado
de parafernalia elétrico-eletronica de som e de
luz, sobre o qual se apresentam grupos musicais
locais. Margeando toda a Rua Frei Caneca, sdo
dispostos quiosques. Além dos banheiros, ai
estdo instalados dois restaurantes, lojinhas de
suvenires, bares, lanchonetes e os estandes da
prefeitura, dos blocos de drilhas e de empresas
patrocinadoras do evento. Préximo a entrada
do Pétio de Eventos, onde a chaminé da velha
Fabrica Carua ostenta o letreiro luminoso com
o0 slogan “a capital do forr6”, estatuas repro-
duzem em formas ampliadas e cores fortes
pecas do artesanato ceramista local, justamente
ilustrando as bandas de pifanos e os trios de
forr6 de pé-de-serra.

bulantes. Em relagdo as primeiras, em 1998 e 1999, a deci-
sdo foi entregar os alvaras aos quarenta primeiros barra-
queiros posicionados na fila de espera, que se forma no
periodo de inscricdo. A iniciativa teve por justificativa ga-
rantir a lisura da ag8o do poder publico. A justificativa mos-
tra-se claudicante diante das pressdes provenientes da im-
portancia desse comércio informal para complementagédo
ou para assegurar alguma renda, em uma regido onde 0s
baixos salarios da méo-de-obra ocupada e o desemprego séo
acentuados. Mesmo porque os lances do clientelismo politi-
co ocorrem, muitas das vezes, tendo por alvo o favore-
cimento na distribuicdo dos alvarés.
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Podemos concluir o quanto as ideologias
tecnicistas e de valoragdo das tradi¢des locais
se auto-engendram no perfil do festejo como
megaevento. Naturalizada como gestora e
guardid da festa, coube a prefeitura decidir e
escolher o que merece pertencer a arquitetura
do evento. Portanto, o empreendimento de
organiza-lo requer a designacdo de um quadro
permanente que se ocupa das tarefas afins,
tendo a coordenacdo de pessoas ja envolvidas
com as questdes da cultura local. A prerrogativa
a ser tomada como critério essencial € o respeito
as “tradi¢Ges” juninas caruaruenses. Diante
desse paradmetro, as atracdes passam a ser
selecionas e distribuidas, em uma espécie de jogo
estabelecido entre diferentes redes de segmentos
da cidade e o poder publico. Isto porque a adogéo
de prémios e concursos, mesmo subvengdes,
contribui para o ingresso de novos integrantes e
acrescenta variacfes ao festejo, estendendo-o
pelo decorrer do més de junho, algo fundamental
ao preenchimento da programacao turistica da
festa mediante as varias prestacdes de servigos
de lazer e fornecimento de bens de diverséo.
Em 1999, foram 120 musicos contratados, além
de cantores e bandas de prestigio nacional e
batalhdes de bacamarteiros, trio de sanfoneiros,
banda de pifanos e quadrilhas, que tiveram seus
servicos remunerados com a finalidade de que
eles recepcionassem os turistas chegados tanto
no “trem” quanto no “v60” do forr6. Também
quarenta quadrilhas, entre as estilizadas e as
matutas, provenientes de Caruaru e de outras
cidades e estados nordestinos, estavam inscritas
no concurso oficial, com torneios diferenciados
para ambas as categorias.

A aceleragdo da divisao técnica do trabalho
e das funcBes na realizacdo da festa encontra
suporte no aparecimento de empreendimentos
privados na promogéo de eventos. As empresas
esmeram-se na organizacao de acontecimentos
espetaculares, que retenham e confortem os
gostos de diversao dos publicos. Assim, é o caso
da empresa Augusto Eventos, responsavel pela
chamada “Caminhada do Cuscuz”. Sob a
justificativa da degustacao do “maior cuscuz do
mundo”, a passeata regada por toneladas de
“quentdo” (preparado alcodlico tipico da festa)
é composta por uma multidao arrastada pelo
som de quatro trios elétricos, tocando forr6 por
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cerca de nove quildmetros até o distrito do Alto
do Moura. Da mesma maneira, 0 aumento do
fluxo de visitantes e mesmo o de nativos no
epicentro da festa fomenta outros empreen-
dimentos, partindo também da iniciativa privada
empresarial, tendo em vista a exploragdo
comercial de facetas do evento. Assim, as casas
de shows ligadas ao forré (como o Palladium)
comegam a transferir para a rua 0s seus
servigos mais sofisticados de bar e restaurante
e ainda contratam artistas de prestigio regional
e nacional para apresentagdes durante o periodo
junino. Ja os hotéis empenham-se em divulgar
seus pacotes na perspectiva de atender a
demanda por vagas: suas publicidades trazem a
frente as atragdes embutidas no festejo local. E
isto vai se articular com o0 empenho das agéncias
de viagens em estabelecer conexfes com as
congéneres de Recife e vender servigcos com-
pletos de transportes, hospedagem, alimentacédo
e visitacdo.™ Seria exaustivo elencar, detalha-
damente, todos os encadeamentos de condutas.
O que importa é ressaltar o anel de compro-
metimentos que se forja, no enlace gerado entre
0s aspectos fiscais e politicos eleitorais com o
impacto sobre a remuneracdo do capital e a
otimizacdo, embora temporéria, de uma méao-
de-obra de seis mil pessoas e elevando em 30%
a arrecadacdo do municipio (Secretaria Muni-
cipal de Turismo, 1999). E confrontado pelas
pressdes provenientes desse arco que o poder

11. Cito dois exemplos a respeito. O “trem do forr6” surgiu
em 1990, a partir do acordo da agéncia de turismo Serambi,
sediada em Recife, com a Prefeitura de Caruaru, tendo res-
paldo nos responsaveis pelos equipamentos hoteleiros da
cidade. Amplamente divulgadas nos meios de comunicagéo,
as partidas e chegadas sdo saudadas por fogos de artificios e
pelo pipocar de bacamartes. Ja o trajeto do trem (da capital
pernambucana até a “capital do forr6”), a cada edi¢do, em
média, realizado por quatro mil passageiros, é animado por
trio musical de tocadores de forro pé-de-serra, grupos de
quadrilha e outros grupos folcléricos. O “véo” segue o ras-
tro de sucesso do “trem”, porém tem por alvo um publico
de poder aquisitivo mais elevado, como define Edson Rosal,
proprietario da agéncia de turismo Rosal, de Caruaru, res-
ponséavel pelo negdcio. Antigo gerente de banco, Rosal ex-
plicou ao autor que o empreendimento deveu-se a uma pro-
posta original da Companhia Aérea TAM, que faz o trans-
porte dos passageiros do Aeroporto Guararapes, no Recife,
até Caruaru. Trata-se de um v6o panoramico, incluindo no
roteiro a paisagem do litoral, na area do balneério de Porto
de Galinhas, e a regido agrestina. Aterrissados em Caruaru,
os visitantes, também recebidos com as pompas juninas,
sdo deslocados para o hotel e dai aos camarotes montados
no Péatio do Forro.
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publico se manifesta, redimensionando o espaco
do Séo Jodo, ao construir o Patio de Eventos.

Pressbes decorreram da envergadura
adquirida por féormulas de sociabilidade de
diversdo mdveis como as drilhas. Tendo por
nicho socioldgico as redes de amizades de
faccOes mais jovens das classes médias, desde
a metade final da década de 1980, inspiradas
nos comportamentos jocosos que marcam o
folclore junino (como o “casamento na roga”),
mas agora no rastro do modelo carnavalesco
de Salvador, as drilhas, organizacdes de cunho
empresarial, comegaram a percorrer em forma-
to de passeatas os dias de festa, embaladas por
bandas e cantores sobre trios elétricos, arras-
tando, entre suas cordas, multiddes vestidas
segundo o tema que define cada um dos blocos.
A incipiéncia empresarial das entidades e o grau
de informalidade da atividade conferem certa
improvisacdo e precariedade aos servigos ali
realizados. Mesmo porque a drilha ndo tem
registro juridico. Segundo uma das responsaveis
por uma das organizagdes, 0s custos com a
contratacdo da méo-de-obra (desde as funcio-
narias até o cantor do trio elétrico, passando
pelos técnicos em som e luz, segurancas e
cordeiros, além dos artistas contratados para
decorar os carros alegéricos apresentados) séo
cobertos pela venda das cotas de patrocinio, que
déo direito aos anunciantes de exibirem suas
marcas nos cartdes de inscricdo, camisetas, nas
laterais tanto do trio elétrico quanto do carro de
apoio (ou “camarote movel”) e, ainda, nas
insercdes de divulgagéo na televisao.

Se a prefeitura, através das Secretarias de
Turismo e de Cultura, esforca-se para enqua-
drar as drilhas nas diretrizes por ela tracada,
impondo dias, hora e local determinados para
os desfiles — cabendo as mais antigas escolher
o dia da passeata —, hd um somatorio de fatores
favoraveis a ampliagdo do empreendimento, do
qual o poder publico local ndo pode abrir mao.
Vejamos. A procura de lugares entre as cordas
das drilhas aumenta extraordinariamente de ano
a ano e, assim, juntamente, todo o aparato
empresarial e organizacional necessario para
fazer frente as demandas ganha vulto (cordeiros,
fiscais e segurangas, carros de apoio, quadro
de funcionarios etc.). Fatores que dispdem as
drilhas na busca de maior contingente de

participantes e, ao mesmo tempo, estimulam o
aparecimento de novas associagdes afins.
Verifica-se nas drilhas algo semelhante ja
observado em Salvador, a saber, a concentragdo
de prestigio e poder na méo da iniciativa privada
e a ocupacdo dos espacos publicos para a
comercializacdo da participacdo cosmopolita nos
festejos. As dificuldades, no entanto, decorrem
do respaldo tanto do publico, sobretudo dos
adolescentes e jovens que d&do suporte social
para as organizacdes, quanto dos profissionais
da area artistica musical, que vislumbram no
cortejo dessas entidades um espaco a mais de
atuacéo remunerada.*? O aspecto sociologica-
mente interessante é o comparecimento da
mesma situacao ja observada nos blocos de trio
elétrico da capital baiana, na qual a focalizacéo
do publico jovem como um alvo define estra-
tégias, mas igualmente assinala 0 mesmo
componente estrutural na conducdo das atitudes
dos responsaveis pelas drilhas, ou seja, a
intervengdo do mecanismo institucional do entre-
tenimento. Pois a contrapartida da predomi-
nancia da clientela jovem nos bem-sucedidos e
novos eventos no interior dos festejos juninos
estd no deslocamento da énfase nas modalidades
de divulgacdo da festa, realcando seu reconhe-
cimento como um dos nichos da cultura de
diverséo.

A mensagem da imagem publicitaria é
heuristica a respeito, ja que nela o0 acento é cada
vez maior nos elementos sensuais e despojados
das sociabilidades festivas do Sdo Jo&o, aproxi-
mando-se assim de uma folia. E esses séo reco-
Ihidos nos moveis acusticos e coreograficos
vinculados a semantica do forr6, como dispo-
sitivo estético capaz de promover situagcoes de
éxtase. Ora, a centralizacdo discursiva no
universo dos signos identificados ao publico
jovem viabiliza tal deslocamento, pois ai esta
concentrada a valoracgdo de praticas referentes
a satisfacdo promovida pela intensificacdo das
emocGes, mediante o teste dos limites afetivos.

12. Embora prevaleca o recorte geracional e etario na ca-
racterizacdo das drilhas, afinal a Babydrilha é dirigido a
cringas e a Piradrilha tém por alvo, principalmente, adoles-
centes, ainda assim as tens@es entre género e identidade
sexual sdo relevantes. No contra-ataque a proibicdo de mu-
Iheres na Machadrilha, na qual apenas desfilam homens
fantasiados de mulher, surgiu exclusiva as mulheres a
Gaydrilha.
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Mas o deslocamento se faz em uma espécie de
reciclagem dos tracos da tradicéo rural do forro.
A foto oficial do S&o Jodo de Caruaru, em 1999,
é ilustrativa, até porque a cena da foto guarda
semelhangas com as capas de revistas dedi-
cadas ao desvelamento da intimidade de pessoas
famosas do mundo artistico e esportivo, ou
mesmo com anuncios publicitarios, nos quais o
padréo de beleza dos modelos é indicativo de
um ideéario de sofisticacdo proposto como
intrinseco aos objetos anunciados. Na fotografia,
dois modelos vestem roupas com elementos que
sugerem o clima junino (como o xadrez na
padronagem das camisas de ambos e o chapéu
de palha), tendo por fundo a fachada de uma
igreja e proximos das chamas que fazem arder
uma fogueira. Ao mesmo tempo, ha os sinais
de uma esportiva descontragdo, que 0s
diferenciam de um casal de caipiras conven-
cionais. Ele, um atlético moco alto em justa calca
jeans; ela, morena de sorriso largo, longos e
brilhantes cabelos castanhos divididos ao meio,
tendo fitas vermelhas nas pontas, de saia
vermelha, mas vestindo uma blusa preta,
decotada. A imagem oferece suporte material
a combinacdo entre os signos de juventude e
etnicidade, agora trasladados como icones da
tematica que diferencia o evento de Caruaru no
esquema funcional da economia do ludico.
Com isto, a reciprocidade entre o empre-
sariamento e a atuagdo do poder publico ganha
a cada ano contornos tensos e contraditorios,
guando toca nas negocia¢des em torno da
manutencdo da “tradigdo” local. Sabendo se
tratar da narrativa basica a tematizagdo turistica
da festa, em meio a recriagdo dos sentidos da
festa e sua efetivacdo como parte da cultura de
entretenimento e da economia do lddico.
Exemplar a respeito é o concurso de quadrilhas,
divido entre as categorias de grupos “matutos”
e “estilizados”. A ocasido do concurso manifesta
0 que ¢é representado na publicidade como um
confronto entre tradicional e moderno, cuja luta
se faz diante e visando a conquista do destaque
na transmissao televisiva da TV Tribuna, uma
das promotoras do evento, e da multiddo que ao
vivo assiste as exibicdes. A verificacdo da
origem social dos grupos demonstra o quanto,
em sua maioria, eles tém por base colégios e
associacBes comunitérias laicas ou religiosas,
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situadas em &reas periféricas urbanas. Nas
apresentacGes, em ambas categorias, salta aos
olhos uma mesma tendéncia concretizada nas
cenas montadas, ou seja, o resultado é fruto de
pesquisas na busca de materiais e técnicas
capazes de proporcionar impacto visual sobre a
audiéncia, em uma atitude proxima da e similar
ao do formato passeata-espetaculo da escola
de samba. Se os “matutos” ddo primazia a
reedigdo das situacbes em torno da histéria do
casamento caipira, reatualizando nos movimen-
tos da danca os passos que guardam tracos de
dangas da corte francesa (como o rondo),
fazem-no dentro do rigoroso cumprimento de
um roteiro e da recriagdo da cena caipira, para
a qual os tons mais austeros nas cores das roupas
e 0 estudo dos gestos corporais, hiperbolizando
0S Manejos jocosos, exigem a especializagao dos
componentes, como atores de uma trupe teatral
popular. Ja as quadrilhas estilizadas priorizam a
renovacgdo tematica anual, a partir dai incor-
porando a transformacao dos figurinos e adere-
cos, além dos desenhos coreograficos. Do
preferéncia ao brilho e colorido no manejo com
os tecidos, complementos e plasticos, realizando
performances inspiradas em movimentos aero-
bicos.

A instituicdo da competigdo, portadora da
exigéncia de observancia dos quesitos, sem
davida, joga um papel marcante para o delinea-
mento de contornos espetaculares na brincadeira
das quadrilhas, mas a compreendo mais como
uma expressdo, em lugar de considera-lo o ponto
deflagrador da mudancga. Buscar um ponto zero
para a espetacularizagao que ai se insinua neste
ou naquele grupo parece-me equivocado. Creio
estar os elementos da transformacéo na situagédo
mesma na qual os grupos de quadrilha se
enquadram na interacao viabilizada pela compe-
ticdo; situagdo constituida por eventos e perfor-
mances alinhadas ao propdésito de plasmar
publicos, cuja expectativa é alimentada pela
divulgacéo da aura que cobre a festa de S&o de
Jodo de Caruaru como prenhe de potenciais
para fazer eclodir momentos de prazer, alegria,
beleza, enfim, emociona-los. A propria distingéo
entre “matutas” e “estilizadas”, encampada na
categorizacdo nativa que os agentes fazem a
respeito do elo e da estima que os homogeneiza
como grupos e Ihes conforma as praticas, revela
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como o dado folclérico e popular ocupa posicoes
complementares no esquema de atragdes turis-
ticas e de diversdo na festa. Ja que a oposicao
ai consiste em lugares especificados de sinais
que se complementam no estabelecimento do
texto do evento dotado de diferentes atragdes e
ndo em contradi¢cdes acerca de um mesmo
ponto.

A curiosa e dubia atitude do poder publico
local manifesta-se sobretudo na defesa tenaz
da cor tradicional da festa, pois estd na mesma
via de m&o dupla na qual o outro sentido consiste
no estimulo a promocgao comercial do festejo
junino local. Por exemplo, durante a conversa
com a chefe do Departamento de Eventos da
Secretaria de Turismo de Caruaru, a frase mais
repetida por ela foi a “defesa da cultura local”,
0 que considera decisivo para diferenciar o Sdo
Jodo caruaruense daquele realizado em Campi-
na Grande. A iniciativa de realcar a diferenca,
em uma das suas facetas, responde a pressao
de acentuar a distincdo entre as duas cidades
no interior da competi¢do turistica e da batalha
para assegurar patrocinadores. Para isto, reivin-
dica a “profissionalizacdo” do evento, no que
tange a producdo e a administragdo. Algo assim
ja estaria na raiz do sucesso obtido em &reas
como os servigos de alimentacdo no Pétio de
Eventos, ao ser aberta uma licitacdo para a
contratagdo de servicos de restaurantes e
lanchonetes. O mesmo teria ocorrido com
intervencdo de uma agéncia de publicidade,
prestando servigos relativos a venda das cotas
de patrocinios, isto é, a comercializagdo dos
espacos de maior apelo visual, incluindo ai o foco
das cameras de televiséo. Entretanto, 0s mesmo
critérios técnicos e comerciais sdo mitigados
quando se trata da instalagéo de casas de venda
de bebida e comida na regido do Alto do Moura
— € categOrica em aprovar a suspensdo, por
parte da prefeitura, dos alvards para abertura
de novos comércios. Alega que a atividade de
bares e restaurantes deturpa a “tradi¢do”
ceramista daquela regiéo.

Ainda assim, a defesa da tradi¢éo local pelo
poder publico ndo esta a salvo de contradigdes,
na medida em que a dimensdo cultural do
consumo é compartilhada por distintos matizes
das redes que proporcionam a festa. Os dife-
rentes grupos, ao compartilharem do mesmo

imperativo da exposi¢do e da visibilidade,
também deflagram modalidades de aparicao e
concorréncia entre si. A atencdo a citada regido
do Vale do Moura € elucidativa. Ao se tratar de
uma regido rural hd pouco transformada em uma
area periférica suburbana, o bairro tem apenas
uma das suas ruas pavimentadas e é nesta
principal artéria onde se instalam bares e restau-
rantes, enfileirados e frente a frente. Porém, no
grande portico situado a entrada da via mais
importante, ha a informacdo sobre ajustes
inusitados, se considerarmos 0 posicionamento
da chefe do Departamento de Eventos. Ali,
contendo réplicas dos bonecos de Vitalino e
frases saudando e situando o visitante, estdo lado
a lado as siglas da Empresa Pernambucana de
Turismo e, também, da Secretaria de Turismo
de Caruaru, mas também de patrocinadores. Os
estabelecimentos comerciais séo acanhados,
fazendo coro com as demais edificacdes de
casas de alvenaria sem embolso, entre as quais
aquela que abrigou a familia do célebre mestre
Vitalino. Em muitas das moradias, a venda de
cervejas e churrasco de bode é complementar
ao comércio de pegas de ceramicas.

De acordo com os objetivos deste artigo,
ndo interessa averiguar até que ponto ocorre a
interferéncia e a superposicéo de uma atividade
sobre a outra. Importa identificar o arranjo de
forgcas com impacto sobre a transmissdo da
memoria e com incidéncia na condugdo das
praticas culturais. Porque em um e outro mo-
mento aqui focalizado, que compdem a festa de
Caruaru, o elemento galvanizador é 0 mesmo: o
forrd, isto é, o sentido de festa instaurado em
torno das redes de sociabilidades alegres,
promovidas pelo ritmo dangante do repertério
musical identificado a tradi¢do junina sertaneja.
E mediante esse demiurgo que a contradicio
no posicionamento da chefe do Departamento
de Eventos mostra-se heuristica do processo que
analisamos. O dado conflituoso revela os
intercruzamentos entre politica cultural e
entretenimento e turismo como fatores nodais a
compreensdo da maneira como as relagdes
sociais estruturam-se na viabilizagdo da festa.
A heuristicidade do forr6 decorre de que se trata
da categorizacdo de uma realidade na qual,
vimos, se entretém as estratégias e taticas
contidas nos movimentos de invengao e ressigni-
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ficacdo da tradicdo sertaneja nordestina, nicleo
temético do local de entretenimento e turismo
caruaruense. Mas também das modalidades
emergentes de hierarquizacdo e exclusao
socioculturais ai inscritas.

Nesse sentido, é coerente pincelar o modo
como a intervencdo das politicas pablicas muni-
cipais, tendo por objeto o patriménio cultural na
cidade, interage com a montagem da ambiéncia-
paisagem na festa-espetaculo. Em 1996, é
alterada a finalidade da Fundacdo de Cultura e
Turismo de Caruaru, devendo agora ater-se ao
patrimonio histérico municipal, porém, antes, ao
patrimdnio contido nos simbolos e préaticas da
cultura popular. Afinal, no artesanato ceramista
e nos festejos juninos, sdo reconhecidos os
diferenciais locais, enraizados na mesma tradi-
cdo pletora da identidade coletiva da cidade,
guardada nos Museus do Barro e do Forrd, sob
jurisdicdo da fundagdo. Mas vejamos o proprio
texto da Lei Organica do Municipio, no seu
Capitulo 11, dedicado a administracdo indireta
do poder publico, no qual é promovido o
desmembramento das atribuicGes dos 6rgaos;
doravante as questdes propriamente turisticas
escapam aos propositos daquela reparticdo do
poder publico. O olhar mais detido sobre o
conjunto do texto da Lei Organica do Municipio,
contudo, revela um significado outro para 0s
remanejamentos realizados na atribuicdo das
respectivas competéncias desses 6rgaos do
poder publico. Pois, se a principio a instauragédo
da Secretaria de Turismo desincumbiria a
Fundacéo de Cultura do trato com os aspectos
pertinentes ao comércio turistico, é mais que
notorio: os produtos turisticos por exceléncia de
Caruaru inscrevem-se na tradicdo sertaneja, da
qual a fundacdo é a guardid. Uma e outra
instancia estdo umbilicalmente referidas. Espe-
cificamente, a instauracdo da Secretaria de
Turismo, antes de tudo, compreende uma
resposta local a densidade na rede de recipro-
cidades constitutivas do evento festivo da
cidade.

Por sua vez, a secretaria corresponde ao
redimensionamento do quadro administrativo, a
maneira como Weber descreve a burocracia na
dominacdo racional legal, ou seja, a legitimacéo
do poder calcado no conhecimento adquirido
pela experimentacdo e documentacdo. Conhe-
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cimento co-substancializado no exercicio quali-
ficado e técnico do profissional remunerado,
caracterizado pelo saber pratico do servico
restrito ao &mbito do seu interesse de atuacdo,
na sistematica das habilidades e das funcdes da
associagdo (Weber, 1992, p. 144-147). No caso
de Caruaru, a inser¢do de técnicos em turismo
na engenharia administrativa, corresponde esse
parcelamento das competéncias. Mas o reforco
da natureza racional da dominag&o legal, por sua
vez, reintegra as atividades de um e outro 6rgéo
no objetivo englobante de otimizar os recursos
simbdlicos do municipio, de acordo com o
conceito de desenvolvimento turistico. Algo
sugerido na congregacdo, na mesma area
edificada do Espaco Cultural Tancredo Neves,
de ambos setores da administragdo municipal,
além dos seus objetos diretos de interven¢do —
0S museus e o sitio composto pelo grande péatio
dotado de equipamentos para espetaculos, a Vila
do Forrd e o pavilhdo de exposicdes. A forma-
lidade da redacéo da Lei Organica, na Secéo X,
referente as atribuicBes da Secretaria de
Turismo, em particular as do Departamento de
Eventos, evidencia com nitidez tanto o encadea-
mento funcional que, vimos, norteia o setor
turistico, como descortina o quanto é decisiva
para a atuacdo da reparticdo a interface com a
producdo e com as politicas culturais, na
consecucao do ja referido objetivo de desen-
volvimento.

Embora haja uma parcela importante desse
discurso implicado em uma estratégia inspirada
no projeto cultural identificado aos interesses do
poder publico local, na interface com interesses
da iniciativa empresarial e do programa turistico
estadual e nacional, ndo creio consistir na melhor
opcao de compreensdo reduzir tais represen-
tacOes, tdo-somente, a manifestagdes da vonta-
de de dominacdo de um grupo ou feixe de
grupos. Porque, observando as trés facetas
apresentadas acima, entre as muitas presentes
na festa-espetaculo do S&o Jodo, e 0 modo como
sd0 expressas, 0 que parece importante € como
0s meios de orientagdo vinculados aos aportes
institucionais do entretenimento impdem-se
sobre o0 horizonte possivel das consciéncias e,
por outro lado, séo alterados profundamente os
recursos para as formas assumidas pelas
exteriorizagdes humanas.
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Desse ponto de vista, ndo se trata apenas
de uma direcdo unilateral de coa¢do, advinda
do plano interno, sobre o perfil assumido pelo
festejo ou o simetricamente contrario; na verda-
de, a deflagracdo das press@es resulta de forgas
gue atravessam e interpenetram, simultanea-
mente, planos distintos das cadeias sociofun-
cionais, ajustando modos e meios de producdo,
além de universos simbélicos e suportes de
poder e dominag&o. E isto mostra-se evidente,
guando se relaciona o evento de Caruaru no
contexto mais amplo do tema da cultura popular
nas Ultimas décadas, em que é potencializada a
prerrogativa de uma economia simbodlica, para
qual espacos e praticas significantes detém
elevado valor de comercializacdo na conver-
géncia entre midias, mercados e formatos de
expressao, tanto na montagem de dominios de
memorias e correcdo de narrativas com efeitos
sobre as identidades (género, étnicas, geracionais
e faixas de idade, regionais e mesmo nacionais),
guanto na definicdo de estilos de vida. Assim,
as intersecdes entre matrizes culturais e também
esferas especializadas no desenvolvimento das
atividades de servigos e suas repercussdes no
plano das atividades instrumentais e das mora-
lidades levam a negociacdes em torno de
imagens de mundo e delimitacdo de territo-
rialidades que envolvem insténcias locais,
nacionais, internacionais e transnacionais. Mas
se tais engates sdo marcantes nos enfrenta-
mentos politico-econdmicos naqueles foruns em
que sdo decididas as linhas gerais dos conceitos
de bens e dos patrimdnios culturais (Canclini,
1990), ainda assim 0s remanejamentos na
geréncia da cultura na cidade sdo também
correlacionados a tendéncia de valorizagdo
crescente dos bens simbodlicos e do préprio
espaco como suportes de uma identidade local.*®
Com isto, as concatenacdes de tdo diversas
redes acomodam as diversidades étnico-histo-
ricas na montagem da ambiéncia-paisagem do

13. Ao falar das tensdes geradas no engate nagéo e regiédo, o
antrop6logo Rubem Oliven sup8e que, para a emergéncia de
uma atitude pelo menos sensivel ao significado da
diferencialidade entre os padroes de conduta coletiva, um
dos fatores decisivos seria a importancia assumida pelo de-
bate e pelas reivindicagdes em torno das fontes de significa-
do e reconhecimento, isto é, as identidades. A despeito das
formulas calcadas em uma apreensédo linear dos processos
sociais, argumenta ele, em vérias partes do mundo, sempre

ciclo junino e sdo notdrios os rebatimentos da
construcdo desse lugar do entretenimento-
turismo sobre as atitudes, ja que intervém nas
valoracOes e nas possibilidades expressivas e
comunicacionais dessas diversidades socio-
humanas.

Consideracoes finais

A propagacéo das paisagens-ambiéncia dos
lugares de entretenimento-turismo esta no caudal
do encadeamento composto também pela
segmentacdo de mercados de consumidores de
largas propor¢des, ao lado da redefinicdo dos
poderes publicos cada vez mais atrelados as
pressdes geradas com a criacdo de novas
centralidades que vazam os nichos urbanos,
exigindo alternativas e capacitando-os a atrair
business. Arranjo, ainda, formado pelas coor-
denadas de desregulamentacdo das investidas
dos agentes do mercado capitalista, com impacto
sobre o Estado-nagdo no que diz respeito aos
deslocamentos de poder aliados a descentra-
lizac&o de decisGes, aumentando a margem de
manobra dos governos locais e regionais perante
o dominio das elites nacionais. Isto, na con-
trapartida do novo modelo de desenvolvimento
implementado desde instancias multilaterais
como o Banco Mundial e o Bird, de acordo com
o0 qual as agendas de investimentos sempre mais
priorizam o conceito de cultura (“modo de vida”™),
dando énfase a reinvencdo de tradigdes, na
contraface do apelo a “comunidade” como foco
prioritario de gestdo e criatividade (Hermet,
2002, p. 15-16). Tal como entende Zigmunt
Bauman, a emergéncia de tais territorialidades
vem na esteira do tipo de codificagdo pos-
moderna em favor de gratificagdes. De acordo
com o autor, na contemporaneidade, as faixas
de tempo sdo desencadeadas pela logica
moderna de progressdo e da seguranga, com
isto, 0 adiamento das satisfacdes € cada vez mais
substituido em prol da felicidade e da liberdade

mais elementos simboélicos conectados a tradicbes ganham
relevancia no reconhecimento das estimas pessoais e dos
grupos. Isto porque, na contrapartida da oxigenagdo dos
afetos pessoais e dos grupos, estariam os exercicios de afir-
magdo das diversidades, os quais se dariam sobre 0 mesmo
terreno de uma globalidade &vida em sincronizar, apagando
as distancias que facultam a incomensurabilidade entre as
culturas (Oliven, 1992, p. 13-29).
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individual. Ambas sdo apelos de uma agenda
voltada ao agente competente em fazer escolhas
adequadas a realizagdo da promessa de sensa-
cOes agradaveis, a despeito do torvelinho de
inseguranca gerado conjuntamente pelo somato6-
rio egoista dessas condutas hedonistas (Bauman,
2003, p. 82).

Incluidas nas redes do comércio e das
prestacGes de servigos de lazer e diversao, as
festas-espetéaculo sdo cada vez mais importantes
pontos nas estratégias de desenvolvimento que
ora articulam simbolos, espagos e a dindmica
do capital, vinculando-se a modalidade de poder
transterritorial aliado a parceria entre economia
simbdlica e sistema do desejo da sociedade de
consumidores. Entretanto, as alteracdes nos
gestos visando reinstaurar algum senso de
cosmo estdo em correlagdo com a ascensdo
desses lugares tematicos, se consideradas as
demandas candentes de pertencimento e de
estabilidade ontolégica em um cotidiano atraves-
sado exatamente pelo fremir dos transitos
acelerados. O ingresso das sociabilidades festi-
vas regionais populares em um circuito com apelo
na divulgacdo das midias, e nos roteiros
turisticos, faz dueto com as reivindicactes de
territorializacdo dos circulos hermenéuticos de
reconhecimento em um presente diafano, gracas
ao “encurtamento” espago-temporal do planeta.
O comunicdlogo José Marques de Mello, por
exemplo, enxerga a revalorizacdo do folclore
como uma faceta da globalizacdo, no instante
em que esta implica processos de desterrito-
rializacdo e esquecimento histérico. A cultura
popular tradicional reintroduziria “[...] a
gualidade e o concreto (a felicidade, 0 amor) na
vida real, multiplica as relacGes afetivas, estimula
sem cessar a vida pessoal [...]” (Marques de
Mello, 1997, p. 25).

O estudo das repercuss@es das festas-
espetaculo, na estruturacdo das condutas dos
agentes e nos planos institucionais do ciclo junino
em Caruaru, faz cruzar as duas perspectivas na
compreensdo do engendramento matuo das
margens a proliferacéo de diversidades étnico-
histéricas com a expansao generalizada do modo
de vida urbano-metropolitano pelo conjunto do
pais e sua contrapartida nos “desencaixes” e
“reencaixes” das relagdes sociais, no escopo do
quais sdo acionadas estratégias e taticas de
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reconstrucdo de referenciais de pertencimento
e sobrevivéncia e postos em relevo outras
reivindicacdes por reconhecimento das estimas
e de valoracdo de imagens de individuos e
grupos. O que, por sua vez, inclui o rol das imate-
rialidades, mais especificamente do proces-
samento do conhecimento como informacéo e
0S acessos e usos desses bens simbdlicos com
o0s devidos suportes midiaticos nas lutas correla-
cionadas a distribuicdo de recursos urgentes a
manutencdo ou ao estabelecimento de status.
Se o desenho das territorialidades articula
aportes fisicos com horizontes de entendimento
e formulas de sobrevivéncia articuladas a
possibilidades de escolhas e de legitimagéo de
sentidos imputados, nas texturas contempo-
raneas — a maneira dos lugares de entreteni-
mento-turismo —, a delimitacdo do especifico é
cumplice da extensdo complexa das redes
sociofuncionais.

De um lado, a énfase na identidade define
uma agenda de debates pautando planos exis-
tenciais e coletivos em escala cada vez maior
de grupos humanos a respeito da confianca nas
interacfes dispostas na contrapartida das
comunidades de comunicacao erguidas sobre a
crenca em alicerces ontolégicos compartilhados.
Logo, os processos de localizagdo e suas devidas
conceituacdes correspondem ao estagio socio-
histérico em que as complementaridades
dispdem as acdes, desempenhos e narrativas
(com seus moveis simbélicos) em eixos propor-
cionalmente mais cosmopolitas. Movimentos
gue, simultaneamente, envolvem o acirramento
da concorréncia entre as mesmas formacGes
culturais, pois sdo travados enfrentamentos
socio-simbolicos entre atores nos encadea-
mentos dispostos em fronteiras porosas e as
pugnas deixam evadir uma polifonia de vozes,
avidas em ganhar visibilidade nos féruns
transterritoriais da opinido publica, para corrigir
interpretacdes ou afirmar carismas. Isto traduz,
por outro lado, como 0s novos posicionamentos
estdo sendo demarcados ha penetracao conjunta
da cultura de consumo e de novas tecnologias
de informacdo/comunicacdo na arquitetura
inerente a essas redes sociofuncionais extensas
e sobressaem em ambitos distintos, notadamente
na esfera cultural. Como espaco elementar a
construcao de legitimidade de consensos estru-
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turada na filtragem institucional dos saberes que
constrangem a compreensdo social, e portanto
dispdem os alvos dos discursos e decisdes
publicas, tal esfera repercute no cotidiano por
intermédio das gramaticas, repertorios seman-
ticos e formatos expressivos que informam tanto
0 estilo quanto o alcance dos dialogos e dos
desempenhos. Conclui-se que os tipos de
trabalhos acionados, os agenciamentos institu-
cionais que viabilizam os nexos entre o gradiente
heterogéneo de participantes, 0 montante de
recursos financeiros e monetarios gerados, 0s
dispositivos de recriacdo de memdrias e de
formas de sociabilidades, a incidéncia das
politicas publicas e conexdes com as industrias
culturais (audiovisual, fonogréafica, editorial)
fazem da economia da cultura no Brasil contem-
poraneo, Nos seus VArios circuitos de eventos
(moda, esporte, religido, ludico-artistico, feiras,
entre outros), um tema prioritario.
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