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Resumo: A partir de um resgate historico-cultural, este artigo discute
uma sociogénese possivel do termo e da pratica dos saraus literarios
em Sao Paulo, instancias que funcionam, hoje, como catalisadores de vi-
véncias artisticas nas periferias brasileiras. Partindo de duas “narrativas
de origem”, dos poetas Binho e Sérgio Vaz - pioneiros do movimento da
literatura marginal no contexto paulistano -, retomo a ideia e parte da
historia desse tipo de atividade nos saldes europeus, verificando como
ocorreu a sua transposicdo para a rotina artistica nacional, processo que
esteve intermediado por mecenas e membros da elite cafeeira. Esses
saldes/saraus fomentaram um dos mais relevantes movimentos da his-
toria cultural do Brasil: 0 modernismo paulista. Meu argumento é que
houve uma correla¢do entre o apogeu de saldes artisticos na cidade de
Sao Paulo, entre o fim do século XIX e o inicio do XX, a prosperidade de
palacetes de uma burguesia agrario-industrial interessada nos benefi-
cios da vida urbana, a eclosao de vanguardas no campo artistico nacio-
nal e o ciclo de industrializacdo por que passava o estado de Sao Paulo.
Nesse contexto, 0s saraus acabaram constituindo espacos capazes de
fundir a absorc¢do de novas ideias oriundas da Europa com a defesa das
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artes nacionais, processo que ratificou desejos de mudancas no campo
artistico e social da época.

Palavras-chave: Saraus. Literatura Marginal. Sociogénese. Modernismo.
Sao Paulo.

Abstract: From a cultural and historical review, the aim of this essay is
to propose a feasible sociogenesis of the term and practice of the saraus
(“open mic literary events”), which operate today as important spaces for
literary encounters and experiences in the urban peripheries. Starting
from the “narratives of origin” constructed by poets Binho and Sérgio
Vaz, pioneers of the so-called Marginal Literature Movement in Sao
Paulo, | return to the history of this artistic activity in the European salons
and to its transposition into the Brazilian cultural routine. This process
was sponsored by artistic patrons, and subsidized by members of newly
wealthy coffee elite, which has fostered one of the largest artistic move-
ments in Brazil: the modernism. My argument is that there was a corre-
lation among the heyday of the art salons/saraus in Sao Paulo, between
the late nineteenth and early twentieth, the prosperity of palaces in the
city center by an expanding agrarian-industrial bourgeoisie, the outbreak
of avant-garde in the artistic field, and the circle of industrialization the
state of Sao Paulo was going through. These salons ended up creating
spaces capable of merging the absorption of new ideas coming from
Europe with the intense reiteration of a “national culture”, a process that
ratified some desires for cultural and social changes.

Keywords: Saraus. Marginal Literature. Sociogenesis. Modernism. Sao
Paulo.

Resumen: Desde un rescate historico-cultural, analizo una sociogénesis
posible del término y de la practica de los saraus literarios, instancias que
funcionan hoy como importantes catalizadores de encuentros y expe-
riencias artisticas en las periferias brasilefias. A partir de las "narrativas
de origen" de los poetas Binho y Sérgio Vaz, pioneros del Movimiento
de la Literatura Marginal en el contexto de Sdo Paulo, vuelvo a la idea
y parte de la historia de este tipo de actividad en los salones europeos,
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verificando como sucedi6 su transposicion a la rutina artistica nacional,
proceso mediado por mecenas y miembros de la élite cafetera. Esos
saraus fomentaron uno de los movimientos mas grandes en la historia
cultural de Brasil: el modernismo. Mi argumento es que hubo una cor-
relacion entre el apogeo de las salas de arte en la ciudad de Sdo Paulo,
entre fines del siglo XIX y principios del siglo XX, la prosperidad de los
palacios de una burguesia agrario-industrial interesada en las ventajas
de lavida urbana, el estallido de vanguardias en el campo artistico nacio-
nal y el ciclo de industrializacién del estado de Sdo Paulo. Esos salones
literarios resultaron ser espacios provocadores capaces de fusionar la
absorcién de nuevas ideas procedentes de Europa con la reiteracion de
las artes nacionales, un proceso que ratificé los deseos de cambios en el
campo artistico y social.

Palabras clave: Saraus. Literatura Marginal. Sociogénesis. Modernismo.
Sao Paulo.
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Introducao

No inicio dos anos 2000, a pratica dos saraus literarios, que,
em outra época, funcionaram como importantes nucleos de
convivéncia artistica e social entre setores mais abastados das
elites urbanas, foi retomada e ressignificada nas periferias de
grandes cidades brasileiras.

Pesquisas sobre experiéncias literarias em periferias urbanas,
a partir de uma perspectiva das ciéncias sociais, tém levantado
hipoteses instigantes sobre a eclosdao contemporanea dos
saraus na histéria da cultura brasileira, argumentando que a
redefinicdo atual dessa pratica nas periferias tem sido crucial para
a consolidacdo do movimento da literatura marginal no Brasil
(BALBINO, 2016; BERTELLI & FELTRAN, 2017; CLEMENTE & SILVA,
2014; COSTA, 2011; DOMINGOS, 2015; GUNUTZMANN, 2017; LEITE,
2014; NASCIMENTO, 2009, 2011; OLIVEIRA, 2018a; 2018b; PARDUE
& OLIVEIRA, 2018; REYES, 2013; SALOM, 2014; TENNINA, 2017).
Contudo, quando se desloca o prisma analitico e metodolégico
para as “narrativas de origem”, que tém sido erigidas pelos/as
agentes do movimento, especialmente no contexto paulistano,
notam-se explicacdes complementares - e nem por isso menos
sugestivas -, que indicam outras chaves de interpretacao. Gostaria
de partir de duas dessas narrativas que me parecem congéneres: a
de Binho (Robinson de Oliveira Padial), responsavel pelo Sarau do
Binho, no Campo Limpo; e a de Sérgio Vaz, a frente da Cooperifa,
um dos saraus periféricos precursores na capital paulista e que
mais lograram sucesso na cena contemporanea.

Ambos os autores, buscando uma “unidade originaria” a partir
de explica¢des histdricas para uma possivel génese sociocultural
dos saraus, remontam a vinda da corte portuguesa ao Rio de
Janeiro, em 1808, chegando a organiza¢do de requintados sales
que serviram de base para a consagracao de uma vanguarda
modernista em Sdo Paulo, no inicio do século XX. Ndo pretendo
analisar as duas instancias de producao, circulacao e consumo de
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objetos literarios. Ao levar essas narrativas a sério, pretendo, de
um lado, conferir sua factualidade, de maneira a revisitar parte da
historia cultural do pais a partir de uma leitura a contrapelo; de
outro, contribuir para o debate acerca de procedimentos usados
ao longo da historia para negligenciar espaco e reconhecimento as
produc¢des que fugiam da economia do gosto de certa elite urbana.

Tomandoambososenunciadoscomo provocag¢dessocioldgicas
e ignicOes reflexivas, empreendo uma digressao historica, a fim de
aludir a uma possivel ascendéncia do termo “sarau”. O objetivo
é flagrar os primdérdios dos salBes literarios do pais enquanto
espolio de um estilo de vida europeu, a partir da analise de
momentos-chaves da histéria cultural paulista, sobretudo dos
anos que antecederam o modernismo - movimento que deu inicio,
segundo Silviano Santiago (1989), a uma “tradicao de ruptura”
nas letras nacionais. Esforco-me para relacionar tais praticas com
um contexto social, politico, econdmico e artistico mais amplo,
responsavel por acomodar manifestacfes estéticas disruptivas. O
objetivo € propor uma sociogénese possivel do termo e da pratica
dos saraus, que hoje tém se vertido em um catalisador importante
de vivéncias literarias entre classes populares no Brasil inteiro.
Examinar a sociogénese de uma pratica implica perceber, como
ensinou Norbert Elias (1994), as varia¢des ocorridas ao longo de
sua histdria, assim como légicas responsaveis por fazer de um fato
social contingente um fenémeno mais estruturado, de dimensdes
e abrangéncia mais extensas. Partindo das narrativas de origem
enunciadas por Vaz e Binho, bem como da nocdo de “sociogénese”,
de Elias, desloco a perspectiva de analise de modo a examinar os
saraus como decorréncias de uma série de dinamicas e figuracdes
artisticas da historia cultural do pais.

Ignicao reflexiva: duas “narrativas de origem”

Emuma das primeiras conversas que travei com Binho, durante
a 407 Feira do Livro de Buenos Aires, em abril de 2014, quando
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guestionado sobre uma provavel origem dos saraus, o poeta do
Campo Limpo comentou que a palavra “sarau”, na verdade, “teria
sidoum gesto de assimilacdo cultural de certa elite nacional letrada,
de procedéncia ibérica, do substantivo serao, que, durante muito
tempo, em paises europeus, distinguiu reunides sociais, politicas
e artisticas organizadas ao entardecer”, cujo intuito era “jogar
conversa fora, cantar, beber, fazer amizades e constituir redes de
sociabilidade”. “N&és nos apropriamos da apropriacao”, brincou
Binho.

Todavia, para ele, os saraus de hoje tém pouco ou nada a ver
com O que “costumavam ser as tertulias de outrora”, justamente
porque agem de outra maneira, como “tribos urbano-periféricas”
que praticam “a tolerancia com o outro; e acho que essa é a
principal caracteristica do sarau: conviver com um cara que vocé
nao conviveria fora dali; mas a partir dali vocé comeca a entender
o outro, a conhecer o mundo do outro” (BINHO apud HAPKE et al.,
2015, p. 315).

De fato, ndo se trata de um termo cuja origem seja recente,
tampouco sua pratica muito precisa em termos histoérico-
geograficos. Para Lucia Tennina (2013; 2017), que corrobora a
hipotese do poeta Binho, a palavra “sarau”, etimologicamente,
teria derivado do latim serum, que significa, ao pé da letra, “final
da tarde”, vale dizer, periodo no qual esse tipo de encontro
artistico costumava acontecer, geralmente em luxuosos casardes
de personalidades notérias da alta sociedade, em salBes e clubes
exclusivistas, bem como em casas de conhecidos livreiros.

A pesquisadora argentina diz haver, na histéria cultural
brasileira, can¢bes, romances, cartas, crénicas e memdrias que
datam de meados do século XIX, e que, de forma direta, mencionam
os saldes justamente porque se tratava de algo ordinario na
dinamica de sociabilidade de uma burguesia em gesta¢do. Tais
atividades corriam em paralelo a distribuicdo de capitais simbdlicos
necessarios para legitimar obras de arte e novos artistas “diante
dosrepresentantes da sociedade aristocratica e daintelectualidade
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da época. E, ao mesmo tempo, havia também um interesse de
exibicdo da posicao de classe” (TENNINA, 2017, p. 114).

Sérgio Vaz (2008), em sua autobiografia - que também
apresenta a histéria de formacdo da Cooperifa -, elaborou uma
narrativa de origem também interessante para explicar o “retorno”
dos saraus. Ha aspectos que poderiam ser explorados no longo
excerto do poeta; por ora, quero que o/a leitor/a leve em conta o
que o poeta articulou acerca da escolha do termo:

No Brasil, entre o fim do século XIX e no inicio do século XX,
0 sarau era o evento mais elegante da sociedade [...]. Esses
eventos eram chamados de “salées” - muito provavelmente pelo
ambiente que ocupavam. Chegaram como tradi¢do importada
da Familia Real, em 1808, e imediatamente ganharam terreno
no Rio de Janeiro. Era o local onde se reunia a Corte, e onde
também deveriam acontecer os encontros para regar o cérebro
da aristocracia e dos nativos que sonhavam ganhar um certo “ar
europeu”. Sao Paulo s6 entrou no circuito mais tarde, quando
perdeu os ares provincianos e seus ricos fazendeiros de café
comecaram a fazer de tudo para afrancesarem-se. [...] A partir
dos anos 1940, a dindmica da “elite culta” mudou e os ricos
saraus foram escasseando. A organizacdo desse tipo de evento

mudou de maos e coube aos intelectuais universitarios realiza-
los [...]. Sem saber de nada disso, eu e o Pezdo, numa fria noite
de outubro de 2001, criamos na senzala moderna chamada
periferia o Sarau da Cooperifa [...] (VAZ, 2008, p. 89-90).

Trata-se, para além de uma hipotese virtualmente factivel
sobre os primdérdios da pratica no pais, de uma narrativa histérica
que complementa a leitura que o poeta Binho improvisou em
nossa conversa, na medida em que supde uma apropria¢ao
disruptiva, nos termos de Santiago (1989) - ou entdo a reinvencao
antropofagica -, de certa tradi¢do cultural do pais.
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No entanto, as narrativas de origem nunca sao tdao simples,
lineares e evolutivas quanto parecem a primeira vista; quando
examinadas de perto, com minudcia, mostram-se complexas,
hibridas e atravessadas por vetores e matizes historicos que
devem ser ponderados na analise sociolégica. Tendo em vista
as narrativas de Binho e Vaz, nas proximas se¢bes deste ensaio
analiso alguns indicios literarios e historiograficos sobre a histéria
dos salBes literarios, dando a ver os itinerarios sinuosos tomados
pelo termo e pela pratica até que fossem incluidos no léxico e no
repertorio cultural de certos setores das classes mais abastadas
do Brasil.

Elites que mimetizam tradi¢cdes importadas

Figura 1. Sarau, de Columbano Pinheiro

Fonte: Dominio publico, cole¢éo de jodo P. Coutinho (1880).

Comeco com duas cenas. A primeira delas é uma obra do
artista plastico Columbano Bordalo Pinheiro (1857-1929), pintor
realista portugués, cuja formacao inicia-se na Academia de Belas-
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Artes de Lisboa em meados da década de 1870, onde foi aluno de
Simd&es de Almeida - célebre escultor romantico -, desembocando
em um periodo com bolsa de estudos em Paris - de 1881 a 1883,
mais especificamente -, financiado pelo rei consorte d. Fernando Il
de Portugal. Foi ali que Columbano recebeu a influéncia de artistas
como Manet e Degas, o que o0 ajudou a expor no prestigiado Salao
de Paris, a “capital do século XIX". De volta a Lisboa, o pintor expds
um de seus mais célebres quadros, “Sarau” (de 1880), dedicado a
elite lusitana.

No quadro, observa-se um piano com uma jovem a toca-lo.
De pé, muitos/as assistem atentos/as ao preludio, sendo que um
homem, o Unico inteiramente virado de frente para a audiéncia,
parece cantar ou declamar algo, dirigindo-se aqueles/as atentos/
as espectadores/as com solene seriedade. Em cada um dos cantos
da cena, veem-se mulheres, homens e criancas em trajes de gala.
Ha rigor nas roupas. Por exemplo, o senhor, a direita, usa fraque; o
menino, ao centro e de costas para o/a espectador/a, veste cal¢des
que destacam suas meias. No fundo, veem-se decoracdes - relogio,
vaso de plantas, candeeiro. No canto esquerdo, ha trés sujeitos
cujos semblantes e 0s papéis nas maos sugerem ser intelectuais,
politicos, poetas. Enfim, tudo indica que estamos diante de um
retrato tipico de um saldo distintivo, composto provavelmente por
uma classe mais abastada que monopolizava os espacos de fala,
os debates politicos e a arte em geral daquela época, expressdes
maiores de diferencia¢ao intelectual de uma sociedade.

Chegando ao Brasil, pode-se remeter a historia dos saraus
- devido ao seu formato, a nomenclatura usada, aos efeitos de
sociabilidade gerados, a valorizacdo do objeto literario e por
instituirem-se enquanto instancias relevantes de consagracao
interna de determinada producado simbdlica - aos saldes literarios
que serviam de palco para animadas tertulias de setores da elite
intelectual e econdmica brasileira, desde a segunda metade do
século XIX até os anos 1930 do século XX. Esses eventos artisticos
foram retratados diversas vezes como habitos de alta cultura
em obras de escritores renomados, tais como Machado de Assis
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(Helena, 1876), Manuel Antbnio de Almeida (Memdrias de um
Sargento de Milicias, de 1853), José de Alencar (Senhora, de 1874)
e Joaquim Manuel de Macedo (A Moreninha, 1844). Jander Sa de
Araujo (2012), em um interessante texto sobre o sarau oitocentista
no romantismo brasileiro, argumenta que se tratava, no limite, de
reunides sociais que exerciam um papel fundamental em relacao
ao lazer de elites urbanas que, por esse meio, explicitavam uma
economia importada do gosto, costumes distintivos de classe,
a0 mesmo tempo em que apresentavam seus/suas filhos/as a
“sociedade”, cultivavam novas amizades e consolidavam negocios
em um ambiente restrito, materializando interesses e rela¢cdes das
mais diversas.

Isso me leva a segunda cena que gostaria de trazer para a
discussao. Tome-se um dos consagrados autores citados, Joaquim
Manuel de Macedo (1820-1882), escritor fluminense, formado em
medicina no Rio de Janeiro, e que, juntamente com José de Alencar
(1829-1877), Manuel Antbnio de Almeida (1930-1961) e outros, foi
expoente do Romantismo no Brasil, vivendo da consagracao dos
sales cariocas. Trata-se de um trecho do capitulo XVI, intitulado
“O Sarau”, de uma de suas obras mais conhecidas, A Moreninha,
lancada em 1844, ou seja, algumas décadas antes do quadro de
Columbano Bordalo Pinheiro.

Em um sarau todo o mundo tem o que fazer. O diplomata
ajusta, com um copo de champanha na mao, seus intrincados
negocios; todos murmuram e ndao ha quem deixe de ser
murmurado. O velho lembra-se dos minuetes e das cantigas
do seu tempo, e 0 mo¢o goza todos os regalos da sua época;
as mogas sdo no sarau como as estrelas no céu; estao no seu
elemento: aqui uma, cantando suave cavatina, eleva-se vaidosa
nas asas dos aplausos, por entre os quais surde, as vezes, um
bravissimo inopinado, que solta de 1& da sala do jogo o parceiro
que acaba de ganhar sua partida no écarté, mesmo na ocasidao
em que a moca se espicha completamente, desafinando um
sustenido; dai a pouco vao outras, pelos bragos de seus pares,
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se deslizando pela sala e marchando em seu passeio, mais
a compasso que qualquer de nossos batalhdes da Guarda
Nacional [...]. Ali vé-se um ataviado dandy que dirige mil finezas
a uma senhora idosa, tendo os olhos pregados na sinha, que se
senta ao lado. Finalmente, no sarau ndo é essencial ter cabeca
nem boca, porque para alguns é regra, durante ele, pensar
pelos pés e falar pelos olhos. E 0 mais é que n6s estamos num
sarau. Inumeros batéis conduziram da Corte para a ilha de...
senhoras e senhores, recomendaveis por carater e qualidades;
alegre, numerosa e escolhida sociedade enche a grande casa,
que brilha e mostra em toda a parte borbulhar o prazer e o bom

gosto (MACEDO, 2002, p. 93).

O excerto descreve algo proximo a um recital, episédio
cultural peculiar dos saldes que ocorriam em palacetes de pessoas
ricas do século XIX, na capital do império e, depois, em Sao Paulo.
Esses eventos foram se tornando insignias de uma nova classe
social, objetificando elementos de diferenciacdo da sociedade
oitocentista que, segundo Gilberto Freyre (2003), elevavam a
poesia a arte do “bom gosto” de setores da elite letrada’ - que
tentavam reproduzir costumes da nobreza europeia. Segundo a
critica de Roberto Schwarz, tal tipo de reuniao social, conhecida
como soirées, tertulias, saraus, a depender da localidade de sua
realizacdo, era bem comum em saldes da oligarquia parisiense. O
modelo foi importado para o Brasil mediante um desses processos
esquizofrénicos de“macaqueacao”, resquicio colonial em que elites
nacionais mimetizam, no ambito artistico, as tradi¢des do “velho
mundo”; trata-se de “adotar, citar, macaquear, saquear, devorar
os modos e as modas todas de forma que elas refletissem, na sua
falha, a espécie de torcicolo cultural em que nos encontramos”
(SCHWARZ, 2009, p.76-77).

1 Por “elite letrada” entendo grupos que, vivendo em um novo contexto urbano, viam-se como depositarios de uma tradicdo
intelectual herdada da Europa e adaptada no Brasil. Por exemplo, em 1872, foi divulgado o resultado do primeiro censo, ocorri-
do nas 20 provincias do pais. Encomendado por d. Pedro II, o “Recenseamento da Populagdo do Imperio do Brazil” (no original)
- realizado 16 anos antes da Abolicdo -, segundo a Diretoria Geral de Estatistica, mostra que 19% da populagdo livre sabia ler
e escrever (23% entre os homens, 13% entre as mulheres). A populacdo escravizada (e indigena) foi ignorada na pesquisa. Cf.:
g00.8l/q9fKgp. Acesso: 25/01/2018.
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Antonio Candido, no texto “De cortico a cortico”, quando fala
da vida intelectual brasileira no final do século XIX, explica como
a configuracdo frouxa do nosso “nacionalismo elitista” fez com
qgue a ideia de “cultura” oscilasse sempre entre o ufanismo em
relacdo ao que é proprio do pais e uma admiracao incondicional
e subserviente pelo Norte (sobretudo, Franca), supostamente
a frente em termos de sofisticacdo e bom gosto. Mas, mesmo
em face de tal ambiguidade, havia sempre um perigoso medo
de ser brasileiro, o que levava membros de classes abastadas,
setores da elite politica e cultural, a falar francés em encontros
sociais, a copiar as cartolas inglesas, a imitar o estilo académico
espetaculoso portugués, a admirar a disciplina alema e a lamentar
gue ndo houvesse aqui o pragmatismo americano. Ambivaléncias
tais que fizeram do nosso patriotismo um tipo “de amor-desprezo,
uma nostalgia dos paises-matrizes e uma adoracdo confusa da
mao que pune e explora” (CANDIDO, 1993, p. 123).

Ha algunsindicios historiograficos que sugerem que os “saldes”
literarios nasceram na corte francesa do século XVII, imprimindo
outro significado as palavras sala e salotto, de origem italiana
(DUFOUR-MAITRE, 2008; MARCHAL, 2001; PINHO, 2004). Tratava-
se de encontros nas salas de visitas da aristocracia parisiense
- de regra organizados por mulheres -, avida em atrair poetas e
artistas mediante o atrativo do mecenato (DANDREY, 1996), que
centralizava as atividades culturais da época com financiamentos.
Esses salBes, que depois seriam admirados e frequentados
por membros da elite brasileira que circulavam pela Europa,
funcionaram como “templos do bom-gosto” no século XVII e XVIII
(LILTI,2002). ComolembraBourdieu (1992, p. 100), os salées podem
ser lidos, complementarmente, como saldos da dissolucdo da corte
e da propria arte cortesa, o que fez com que parte da aristocracia
francesa compactuasse com certa intelligentsia burguesa e liberal
em ascensdo, visando a autopreservagao dos costumes, e passasse
a adotar alguns de seus modelos intelectuais e de suas concepc¢des
artisticas.
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Dominique Maingueneau, em O contexto da obra literdria
(1995), lembra que os salBes do século XVII e XVIIl, em Paris, eram
comandados por orgulhosos salonniéres que exerciam, além do
papel de anfitrides, mediadores e mecenas, uma funcao judicativa
quanto ao valor estético das obras que eram apresentadas
naqueles eventos em primeira audicdo (COUTINHO, 2004). Ali, era
possivel discutir estética, mas também politica; encontrar colegas
e estabelecer novas conexdes; manter-se a par das atualidades
literarias, mas, ao mesmo tempo, reproduzir convencdes e
tradicBes artisticas em voga (MAINGUENEAU, 1995, p. 32). Os
saldes franceses, nessa medida, operavam como componentes
essenciais de uma dinamica artistica que distribuia prestigio e
consagracdo entre artistas cuja proposta estética caia no gosto da
aristocracia.

Dan Hofstadter (1997, p. 79) lembra, nesse contexto, dos
importantes saldes da Princesa Matilde Bonaparte (1829-1904),
ex-noiva de seu primo, Carlos Luis Napoledo Bonaparte (1808-
1873), futuro Napoledo Ill, e o da Imperatriz Eugénia de Montijo
(1826-1920), esposa de Napoledo lll, que organizaram tertulias que
eram frequentadas por escritores do calibre de Gustave Flaubert
(1821-1880). Esses saldes acabaram por se mostrar, anos depois,
essenciais para a autonomiza¢ao do campo literario francés, tal
como descrito por Bourdieu (1996).

Mas ndo poderiamos esquecer de outros eventos que também
foram importantes para a autonomiza¢ao desse campo literario
entre o século XVIII e XIX, sobretudo no contexto parisiense,
arranjados por Madame Juliette Récamier (1777-1849), a frente de
um consagrado salao literario em uma Paris pré-revolucionaria e
napolednica, e pela romancista e ensaista Madame de Staél (1766-
1817), uma das primeiras filésofas politicas e tida como “mae
espiritual da Europa moderna”. Ambas exerceram papel crucial
na difusdo de uma cultura modernizante em plena efervescéncia
revolucionaria francesa, abrindo suas mansdes para “livres-
pensadores” e liberais em politica, servindo como espag¢os de
propagacao de alguns idearios da Revolucdo.
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Apesar de fazer sentido as narrativas de Binho e Sérgio Vaz,
sobretudo no que tange a datacdo do aparecimento do termo
“sarau” e do fenbmeno dos sal8es literarios na vida cultural
brasileira no inicio do século XIX - com a vinda, em 1808, da Familia
Real para o Rio de Janeiro -, outros fatores também se fizeram
presentes na pratica dos saldes de pessoas influentes do pais.
Além davinda da corte lusitana, também é preciso pensar no papel
que uma certa “globalizacdo precoce” cumpriu, digamos assim,
no mundo letrado nacional em termos de circulacdo de ideias,
pessoas, bens e costumes. Pelo menos € essa a hipotese de uma
pesquisa coletiva subsidiada pela Fundacdo de Amparo a Pesquisa
do Estado de Sao Paulo (FAPESP), “A circulacdo transatlantica dos
impressos: a globalizacdo da cultura no século XIX", que mostrou
que a imprensa brasileira do século XIX ja nasceu com uma
determinada “disposicdo internacionalizante”, muito tempo antes
do fenébmeno da globalizacdo entrar em voga.

Ja havia, em muitos paises do mundo, inclusive no Brasil,
uma intensa circulacao de ideias, livros e folhetins, bem como de
integrantes das elites econémica e culturais, o que dava ares de
modernidade a paises que se pensavam atrasados em termos de
comércio e intercambio de bens materiais e simbdlicos. A Franca,
celeiro cultural de Madame Juliette Récamier e Madame de Staél
na primeira metade do século XIX, possuia um mercado crescente
de bens simbdlicos, o que permitia ao pais exportar toneladas de
livros e revistas para o mundo inteiro. Alids, parte do material era
impresso em outros idiomas antes de ser exportado. No Brasil,
esse material tardava apenas um més para chegar as maos de
membros da elite letrada, apds ter sido lancado na Europa, sendo
que, aqui, encontrava uma legiao de tradutores, editores e livreiros
dispostos a fazer tais produtos circularem. Nesse sentido, deve-

2 Trata-se de um Projeto Temético (n. 11/07342-9) com vigéncia de 1 de setembro de 2011 a 31 de agosto de 2016, coordenado
por Méarcia Azevedo de Abreu, do Instituto de Estudos da Linguagem da Unicamp, e pelo historiador francés Jean Yves-Mollier,
da Universidade de Versalhes-Saint-Quentin. Um episédio de circulagdo internacional de ideias, ainda que de modo anénimo,
foi a obra Marilia de Dirceu, do poeta pré-romantico Tomas Anténio Gonzaga (1744-1810), precursor do processo que conduziu
a separacdo do Brasil de Portugal. Em razdo de sua participacdo na Inconfidéncia Mineira (em 1789), Gonzaga foi acusado de
insurreicdo, detido, preso e deportado para Mogcambique. Sem que o inconfidente tomasse conhecimento, seu livro foi publica-
do em Lisboa, em 1792, com grande sucesso de publico. Isso acarretou mais trés edi¢des da obra em Portugal, até 1800, além
de uma série de republicagdes no Brasil, uma tradugdo, em 1825, na Franga, sob o titulo Marilie: chants élégiaques de Gonzaga,
seguida de traduges em outras linguas (do italiano ao latim). O curioso dessa histéria é que ninguém sabe quem levou a obra
do poeta para fora do Brasil, ou quem foi responsavel por sua circulagdo internacional, pois Gonzaga achava-se na costa indica
da Africa, de onde n&o voltaria jamais. Cf.: goo.gl/c3GgXn. Acesso: 26/01/2018.
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se levar em conta que foi no decorrer do século XIX, mediante
as sucessivas viagens de uma pequena, porém influente, elite
intelectual nacional para a Europa, além da circulagdo internacional
de ideias e bens - a ocorrer em funcao do florescimento tardio da
imprensa e do jornalismo no pais -, que o termo “sarau” passou a
ser inserido no léxico cultural de certos setores das classes mais
abastadas do Brasil.

Da mesma forma, parece ter sido somente entre o final do
século XIX e o inicio do XX que a pratica entrou, de fato, em vigor
no modo de vida, na economia do gosto e no glossario artistico de
membros da elite, sobretudo paulista, a partir daquele processo
de transposicdao de determinadas tradi¢Bes culturais do velho
mundo, tal como equacionada por Schwarz (2009). Com “elite
paulista”, remeto, mais designadamente, a um novo e pequeno
agrupamento social que emergia, na época, no estado de Sao
Paulo: os chamados “bardes do café” ou “aristocracia cafeeira”.
Essa elite esteve presente, sobretudo, na mesorregiao do Vale
do Paraiba. Sao Paulo vivia, no periodo, seu primeiro grande
ciclo de urbanizacdo e modernizacdo, incentivado por poderosas
personalidades da industria cafeeira, ja em seu apogeu, que
comecavam a se estabelecer nos grandes centros urbanos e ali
adquirir terrenos e casardes, a fim de usufruir de beneficios e
regalias do industrialismo. Esse grupo, que enviava filhos/as para
serem educados/as na Europa, reproduzindo comportamentos
de beletristas, passou a superestimar e a amparar a producao
e difusao artisticas. Essa disposicdo fez com que muitos/as se
aproximassem do universo politico, de projetos intelectuais e de
propostas modernizantes para o mundo das artes.

Mecenas, aristocracia cafeeira e modernistas

Por volta do ultimo quarto do século XIX, ja era possivel
observar uma efervescéncia cultural com imaginacbes
renovadoras e disruptivas em torno de alguns saldes artisticos da
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aristocracia cafeeira de Sao Paulo. O caso da mecena Veridiana
Valéria da Silva Prado (1825-1910) é marcante nesse contexto3.
Ela foi uma das mulheres mais ricas e influentes de sua época,
aristocrata, proprietaria de terras, financiadora e promotora da
intelectualidade nacional. Dona Veridiana marcou a vida cultural
paulistana na virada do século. Filha de uma das familias mais
ricas e tradicionais da elite agrario-industrial paulista, formada por
bardes, cafeicultores e comerciantes de acgucar, foi casada com
seu tio, Martinho da Silva Prado (1843-1906), politico, empresario
e, também ele, préspero cafeicultor, catorze anos mais velho que a
adolescente. O matriménio?* contraido, em 1838, quando ela tinha
apenas 13 anos, durou até meados de 1877, quando, entdo, o
casal separou-se definitivamente e Veridiana, ja notéria, mudou-se
de sua propriedade, na Rua da Consolacdo, para um vasto terreno
entre os bairros de Santa Cecilia e Higienopolis. O terreno, que
ocupava uma area que abarcava desde a atual Rua Dona Veridiana
até a Avenida Angélica, serviu para a construcdo de um de seus
mais importantes palacetes.

A construcdo, finalizada por volta de 1884, foi denominada,
posteriormente, de Chacara Vila Maria (que, desde 2008, abriga
o late Clube Santos, no inicio da Avenida Higienopolis), e passou
a cultivar um respeitavel saldo literario e cientifico, impondo, ja
no final do século XIX, um estilo arejado, moderno e cosmopolita
a uma cidade que ainda se mostrava bastante provinciana em
termos socioculturais e de costumes. O saldo, que cumpriu
func¢do relevante em setores mais intelectualizados da sociedade
paulistana, foi frequentado por intelectuais, artistas, cientistas e
politicos de renome, como Luis Pereira Barreto, Cesario Motta
Junior, Capistrano de Abreu, José do Patrocinio, Graca Aranha,
a Princesa Isabel e, inclusive, d. Pedro Il, em sua ultima visita a
cidade (HOMEM, 1996, p. 99). Segundo as pesquisas de Waldman

3 Para atentar para a centralidade que as mulheres cultas ocupavam nesse tipo de atividade cultural, vale lembrar que, no Rio
de Janeiro, no mesmo periodo, ocorriam os famosos salGes de Laurinda Santos Lobo (1878-1946), s6 para citar um dos mais co-
nhecidos da entdo capital do império, por onde passaram nomes como Heitor Villa Lobos e Isadora Duncan. Os saraus literarios
e musicais ocorriam em seu requintado palacete em Santa Teresa, um dos bairros prediletos da aristocracia carioca da época.
Sobre isso, cf. as pesquisas de Matta (2003) e Neves (2011).

4 0O casal teve seis filhos, entre eles Anténio Prado, primeiro prefeito de Sdo Paulo, e Eduardo Prado, um dos fundadores da
Academia Brasileira de Letras; eram avés de Paulo Prado e bisavés do historiador Caio Prado Jr.
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(2014) e D'Avila (2004), outras personalidades, como Joaquim
Nabuco e Bardo do Rio Branco, quando vinham de visita a
cidade, eram sempre convidados de honra das soirées de Dona
Veridiana, que, com maestria, orquestrava um dos saraus culturais
mais respeitaveis e animados da segunda metade do século
XIX, verdadeiras instituicdes sociais no sentido de promoc¢do de
atividades de difusao cultural e de intercambio entre intelectuais
brasileiros e estrangeiros.

Segundo os estudos de Basilio e Moreira (2014) e Silva (2004),
um outro precursor desse tipo de manifestacdo artistica na capital
paulista, no inicio do século XX, foi José de Freitas Valle (1870-1958)
- mais conhecido como Senador Freitas Valle -, que abriu as portas
de sua famosa Villa Kyrial (antiga Vila Gerda), localizada no atual
bairro da Vila Mariana, para encontros regados a musica, vinhos e
discussdes sobre arte, literatura, politica e histéria - inspirando-se
na moda dos grandes “saldes europeus”, como os de Gertrud Steine
Natalie Clifford Barney, por exemplo. O mecenas Freitas Valle - que
foi, em toda sua versatilidade ocupacional, professor de francés,
senador da republica, poeta simbolista, mecenas, advogado,
perfumista e maitre gourmet - fez de sua residéncia, com fachada
para a Rua Domingos de Moraes, numero 10, e fundos para a
Rua Cubatao, no final da Avenida Paulista, um “auténtico nucleo
irradiador da cultura paulistana nas duas primeiras décadas do
século XX" (SALIBA, 2001, p. 306). Por seu saldao, como no de Dona
Veridiana, também passaram figuras ilustres da histéria das artes
nacionais e do pensamento social brasileiro, como Lasar Segall,
Guilherme de Almeida, Mario de Andrade, Anita Malfatti, Oswald
de Andrade, Manuel Bandeira, Tarsila do Amaral, bem como os
mecenas Paulo Prado e Olivia Guedes Penteado, entre outros/as.

Marcia Camargos (2000) ressalta que, a partir de 1912, o
“senhor da Villa Kyrial”, no intento de fomentar as artes paulistas,
foi o responsavel por encaminhar muitos/as desses/as artistas
para aprimoramentos na Europa, encabecando o famoso
Pensionato Artistico do Estado de Sao Paulo (1912-1931), cujos
recursos financeiros, a despeito de serem publicos, dependiam
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de praticas privadas, do personalismo, de reputacdes de pessoas
como Freitas Valle no universo das relacdes (SILVA, 2004; TENNINA,
2013). O beneficio do Pensionato estava voltado a promog¢do do
desenvolvimento da producdo artistica no Estado, uma vez que
S3do Paulo ndo possuia nenhum instituto de ensino superior na
area das artes. Os contemplados recebiam uma bolsa de estudos
na Europa, de cinco anos; em troca, enviavam obras, esbocos,
partituras, programas de concertos, manuscritos literarios e
reportagens que ratificassem o aproveitamento da bolsa. O decreto
que criou o Pensionato Artistico previu uma comissao responsavel
por julgar candidatos/as merecedores/as (onde constavam nomes
do mecenato paulista, como o de Olivia Penteado); todavia, quem
parecia decidir sobre as bolsas era, mesmo, José de Freitas Valle,
em virtude de sua forte influéncia na politica estadual (CAMARGOS,
2000, p. 159).

Foi por meio de programas como esse que viajaram para Paris
e Roma nomes que viriam a ser centrais na constituicdao de um
novo movimento cultural e de uma nova vanguarda em gestacao,
o modernismo: Leonor Aguiar, Victor Brecheret, Lazar Segall,
Francisco Mignone, Jodo de Souza Lima, Manoel Bandeira, Tarsila
do Amaral, Heitor Villa-Lobos, Anita Malfatti e outros/as. Mas a
atuacado de Freitas Valle, especialmente em seu saldo na Villa Kyrial,
que perdurou até 1924, e com o Pensionato Artistico, encerrado
por Getulio Vargas, em 1931, assim como Dona Veridiana, €
s6 mais um exemplo de articulador/a e realizador/a de festas,
reunides, recitais e eventos voltados a poesia, um dos tipos ideais
de gatekeepers®, mediadores/as essenciais das trocas simbdlicas
da época (BOURDIEU, 2002; CASANOVA, 2002; JADHAV, 2013).

Outro exemplo seriam os saraus planejados no casardo
do também mecenas e escritor Paulo Prado (1869-1943), neto
de Veridiana, no inicio de 1920, em um palacete na Avenida

5 A nogdo de gatekeeper, muito possivelmente, é oriunda da sociologia das comunicag¢des e dos estudos da industria cultural,
e refere-se a agentes cujo papel central é selecionar e controlar o tipo de comunicagdo/informagdo que a audiéncia deve rece-
ber. Nesse sentido, uma das fungdes do/a gatekeeper é a de gerar oportunidades culturais e influenciar a maneira como o/a
artista é visto/a pelo publico e como a sua obra sera transmitida, recebida e valorada. Assim, ele/a desponta como mediador/a
responsdvel por abrir portas, janelas e alcar caminhos, por criar oportunidades para o surgimento e a consagragdo de autores/
as. Geralmente, seu poder é maior do que a autoridade formal concedida por agentes de certo agrupamento social. Para uma
sintese da discussao, cf.: Jadhav (2013).
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Higiendpolis, numero 31, entre os bairros de Higiendpolis e Santa
Cecilia, ao lado do antigo casardao onde eram realizados os saldes
de sua avo. O saldo de Paulo Prado - autor do importante Retrato
do Brasil: ensaio sobre a tristeza brasileira, de 1928 - foi, também,
palco de encontros e manifestacdes artisticas diversas, tendo
sido inspirado no ilustre evento Semaine de Fétes de Deauville.
Foi em func¢do dos contatos e das redes ali geradas e do espirito
precursor de Prado que a ideia-projeto de “renovacdo” nas artes
brasileiras iria ganhar for¢ca nos anos seguintes, o que desaguaria
na organizacao da Semana de Arte Moderna de 1922. Esse tipo
de mecenato artistico ilustrado foi importante para o circuito
cultural no contexto paulistano como um todo, mas sobretudo
nos momentos que antecederam a emergéncia do modernismo
paulista.

Outro nome que poderia ser trazido a tona, nesse sentido,
€ o de Olivia Guedes Penteado (1872-1934), apelidada como a
“rainha do café”, ilustre dama paulista e, também ela, mecenas
dos/as modernistas do inicio do século XX. Segundo Homem
(1996) e Waldman (2010), Penteado, que também era filha de
aristocratas da lavoura cafeeira (os Barbes de Pirapitingui), foi
uma personalidade marcante na renovacao artistica da época, em
termos de geracdo de oportunidades culturais. Pondo-se como
irreverente liberal sufragista, lutou pelo voto feminino, ajudando
a eleger a primeira mulher para uma constituinte, Carlota Pereira
de Queiroz (1892-1982). Olivia foi incentivadora do modernismo,
pois consolidou, nos bairros centrais da capital, uma dinamica de
sociabilidade e entretenimento préoxima aquela obtida em suas
sucessivas permanéncias em Paris. A exemplo de suas amigas da
sociedade francesa, reservava um dia da semana de sua agenda, o
“Le Jour de Madame Penteado”, como os/as modernistas apelidaram,
para receber amigos/as, familiares, artistas e intelectuais da mais
alta estirpe em seu casardo, projetado pelo arquiteto Ramos de
Azevedo a Rua Conselheiro Nébias, esquina com a Avenida Duque
de Caxias, no entdo elegante e abastado bairro de Campos Eliseos
(WALDMAN, 2010).
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Contudo, ndo foram apenas mecenas endinheirados e
ligados/as as grandes planta¢des de café do Vale do Paraiba que
fomentaram o projeto, impulsionaram a ideia e patrocinaram a
proposta modernista. Os/as préprios/as artistas, encabecados
por Tarsila do Amaral, Mario de Andrade, Oswald de Andrade e
outros/as, responsaveis pela emergéncia dessa nova estética nas
artes, protagonizaram os ensaios de sua manifestacdo. Foi sua
participacdo ativa em eventos sociais, sua influéncia em setores
da elite progressista e suas reunides artisticas que geraram as
oportunidades culturais, politicas e financeiras necessarias para a
emergéncia do modernismo.

Exemplo é o saldo promovido por Tarsila do Amaral, em
sua residéncia na Alameda Bardao de Piracicaba, numero 44,
entre Campos Eliseos e Santa Efigénia. Encontros também eram
arranjados por Tarsila e Oswald no atelié da artista plastica, na Rua
Vitéria, nimero 133, na Santa Efigénia. O proprio Mario de Andrade
nao ficava para tras no que tange ao fomento de redes artisticas e
intelectuais via coordenacdo de saldes literarios. Em sua casa, na
Rua Lopes Chaves, numero 546, no bairro da Barra Funda (atual
Oficina Cultural Casa Mario de Andrade), o expoente modernista
organizava reunides semanais junto a um seleto grupo de amigos:

Havia a reunido das tercas, as noites, na Rua Lopes Chaves.
Primeiraemdata, essareunidosemanal continha exclusivamente
artistas e precedeu mesmo a Semana de Arte Moderna. Sob o
ponto-de-vista intelectual, foi o mais util dos salBes, se é que se
podia chamar saldo aquilo. As vezes doze, até quinze artistas,
se reuniam no estudio acanhado onde se comiam doces
tradicionais brasileiros e se bebia um alcoolzinho econémico. A

arte moderna era assunto obrigatério (ANDRADE, 1978, p. 239).

Outro exemplo, como lembra Giron (2002), eram as reunides
preparadas por Oswald de Andrade, logo depois de retornar de
sua estada europeia e trazer consigo uma cépia do polémico
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“Manifesto Futurista”, de 1909, de Filippo Marinetti (1876-1944),
em um apartamento alugado no eruptivo centro paulistano - a
despeito da vontade da familia -, préximo a Praca do Patriarca. Ele
transformou sua residéncia, estabelecida no terceiro andar da Rua
Libero Badard, numero 67 (prédio que leva, hoje, o niumero 452,
depois de sucessivas alteracdes), em uma espécie de café-filosofico
avant la lettre, preparando saraus com tematicas variadas. Dessas
atividades participavam amigos/as de todas as frentes e vertentes:
desde Monteiro Lobato, cujas ideias seriam combatidas nos anos
posteriores, até Léo Vaz, Menotti del Picchia, Ignacio da Costa
Ferreira, Guilherme de Almeida e Miss Ciclone (Maria de Lourdes
Castro Pontes). Isso fez do apartamento de Oswald (ou melhor,
da garconniere oswaldiana® ou do “Covil da Rua Libero”, como
apelidado pelo escritor), que recebeu as atividades literarias entre
1917 e 1918, um dos bercos do modernismo paulista - alias, foi ali
que ele forjou o personagem Jodo Miramar e comecou a escrever
Memdrias Sentimentais de JoGo Miramar, que seria publicado em
1924.

Outro evento central dos primeiros momentos do modernismo
em Sao Paulo foi a Exposicao de Arte Moderna de Anita Malfatti (de
12 de dezembro de 1917 a 11 de janeiro de 1918), que ocorreu em
um casaraodaRuaLiberoBadard, nUmero 111, onde a artista expds
53 trabalhos inéditos, muitos deles de aspecto expressionista.
Foi marcante especialmente porque, a partir desses encontros,
aflorou um conflito bastante animado entre os/as que, cada vez
mais, saiam em defesa de uma “revolu¢ao” nas artes brasileiras e
os/as que ignoravam as qualidades do movimento que emergia,
como Monteiro Lobato, por exemplo, que saiu em ataque a Anita
n'O Estado de S. Paulo, em 20 de dezembro de 1917, com o texto
“A propésito da exposicdo de Anita Malfatti” - republicado, em
1919, como “Paranoia ou mistificacao?” (LOBATO, 1959, p. 61). A
desaprovacao conservadora de Lobato a liberdade de composicao

6 Garconnieres eram apartamentos que homens alugavam, no centro de S&o Paulo, para encontros amorosos e promogao de
atividades culturais. Sobre isso, cf. a reportagem de Luis Antdnio Giron para a Folha de S. Paulo, em dezembro de 2015: goo.
gI/AIEU2B. Acesso: 22/01/2018. No texto, o jornalista relata a redescoberta desse espaco fundamental para o modernismo,
tragando, paralelamente, a abusiva relagdo de Oswald de Andrade com a normalista Maria de Lourdes Pontes (1900-1919), que
acabou falecendo precocemente em razédo de um aborto.
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e experimentacdo da pintora paulistana fez com que varios/as
integrantes do movimento respondessem a critica, defendendo
Anita e sua arte e consentindo cada vez mais na necessidade de
irrupcdes artisticas.

Foi também em 1918 que o circulo modernista deu as boas-
vindas a Rubens Borba de Moraes e Sergio Milliet, de volta de suas
estadias na Europa, depois de um periodo de bolsa de formacao
artistica, portando novidades estéticas que iriam agregar valor
estético a ja agitada atmosfera modernista que se espraiava na
cidade. Em salBes, exposicdes e circulos culturais mais restritos
e arrojados de Sao Paulo, vivia-se, nesses anos imediatamente
anteriores a consolidacdao formal do projeto modernista, com a
realizacdo da Semana de 1922, ares vanguardistas influenciados
por ventos europeus (ou, mais designadamente, franceses), mas
antropofagicamente adaptados as ansias de uma metrépole em
plena metamorfose, instigada por um grupo de intelectuais e
artistas bastante propositivos/as e controversos/as para a época.

Vale notar que, em termos mais contextuais, as duas primeiras
décadas do século XX marcaram, em Sdo Paulo, um espantoso
crescimento demografico, ocasionado por um rapido processo
de urbanizacao e industrializacao, sobretudo em decorréncia da
expansao da economia cafeeira e dos grandes fluxos migratoérios

(SEVCENKO, 2003). Paralelamente, pairava uma sensa¢do de
otimismo com a entrada do Brasil em uma suposta modernidade
politica, cultural e econdmica, ainda que periférica, bem como
com o inicio da industrializacdo, o advento da Republica e, como
lembra Sevcenko (2003), com a difusdo de propostas intelectuais
dignas de uma Belle Epoque - utilitarismo, liberalismo, positivismo,
humanismo, vanguardismo. Ou seja, tratava-se de um caldeirdo
de confianca e bem-estar em setores da elite, assegurado pela
entrada de capitais internacionais, de migrantes europeus e de
novas ideias que sugeriam mudancas’.

7 Ha textos da sociologia da arte e da cultura analisando o meio intelectual nos anos iniciais do século XX e seu impacto na
Semana e Arte Moderna de 1922. Botelho (2011; 2012), Carvalho (1988), Hardman (1996), Passiani (2007), Schwarz (2004), Sev-
cenko (2003) e Teixeira (2014), por exemplo, redesenham o periodo, mostrando a importancia do ideal modernista para a cons-
trucdo de um campo artistico em busca de certa autonomia em relagdo as vanguardas europeias e explicitando a relevancia
de fatos, polémicas, saldes, manifestos e criticas para a criagdo de uma vida intelectual no pais (ARRUDA, 2011; LAFETA, 2000;
SCHWARTZ, 1995; SIMIONI, 2013).
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Os saraus e os saldes, como atividade artistica preferida dessa
elite, em meio ao torvelinho de mudancas e de novas propostas,
constituiam um microcosmo sociocultural que evidenciava, de
acordo com Gustavo Sora (2010, p. 66), uma sociedade no vértice
de sua formacdo enquanto nac¢do, em busca de uma identidade
qgue a unificasse artistica e culturalmente. Essa sociedade foi
caracterizada por uma nova formatacdo das posicbes sociais
anteriormente dispostas na estrutura de classes no Brasil, em
termos dos individuos que vivenciavam a passagem de um
passado agricola e patriarcal para o mundo urbano de oficios e
servi¢os diferenciados, sustentado por novas aliangas e disputas
de poder econdmico e politico. Em especial, o decénio de 1920,
em Sdo Paulo, consolidou anseios latentes de renovacdo, ndo so
politica e econdmica, mas, principalmente, artistica e literaria; foi
nessa década que medidas renovadoras em todos os campos da
vida cultural manifestaram uma vitalidade nunca antes vista, que
foi a sementeira de profundas modificacdes no futuro préoximo.
Segundo a equacdo de Candido (1999, p. 77):

Os intelectuais, em geral, os artistas e escritores, em particular,
passaram a encarar a realidade com olhar mais critico,
denunciando a insuficiéncia de uma visao oficial que procurava
mostrar o pais como extensdao do modo de ser, de viver e de
pensar das suas elites tradicionais. As presencas do negro, do
mestico, do proletario, do campesino espoliado, do imigrante se
fizeram sentir com forca gracas a mudanca social e ao advento
de novas relacbes de trabalho, no quadro da urbaniza¢do e da
industria em desenvolvimento. Os modernistas foram sensiveis
a esse Brasil novo, procurando exprimir a sua variedade por

diversas maneiras.

O que Candido sugere é que o surto industrial dos anos de
guerra, os fluxos migratérios e a urbanizagdo permitiram que
Sdo Paulo passasse a impressao de ser um local cosmopolita e
comparavel aos grandes centros europeus. E, aqui, fica evidente
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a relacao de equivaléncia entre a atividade artistica gerada no
periodo e 0 momento socioecondmico, bem como a relagdo entre
uma intelectualidade artistica e esse novo agrupamento social
ao qual pertenciam os bardes do café. Ainda que se tratasse de
um periodo de inédita industrializacao, segundo Lafeta (2000, p.
23), o projeto modernista da década de 1920 ndo nasceu com o
patrocinio dos novos capitdes de industria, mas da “parte mais
refinada da burguesia rural, os detentores das grandes fortunas
de café que acolhem, estimulam e protegem os escritores da nova
corrente”.

O fato que gostaria de extrair dessa discussao toda é que, na
auséncia de institui¢cdes culturais propriamente consolidadas em
Sao Paulo da virada do século XIX para o XX - cidade que ainda
bebericava das aguas de um progresso que, entdo, tocava os pés e
as maos apenas de alguns setores sociais da burguesia -, e em meio
a caréncia de uma esfera publica apadrinhadora de ambientes de
expressao, producao, difusdao e consumo artisticos, importantes
personalidades do mecenato paulista (Dona Veridiana, Freitas
Valle, Paulo Prado e Olivia Guedes Penteado), ligados/as a uma
rica elite cafeeira em ascensdo, destacaram-se como gatekeepers,
responsaveis por abrir portas a novas tendéncias e estilos para
as artes nacionais. Isso, porque eles/as foram mediadores/
as fundamentais que lograram unir diferentes esferas das
elites econbmicas e artisticas no pais a um circuito favoravel
para o surgimento e a consolidacdo de novas ideias, projetos e
experimentalismos, ficando incumbidos/as de possibilitar espagos
de encontros e de efetivar instancias de consagracao, distribuindo
prestigio entre artistas, tecendo conexdes necessarias para
financiamentos e promovendo o “ideario moderno” na producdo
artistica.

Nesse sentido, é possivel afirmar que houve uma relacao
direta entre o apogeu dos saldes artisticos paulistanos, entre o
final do século XIX e o inicio do XX - que eram, no frigir dos ovos,
os grandes redutos das vanguardas nacionais -, a prosperidade de
palacetes de uma alta burguesia agrario-industrial em expansao
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e que, entdo, aderia as novidades da vida urbana, a eclosdo de
movimentos renovadores no interior do campo artistico nacional
e o forte ciclo de industrializacdo por que passava o Estado de Sao
Paulo, impulsionada, em especial, pela economia do café e por
consequentes processos de urbanizacdo e desenvolvimento. Esses
saldes literarios, arranjados em torno de politicos, empresarios/as,
escritores/as, proprietarios/as de terras, 0 mecenato progressista
e toda sorte de artistas, a despeito das contradi¢des que podem
sugerir adiversidade de seus arranjos e de suas relacdes, acabaram
sendo espag¢os provocadores de um espirito cosmopolita que
fundia a absorcdo de novas ideias, muitas delas importadas
do continente europeu, com a reiteracdo da cultural nacional,
retraduzindo-as antropofagicamente, processo que ratificou
desejos de mudanca nas artes. Isso culminou na consolidacdo do
movimento modernista e no preparo da Semana de Arte de 1922
- manifestacdo ocorrida durante as comemoracdes do centenario
da independéncia, outro marco importante do periodo.

Até meadosde 1930, os mais significativos focos de vida cultural
da cidade de Sdo Paulo se encontravam justamente nesses saldes
de pequenos circulos da elite paulistana. O mecenato artistico,
os recitais arranjados por algumas familias tradicionais ligadas a
aristocracia cafeeira, juntamente com as festas, os encontros e
as exposicdes protagonizadas pelos/as proprios/as modernistas,
desempenharam papel fundamentalno processo de modernizacao
artistica de Sao Paulo, o que concedeu a cidade tracos de uma
Belle Epoque cultural, social, urbana e politica (NEVES, 2011). Foi por
intermédio dessas redes que pintores/as, musicos/as, escultores/
as, escritores/as e mecenas lograram angariar recursos materiais
e simbdlicos suficientes para concretizar aquilo que Antonio
Candido (2006) definiu, certa feita, como um momento crucial no
processo de constituicdo da cultura brasileira.

Isso pode sugerir um vinculo entre posicao social, economia
do gosto e producdo estética. Basta lembrar que os saldes e
a movimentacdo literaria desenvolvidos nos palacetes de Sao
Paulo, no inicio do século XX, foram muito benquistos pela elite

Revista Sociedade e Cultura. 2020, v. 23: 62830 @@

AN NS B AV NN



Sociogénese possivel dos saraus: uma histéria de rupturas na cultura brasileira
Lucas Amaral de Oliveira

cafeeira em ascensdo, que os financiava e 0s encorajava a novos
horizontes nas artes. O modernismo, naquele contexto, cavou
um terreno propicio para experimentacdes e rupturas dentro
do enquadramento sociopolitico disponivel. Contudo, ainda que
tal geracdo tenha se contraposto a certos canones, ideologias e
convengdes estéticas importadas da Europa, é preciso salientar
sua relacdo licenciosa com os poderes instituidos da época, bem
como sua afinidade intelectual com uma burguesia intelectualizada
e urbana nascente, o que confinou o movimento a um espaco
restrito de atuacao e producao. Afinal, ndo se pode esquecer que,
ainda que de maneirairbnica e espirituosa, um dos grandes nomes
da chamada “Gerac¢do de 1920”, Oswald de Andrade, costumava
qualificar a si como o grande “palhaco da burguesia” (CANDIDO,
2002, p. 240).

Consideracoes finais

Este artigo ndo teve como objetivo tracar uma comparagao
estético-cultural entre o movimento modernista e o movimento
da literatura marginal contemporanea. Tampouco pretendeu
sobrepor uma ldégica interpretativa de hoje para outros tempos
e outros/as agentes - tenho ciéncia de que os movimentos sao
tempestivos. A inten¢do foi utilizar as narrativas de origem dos
poetas Binho e Sérgio Vaz como provocacdes sociologicas e
ignicBes reflexivas que ajudassem na constru¢do de uma hipotese
sobre uma sociogénese possivel do termo e da pratica dos saraus
literarios, retomando a ideia e a histéria desse tipo de pratica
cultural nos saldes europeus e verificando como se deu a sua
transposicdo para a rotina brasileira, mediada por mecenas e
financiada pela aristocracia cafeeira. Esses sal6es mostraram-se
focos desenvolvedores de um dos maiores movimentos culturais
a histéria do pais, o modernismo paulista, tendo desempenhado
papel importante, também, nos processos de legitimacdo e
consagracdo de objetos artisticos produzidos por integrantes
desse movimento.

S ANV SN
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Embora tenha se tratado de uma arte disruptiva para os
paradigmas vigentes, ao mesmo tempo o modernismo paulista
mostrou-se uma arte ensaiada por uma elite burguesa, branca,
exclusivista e com certas liberdades possibilitadas pela posicao
social de seus/suas integrantes. Ainda que ndo se possa falar de
um grupo homogéneo, muitos/as de seus/suas integrantes eram
provenientes de uma elite que habitava o entdo nobre centro
paulistano e que havia completado a sua formacao intelectual e
artistica na Europa, usufruindo do arrimo de mecenas. Esse arranjo
fez com que se avizinhassem de espacos mais privilegiados de
producao, difusdo e consumo de objetos artisticos, bem como de
movimentos e instancias que apoiavam experimentalismos.

As narrativas de Binho e Vaz sao interessantes nao pelo grau
de precisdao de sua factualidade, mas porque motiva as ciéncias
sociais a revisitar parte da historia cultural do pais a partir de uma
leitura desinstitucionalizada, a contrapelo, ou seja, que considere
as estruturas e as estratégias que foram operacionalizadas no
decorrer da histéria para valorizar certo tipo de producdo artistica
e desconsiderar outras que fugiam da economia do gosto de certa
elite urbana. Talvez um dos maiores legados do termo e da pratica
dos salbes de antes para os saraus literarios das periferias de hoje
seja o fato de que eles seguem sendo instancias importantes de
producdo, fruicdo, circulacdo, consumo e legitimacdo de bens
simbdlicos. Espero que este texto sirva de estimulo para que
pesquisas avancem nesse caminho analitico: tracar paralelos entre
0S saraus que animam as margens urbanas de cidades brasileiras
e 0s salbes literarios do passado, em termos de geracdo e
distribuicdo de oportunidades culturais e incentivo a sociabilidade
artistica.

De um lado, é preciso perceber como ambos os modelos foram
capazes de fomentar discussdes sobre novos experimentalismos
estéticos no campo literario nacional de seus respectivos periodos,
funcionando como espacos privilegiados para rupturas artisticas
e para a emergéncia e consagracdo de muitos/as artistas. Mas,
por outro, as diferencas devem ser sopesadas, porque sao
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também significativas, tanto na forma de organizacdo artistica,
como nas oportunidades geradas, tanto na proposta estética,
guanto no publico visado para consumir os bens simbdlicos ali
produzidos. Essas diferencas, inclusive, ja estavam expostas nas
narrativas trazidas por Binho e Vaz. Em todo processo em que ha
deslocamento de um termo (e de uma pratica) para outro universo
etempo, hainovacdes e diferenciacdes que devem ser demarcadas
(TENNINA, 2013). Os espacos sao outros, assim como sao outras
as dinamicas, as preocupacdes, a propria maneira de arranjar a
sociabilidade, os/as participantes, suas origens socioeconémicas
etc. Diferentemente dos salBes realizados pelos mecenas do
inicio do século XX, os saraus periféricos vém operando, hoje,
como verdadeiros “caldeirdes culturais nas margens geograficas
e simbdlicas das grandes cidades brasileiras”, como atestou
Binho, em entrevista de abril de 2014; isto €, enquanto lugares
de valorizacdo da cidadania cultural nas periferias, de seus bens
simbodlicos, e também como componentes de identificacdao
coletiva entre os/as membros, organizadores/as, autores/as,
intervenientes, simpatizantes.

Portanto, se ha uma apropriacdo disruptiva da tradicdo ou
uma reinvenc¢ao antropofagica do termo sarau para dar nome a
pratica oralizada e performatizada do movimento da literatura
marginal contemporanea, é preciso atentar para a condicdo
interseccionalmente periférica a qual estao submetidos os saraus
e seus/suas agentes: de classe, raca, status, localizacao geografica
e oportunidades de criacdo. Essa condicao periférica assinala a
maior diferenca de posi¢cdes de “quem fala” e “de onde se fala”
(geografica, simbdlica e epistemicamente) nos fendmenos de
antes e de agora.
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