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O presente trabalho parte de uma interrogacio bastante pre-
sente nos discursos migratérios contemporaneos: como as
narrativas em trdnsito reposicionam os sujeitos na condi¢io do
olhar sobre a relacio foraneidade-autoctonia, pensadas através
da experiéncia fundamental do deslocamento? O artigo ex-
plora as relacdes entre as escolhas das narrativas e a identi-
dade na estrada, focalizando as dinamicas interculturais entre
as historicidades moveis e as culturas de recepc¢ao. Desenvolve
a imagem da experiéncia do deslocamento como condi¢io
estrutural da constru¢do dos itinerarios culturais a partir de
“zonas de contato/emergéncia” abertas pela globalizacio
circundante, que tem significativo impacto nas dinamicas da
alteridade imigrante. Posteriormente, o trabalho analisa a re-
flexividade ensaistica a partir da emergéncia do olhar sobre
a imagem dos lugares migratorios em relacio a um discurso
filmico a respeito de imigrantes em processos de transito. A
relacdo subjetividade-cultura é pensada através da imagem do
migrante em busca da identificacdo psicologica e comuni-
taria na relativizacio espacial. As identidades observadas pela
cultura de envolvimento e a relacio de forcas, hegemonicas
e assimétricas, servem de material para reflexio do alcance
comparativo “Nos-Outros”.
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Itinerario, transculturalismo, globalizacao migratdria:
culturas de absorvéncia e alteridade imigrante

A experiéncia do deslocamento é uma experiéncia fragmentaria, que serve de ponto
de encontro com a representacio do Outro e, a0 mesmo tempo, processo de ligadura da
nova identidade em trdnsito. O percurso migratorio permite que os itinerarios transculturais
sejam lidos a partir da ideia do contato e a diade recepcio-envolvimento tem a ver com
a qualidade e a capacidade de negociacio dessas transformacoes. O sentido cultural dessa
interpretacdo esta alinhado com a imagem proposta por James Clifford (1977), a partir da
ideia dos museus como “zonas de contato”. Essa ideia € ponto de inspiracdo para a imagem
que tentaremos explorar das “zonas de contato” como processos de “zonas de emergéncia”
abertas pela globaliza¢io circundante que tem a ver com a capacidade cada vez maior dos
transitos migratorios serem estimulos constantes de reposicionamento identitirio na con-
temporaneidade.

A relacio entre a cultura de absorvéncia e a alteridade imigrante pode ser lida com
uma problematica muito discutida no livro de Clifford. As identidades sio tecidas nas
“zonas de contato”, redes de encontros que repercutem como uma primeira fic¢io do
Outro: a capacidade de negociar universos significacionais interpretados pela dinamica da
representacio, entendida como jogos simbolicos que nomeiam elementos de significados
no universo em transito. O nome dessa composicio cliffordiana é “transculturalismo”,
evidéncia de que os lugares posicionais das identidades ndo sio conjuntos heuristicos de
relacdes, mas pontos estratégicos da possibilidade transformatéria da construcio das re-
presentacdes das identidades entre culturas de partida e de envolvimento.!

Nesse aspecto, o que procuramos explorar aqui ¢ a ideia de que apenas a dimensio
do deslocamento imigrante, no jogo de relacio Eu-Outro, abre com tanta evidéncia a
possibilidade de uma reflexividade emergente. A utilizacio do contato como possibili-
dade transformatica estd implicita nas novas realidades interculturais abertas pela mo-
bilidade, conferindo os itinerarios como “zonas de emergéncia” da autorrepresentacio
disponibilizada no espelho do desterramento.

A interculturalidade dispde uma reflexividade da pertenga, e o deslocamento como
“zona de contato” cultural refaz a possibilidade autocritica a partir das historias de con-
tato. A mobilidade concede uma visio de portabilidade da ‘identidade cultural’ como
propriedade auténoma do discurso representacional. Como indica Clifford (1999) em
Dilemas de la cultura: uma maior participa¢io na autonomia representativa preconiza que a
identidade é sentida como um artefato, manejavel a partir da arbitrariedade das posi¢des
deslocadas. Nos termos da transi¢cdo sujeito-posicio de origem e posicao de partida, essa
perspectiva é em si mesma um processo que pode ser também compreendido pela bus-

ca de uma maior sensa¢io de neutralidade na justaposi¢io dos deslocamentos, quando a

1 Robert Cantwell (1993) denomina esse processo de “etnomimese” ou a caracteristica de replicagem
da representacio da cultura e da tradi¢io a partir da consciéncia de seu poder identitario.
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mudanca territorial abre a possibilidade de novas “zonas de emergéncia”, que provocam
um predominio da autoimagem a partir da fic¢ao de si.

Nossa ideia ¢, portanto, deslocar a proposta de Cliftord (1977) dos museus como
“zonas de contato” e estudar o transito migratério contemporaneo em suas identidades
emergentes, observando-as como “textos culturais” enredados em processos descontinuos
de significacdo, especificamente no cinema que tem raiz (Van Liew, 2008) nessa busca por
um retrato mais fidedigno, ou, a0 menos, mais sociologicamente comprometido com a
natureza das relacoes sujeito-identidade-identificagao-cultura-mobilidade.

As historias de vida dos objetos dos museus, analisados por Clifford (1977) dentro da
perspectiva dos museus como ‘“artefatos”, servem de influéncia para se pensar o enfoque
das representacoes das identidades quando estiverem em transito. Essa relacao entre reflexi-
vidade critica e neutralizacio de discrepancias representacionais estd na dinamica mesma
dos processos de mobilidade migratoria. A alteridade imigrante, da mesma maneira que os
museus analisados pelo autor, tende a produzir um processo de tradu¢io menos complexo
do que se poderia esperar, assim como os textos culturais das narrativas migratorias expostas
nos filmes sociologicamente hibridos dos discursos da transposicao de fronteiras sdo, dentro
de seus elementos especificos, discursos de convergéncia e divergéncia. Nio obstante, o
deslocamento “escreve” a identidade dentro de uma situagio limitrofe, que consegue abrir
um novo elemento de negociacao dessa identidade, uma vez que as representacoes passam
a ser mediadas pelo imaginario da fronteirizacdo imigrante entre receptores e deslocados.

Se os museus sdo “zonas de contato”, que destacam o exibicionismo das exposi¢oes
desde a escolha das pecas a ideia da representacdo, as identidades emergentes das migra-
¢oes, expostas através das narrativas filmicas imigrantes, sio, juntas, componentes de uma
mesma e mais abrangente percep¢ao da autoimagem exposta pela transicio migratoria. A
nocao de interculturalidade nesse jogo de alteracdes tem a ver com a maneira com que
as “zonas de contato” conseguem dialogar entre si, sem perder de vista a descontinuidade
ou a fratura das representacdes.

A proposicao de Clifford, como base de referéncia, ¢ fazer uma leitura das pecas dos
museus como artefatos que transitam transculturalmente, dando uma imagem de loqua-
cidade que nio esta diretamente determinada pela fic¢ao de “um sobre o Outro”. Desse
entendimento, conforme aponta Stocking (1983), os objetos transmutam intercultural-
mente ao se deslocar, mas também conseguem propor pontes de significados comuni-
cacionais, que explicam a estrutura das percep¢des a partir de imagens proprias em suas
estruturas de referéncias principais®.

A 1magem que propomos, seguindo essa dinamica transcultural, € que as narrativas
filmicas imigrantes no cinema contemporaneo (de matriz socioldgica e comprometido
com a realidade que retrata) sdo itinerarios de identidade e identificagio em um jogo
de representa¢des que trata da “imaterialidade” da representacdo para além dos projetos
da comunidade de origem e da de absorvéncia. Assim como os objetos dos museus sio

2 E, quando elas inexistem, passam a vigorar a partir de estruturas auxiliares, retiradas de outros
lugares, que tendem a explorar reducionismos topicos extraidos de situacdes diversas.

Soc. e Cult., Goidnia, v. 20, n. 1, p. 271-290, jan./jun. 2017.




274 Soc. e Cult., Goidnia, v. 20, n. 1, p. 271-290, jan./jun. 2017.

lidos (des)situados das estruturas tipicas que dao sentido e coeréncia em termos de uma
historicidade custodiada como pertencentes a certa comunidade de origem, as narrativas
filmicas migratorias podem ter um elemento importante de “soltura” biografica que, me-
nos como lugar de disputa e autoconsagracio, se tornam mais a emergencia da identidade
em um dominio transfronteirico.

Nessa ideia, os objetos, segundo Clifford (1977), conseguem transpor os limites
culturais e dialogar através de representacoes negociadas no espago-tempo. De maneira
similar, as narrativas do “cinema” “(ins)surgente” (Ballesteros, 2001) sdo entretecidas por
imaginarios que as coletivizam, e, de maneira idéntica ao que o objeto impera na instancia
da percepcio transfronteiriga, se o olhar estiver suficientemente distanciado no espago-
-tempo, o0 “texto” ou a voz migratdria se torna um elemento de intercomunicabilidade a
ser considerado no horizonte das sociedades de abrangéncia dos imigrantes.

A margem da sensibilidade estética latente para se ler um objeto a partir de referéncias
que ndo existem na propria cultura € um ponto de discussao importante entre a representa-
¢do e as formas institucionais dela. Nesse ambito, as historias imigrantes nos filmes contem-
poraneos, com apoio da interculturalidade, se entrecruzam em perspectivas multiplas que
se tornam os discursos de identifica¢io ao narrarem uma cultura de renovagio, resisténcia
e ressignificacdo a partir de olhares que se estabelecem em distancias diasporicas. Tomar
emprestado de outros lugares a condi¢ao da inteligibilidade nao ¢ algo absolutamente novo
nesses contextos de luta e comunicag¢io entre fronteiras. Mas a no¢do de procedéncia do
“objeto”, de modo similar a no¢ao de “voz” imigrante, tem a ver com aquilo que Clifford
chama de uma “centralidade tatica” dos objetos ditos “marginais”, provenientes da Arte Tri-
bal dentro dos templos de museus tradicionais. Se tais museus, segundo Clifford, sio lidos
menos como “centro” que como “zona de contato”, as vozes narradas pelos imigrantes em
deslocamento também podem ser, de algum modo, vistas como espectros de negociagio
disponiveis a partir do elemento diasporico e nio pela clausura dele.

A articulacdo possivel € avancar e ler os discursos migratorios dos filmes que, seguin-
do Ballesteros (2001), convencionalmente chamaremos de “(in)surgentes”, como “textos”
que sdo abertos pela disposicdo migratoria, concedendo a narrativa uma possibilidade de
finalizacdo da identidade possivel e desejada pelo entrecruzamento cultural.

A proposta de Clifford (1998, p. 18) é observar os objetos como transcendentes e
como “processos historicos nio acabados de viagens e cruzamentos”, que se alteram con-
ceitualmente a partir da imagem do deslocamento. Os filmes dos textos migratorios “(in)
surgentes’”’, portanto, sio dominios de referéncia que forjam suas utilidades nas frontei-
ras interculturais, entre autorrepresentacdo e comunicabilidade da situag¢io em transito. O
ponto de desigualdade entre a metafora da representacio a partir de si e o conhecimento
da identidade em transito € enriquecido nesse elemento de “destribalizacio” da identidade
coletiva e na maior possibilidade de autorreferéncia a identidade biografica. A comuni-
cacdo aberta pelo deslocamento torna a voz imigrante uma extensao consideravelmente
superior e inacabada do horizonte de dominio situado da especificidade tribal. A iden-
tidade gestada no dominio da cultura de absorvéncia e da alteridade migratoria coloca
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a favor do “texto” filmico imigrante uma nova disposi¢ao para a perspectiva do contato,
que ¢€ lida em uma negociacio reciproca entre os deslocados e os receptores.

Nesse ponto, a tese principal estd vinculada a possibilidade de pensar que as identi-
dades podem ser mais ateis quando devolvidas ao sentido interrelacional constitutivo e
provisorio que esta historicamente longe do estigma da coletividade e, a0 mesmo tempo,
livre ou aberta para renegociar suas biografias e identificacoes sem estar necessariamente
apreendida pela articulacio hegemonica dos interesses da coletividade®. Um segundo
elemento dessa discussao passa a ser, entdo, tentar caracterizar COmo essas vozes, que sio
com frequéncia discrepantes e negativamente polarizadas, podem dialogar em estruturas
de convergéncia que correspondem a propria ideia da construcao cultural.

De modo imaginado, a questio ¢ pensar a transculturalidade dos objetos e a circu-
lagdo de seus limites para além das possibilidades mais estacionarias da identidade. Ou,
problematizando de outro modo, como disponibilizar tais identidades quando estiverem
em trdnsito para que consigam promover os aspectos mais colaborativos dentro de limites
generosos que nao frisem ou nio optem preferencialmente pela exibicio coletiva em
termos de “coletividades”, “etnicidades”, “nacio” e “regionalidades”.

Repensando as identidades em trdnsito como processos de convergencia da globalizacio
migratoria, a questio também pode ser colocada em relagio a como poder praticar os textos
migratdrios dos filmes “(in)surgentes” em intercomunicabilidades desvestidas das rela¢des
“auténtico” e “ndo auténtico”. Se os objetos, na perspectiva cliffordiana, conseguem trans-
por culturas e abrir espaco para o valor do “desaldeamento/destribalizacio” em uma nog¢io
maior de comunicacido relacional, as multiplas vozes imigrantes no espaco globalizatorio do
cinema da representacdo transfronteirica apresentam ambitos de identidades em formagio,
translocais e transculturais, que, sem perder necessariamente a referéncia proprio-local, con-
seguem ampliar suas sensibilidades para além daquilo que Clifford chama de “imobilidade
formal” dos objetos dentro dos museus*. A identidade em trdnsito, como “zonas de contato”,
amplia a portabilidade de transcendéncia e de negociagao das caracteristicas do pertencer
e abre a possibilidade de ser lida como um procedimento diacritico inacabado de diferen-
ciagio, assinatura e coletividade que, pelo proprio transito do anonimato, consegue dialogar
com as incorpora¢des mediadas e com (sua) a propria rendncia.

Se o deslocamento abre a possibilidade do exercicio de rupturas, for¢adas ou nio, a
identidade em transito (e nao necessariamente transitoria!) consegue fazer a diferenciacio
cultural longe dos “espessamentos” das instituicdes em seus ambitos de, segundo Clifford

3 Clifford (1999, p. 156, traducio minha) faz a critica a essa construcdo com a relag¢io entre o dominio
do “patrimonio substituindo a histéria” e “assim contribuindo para a articulacdo hegemonica dos
interesses nacionais e de classe”.

4 O olhar do espectador ‘complementa’ o objeto no museu e lhe di outro sentido que nio o
do inscrito ao coédigo cultural indexado. As identidades ou os textos migratérios sio também
sugestivos nesse alinhamento, pois a alteridade circundante promove a reflexividade na condi¢io do
proprio estranhamento como elemento de desnuclearizagdo de um confortavel/pessimista “centro”
gravitacional contextualmente estabelecido da identidade.
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(1977),“contencio e excessos”. Direta e indiretamente, as didsporas representam a cons-
trucdo de novos enigmas de distanciamento em condi¢des de significados que podem ser
feitos, como se refere a imagem cliffordiana, em politicas de representacio “utdpicas e
distopicas” que se experienciam em novas possibilidades de “contato” no ambito da zona
de emergéncia da mobilidade transcultural.

Esse aspecto € o que mais gostariamos de analisar nas referéncias de um “texto filmico”
sobre os processos narrativos migratérios como composicoes também a margem dos jogos
de forca das alteridades referenciais. Jogos de for¢a em situagdo de enredamento com o

;

proprio discurso em suas relagdes de indefinibilidade e anonimato e também como “itens’

transculturais que desenvolvem muito do sentido ambivalente (da palavra) pertencimento.

Uma vantagem transcultural aos espetdaculos culturais: um olhar
sobre um “filme migratério” na perspectiva da identidade peregrina

A seguir observaremos um filme migratério que pode ser lido dentro das perspec-
tivas diaspOricas em situacao de estranhamento. 14 Kilometros ¢ uma producao hispanica
de 2007 que, conforme aponta Monterde (2008), mais do que um retrato da imigracao
a Espanha, é um filme espanhol sobre o drama da emigracio sub-sahariana em geral,
expressando as dificuldades da longa travessia do deserto através de Mali, Niger, Argélia
e Marrocos. Escrita e dirigida por Gerardo Olivares, expoe a historia de dois jovens e
seu périplo pelo continente africano até a chegada aos 14 quilometros que separam o
continente da Europa. Centrada na dimensio relacional das identidades e pensando os
projetos migratérios desde a origem, é um filme que, com certa proximidade a um estilo
documental que recupera os processos de deslocamento desde a contempla¢io da ideia
da partida a for¢abilidade original do distanciamento, busca pensar as ambivaléncias dos
deslocamentos humanos em suas questdes individuais e coletivas. A noc¢io da inadaptacio
e da dificuldade de levar a cabo os projetos de vida no ambito cultural de origem, e a
situacio precaria da involu¢do identitaria, mais do que as dificuldades economicas, tecem
a trama dos dois protagonistas principais que contemplam a experiéncia da transicao hu-
mana em uma realidade que estabelece dificuldades estruturantes para dar seguimento ao
projeto de vida inicial, influindo no ponto de inevitabilidade do momento decisério da
partida. Posteriormente, a multiplicidade de obstaculos e alteracdes significativas na capa-
cidade de utilizar a experiéncia comunal anterior como fortaleza para o projeto de vida
¢ mostrada com a visio do itinerario como impeditivo em si da obten¢do da liberdade.

A experiéncia do distanciamento promove, nos dois empreendedores da jornada,
por diferentes questdes pessoais, a no¢do de uma identidade peregrina que se processa
nas modalidades de transito e pertencimento, disponibilizando a noc¢io autocriativa de
gerir-se a partir do anonimato. O filme traz a figura principal de Buba, africano de Niger
que, com habilidades futebolisticas, é estimulado pelo treinador e pelo irmio mais velho

a provar a sorte na Europa, em algum clube de futebol profissional. Seu pequeno quarto
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¢ cheio de posteres com fotos de jogadores famosos, ¢ 0 irmao o impulsa a jornada mi-
gratoria pela discrepancia de realidades e o fim prematuro da condi¢iao de jogador pela
idade avancada. O filme mostra a reflexdo do protagonista em um dialogo central, pois a
peregrinacio ¢ considerada perigosa e o processo de deslocamento nio ¢ lido como facil
pelo protagonista, mas, mais do que o imaginario e a possibilidade de sucesso em outra
paisagem, sio etapas sucessivas ao contexto amplamente desprivilegiado de onde se parte.
A experiéncia individual e nuclear da sensa¢io de que poderia conseguir mais do que
a realidade apresenta torna o projeto de transito uma condi¢ao inevitavel da continui-
dade da individuacio. Nesse contexto, utiliza o que a teoria migratoria (Mateos, 2004)
expoe sobre o mercado de sonhos da experiéncia migrante e a realidade social que nio
consegue dar conta de absorver minimamente os projetos individuais da construcio de
significados de vida. O recrutamento pessoal para a pratica do deslocamento tem menos
a ver com a mobilidade social ascendente do que com a lo6gica da impermeabilidade se-
letiva de uma situacio de existéncia que trata as promessas de prosperidade como ceifadas
antes de poderem observar suas condi¢oes socioldgicas. Em uma visio popular, escapa-se
da realidade social porque ha necessidades ndo satisfeitas, mas a experiéncia diasporica,
conforme retratado em 14 Kildmetros, inscreve-se, em tltima instancia, no conhecimento
que a natureza desse processo esta profundamente imbricada com a ac¢do individual, ato
decisorio que prescinde da metafora do desgarramento e observa a peregrina¢do como a

tomada de decisio de consciéncia de uma individuacio necessaria.
Nesse sentido, o registro de que os migrantes se transladam em busca de liberdade
e continuidade da experiéncia identitaria surge com o tratamento do discurso filmico a
partir do relativismo da 16gica economica para uma percep¢ao de que o mais importan-
te ¢ a continuidade da mudanca individual como parte fundamental do pertencimento
ao projeto de vida®. O filme é sociologicamente relevante porque nio desfragmenta o
processo migratorio em partes desiguais da condi¢ao diaspoérica, o que aconteceria se fo-
calizasse exclusivamente o territério do pertencimento a nocao de expectativas, ou se ob-
servasse apenas o processo de chegada e as dificuldades de integracio. E interessante por-
que arrisca em observar as condi¢cdes de origem-trajeto-chegada como um movimento
significativo de busca por questionamentos que tem a ver com a representacio de si e da
realidade a ser feita a partir de olhos sempre distante de onde recebem o primeiro imagi-
nario. Nesse sentido, ¢ um filme migratorio que enfatiza os sucessivos paradigmaticos da
propria condi¢do diaspdrica, uma absorvéncia na estrada que mostra o arduo caminho de
conquista de um novo sentimento de coeréncia para um sentido biografico que, por isso
mesmo, revela a necessidade de distanciar-se de uma situa¢ao psiquica dolorosa. A con-
textualizacdo da realidade social apresentada pela tematica diasporica evita que o filme

5  Isso fica implicito quando, diante da adverténcia sobre o alto custo e as dificuldades da jornada, o
irmio de Buba explica que poderiam vender a moto e reunir a quantidade necessaria para a viagem
e o pagamento dos intermediarios. Mesmo que consciente do tamanho da empresa, Buba é lancado
a experiéncia migrante porque a historia de vida precisa ser descontextualizada para poder seguir
representando-se a si mesma.
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naturalize o processo de tomada de decisio da experiencia migrante, fundamentalmente
na reflexividade do personagem central, Buba, e de Violeta, que o acompanha em parte
da narrativa, quando ambos pensam sobre a situacio do deslocamento como uma forma
de aplacar o sentimento de desamparo aberto pela incoeréncia entre a situacao de vida e
as expectativas da identidade. A op¢io narrativa por uma figura central, um jovem sub-
-sahariano com bom potencial futebolistico, acompanhado em parte da estrutura filmica
por uma jovem mulher com um casamento arranjado, além de uma figura de apoio (o
irmao mais velho de Buba, Mukela, que o filme apresenta como algo experiente na jor-
nada), € interessante porque desconstroi o esteredtipo do imigrante masculino, economi-
camente desprivilegiado e socialmente anulado (o filme sugere que a empresa migratoria
¢ acessivel aos dois protagonistas mais do que a realidade de onde partem).

Nesse aspecto, certo esquematismo sociologico sugerido logo no inicio ¢ rapida-
mente desconstruido pela racionalizacido da experiéncia da frustracio quanto a realidade
social que faz emergir o l6cus da desidentificacio. Nio € apenas esta que, miseravel e im-
possivel de dar sequéncia a continuidade do projeto biografico, surge como fator impul-
sor da diaspora. Mas é o proprio processo de fronteiriza¢io da identidade que precisa ser
constantemente revisto, ampliado no incomodo psicoldgico inicial com a perspectiva de
uma vida sem o seguimento da individuacdo. Tanto Buba como Violeta podem escolher
ndo emigrar, mas preferem conscientemente a partida, porque estio formados por lagos
historicos e culturais que produzem a nica condi¢io possivel de reversibilidade na busca
por um fim em si mesmo. A decisao da partida tem caracteristicas e pano de fundo social,
mas a disposi¢cdo para a jornada faz das transformacoes diasporicas o limite da condi¢ao
da biografia que precisa encontrar seu ponto de concentracio e dispersio, necessario para
conseguir ressignificar a imagem da relatividade da identidade e o limite constantemente
aberto da identificacdo. A jornada, em si, € uma “zona de contato” que dispde aos aspec-
tos mais dialetizaveis da identidade sem perder de vista a metafora transcultural do sen-
timento de abandono pela perda especifica da estrutura da partida e pelo isolamento da
vivencia cotidiana em uma situacio diferenciadora da origem constantemente lembrada.

Nessa linha de construgiao, semelhante aos filmes com proposta narrativa proxima
ao documental, 14 Kilometros tem um projeto discursivo-imagistico que o alinha com os
filmes de tematica migratéria africana (Bakari, 1996). Mas o filme niao esquece a possibi-
lidade de observar a transcendéncia da mensagem do itinerario como “zona de contato”,
em que o impacto das paisagens extensas do deserto sao contrastadas com a biografia dos
personagens. Ha, também, o elemento irOnico ao institucionalizar-se a representacio da
fronteira em lugares que respondem muito mais a imaginarios pseudonacionais que a
identificacio territorial propriamente estabelece®. A estética do transito e do espacamen-
to absurdo representam “nao lugares” (Augé, 2005) e devires que abracam uma proposta

6  Por exemplo, na sequéncia em que um solitario oficial de aduana interrompe lentamente a marcha
de um caminhio carregado de pessoas em deslocamento para exigir “papéis”, suporte formalista e
instavel em um campo que contam o tratamento condicional das propinas mais do que a legalizacio
nominal.
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filmica em que o fenomeno da transposi¢ao de itinerarios situa os sujeitos como adver-
sarios da paisagem, mitica pela contemplacio e terrivel pelo anonimato’. A possibilidade
da anulacio da identidade, ndo obstante, estd muito mais proxima no contato com o0s
humanos do que com a enormidade transterritorial. Esse paradoxo define a experiéncia
migratéria e, de certa maneira, define o proprio filme: quanto mais se anseia a biografia
individual, mais o territorio de origem ¢ acionado para desprezar valores de mobilidade
e anular um sentido comunitario. O filme cria um ponto de tensio ndo resolvido que
¢ inteligente ao nao esperar, portanto, que a aspiracao individual “venca” a dificuldade
sociologica. O carater de sorte, e o “sucesso’” da empresa migrante, esta relacionado com
a sugestao de que a continuidade das dificuldades segue, ou se tornam mais abissais, com
o ponto de inflexdo final: o olhar judicializante, mas compassivo, do guarda civil espanhol
que ndo observa, ou observa menos, os dois novos imigrantes ilegais em solo europeu.

A imagem do transporte, transcendéncia, transposi¢ao, representa a confianga em
um cinema que faz leituras da sobrevivencia inseridas no contexto amplo da migracio
como um fendmeno sociocultural, mas também como elemento diacritico na portabili-
dade da errancia como substrato simbélico da narrativa da viagem. Nesse sentido, a dis-
cussao de Cliftord (1999) da comunitas do processo de mobilidade assume as narrativas em
transito como processos de reposicionamento dos sujeitos sociais que, lancados ao oculto
dos “nao lugares”, podem reorganizar a experiéncia do olhar sobre a relagio foraneidade-
—autoctonia, urgidas sobre a experiéncia fundamental do deslocamento. O campo de
deslocamento dispoe, portanto, uma restauracao simbolica da condi¢io da anonimidade.
A capacidade de atar a biografia a perpetuidade do sonho de individuag¢io, nesse aspecto,
alcanca a necessidade de conjugar as experiéncias transterritoriais com as representagoes
imageéticas da condi¢ao do pertencimento.

O filme apresenta a 16gica dessa execu¢io em um momento-chave: quando o prota-
gonista principal, juntamente com a jovem que o acompanha em parte da diegese, desfa-
lecidos em um ponto longinquo do deserto, sio salvos por nomades tuaregues, sinONimMos
absolutos do desterro e da sobrevivéncia errante. Sendo o deserto a pletorica de um “nio
lugar”, animicamente desconfigurativo, a questio da identidade ¢ levantada no dialogo de
Buba com um dos chefes tribais: ao ser questionado sobre a vida nomade, o chefe diz que
a condicdo de existéncia no deserto é o ponto de apoio da propria identidade, e que a
sensacao de lar estd na interpedendéncia sujeitos-lugar de transito. O fato de serem salvos
por inani¢do em um ponto profundo do deserto revela, comparativamente, outra faceta
dos processos migratorios: o judicialismo fundamental lancado aos diasporicos pelas cul-
turas de absorvéncia europeias em contraste com a amabilidade e o cuidado proferido
pelos nomades do deserto. A protecdo e o restabelecimento de Buba e Violeta sio feitos
pelos tuaregues, que tratam os foraneos com uma ética compassiva e amigavel. O discurso
filmico, nesse modelo, conjuga-se com as teorias migratérias quando explora as relagcoes
entre as escolhas narrativas e a identidade na estrada, focalizando as dinamicas intercultu-

7 E, nesse sentido, o filme pode ser lido também como um “filme de estrada”.
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rais entre as historicidades moéveis subjacentes as diversas situa¢oes de recepcao imigrante.
Em nenhum aspecto, o filme estd preocupado em impor uma légica nds-outros sem
questionar o efeito das consequéncias sociais, biograficas e imagéticas dos processos de
transposi¢ao territorial. A imagem da experiéncia do deslocamento como condi¢io sine
qua non da constru¢io dos itinerarios transculturais africanos frisa o movimento signi-
ficativo de indices de significado que constroem suas identidades a partir de “zonas de
contato/emergeéncia’ abertas pela globalizacio circundante que tem significativo impacto
nas dinamicas da alteridade. Como pontua Bensalah (2005), as transformagdes biograficas
ocorridas ao longo do périplo migratério — no caso de 14 Kilémetros, os dez meses em
movimento dos protagonistas ao longo do continente africano —, apontam para a organi-
zagdo da experiéncia do estrangeirismo como tentativa de equilibrio da desestruturacio
historica entre sujeito de pertencimento, imaginario de escolha e oportunidade de vida.®

Como o filme apresenta, as migracdes tem uma dupla dimensio de elementos co-
letivos e individuais, assim como sociais e afetivos, e o fato coletivo de a experiéncia do
itinerario ser uma saida para o desenvolvimento pessoal inscreve a importancia das tra-
jetdrias individuais como experiéncias singulares através da irrupc¢ao de fluxos historicos
desvantajosos. A perspectiva da mudanga de vida aberta pela mobilidade revela que a forca
do imaginario simbélico-positivo, quando associado ao universo de destino, ¢ muito mais
forte do que as seguidas dificuldades do deslocamento. Nesse campo, por si s6, as teorias
migratérias (Nash, 2005; Portes, 2010; Mateos, 2009) explicam que o proprio ato emi-
grante tem a ver com a coragem de nio esmorecer diante da situa¢ao desprivilegiada e
que a industria da fabricacdo dos sonhos de mobilidade é um processo que frutifica nas
sociedades lidas como periféricas’.

A construcdo posicional do discurso filmico em 14 Kilometros retere-se, dentro des-
sas linhas argumentativas, naquilo que Cliftord (1999) aponta como o principal inter-
rogante e que também norteia esse trabalho: “De que forma os discursos da diaspora
representam experiéncias de deslocamento, de construcdo de lares distantes da terra de
origem?!?” (Clifford, 1999, p. 299, traducio minha). Tal questionamento se debruca sobre
as visoes da diaspora na historiografia do sentido biografico do pertencimento em um
horizonte feito de mutagdes migrantes, lugar de experiéncias que “recusam, deslocam ou
marginalizam”!! (Clifford, 1999, p. 299, traducio minha) a identidade peregrina.

O filme traduz com solvéncia e humanizacio a leitura sobre a forca da narrativa
viajeira, porque quer olhar substancialmente a origem e a travessia como processos de
constru¢ao de significados que, mais do que uma atrag¢io socioldgica, dio voz, sentido e
protagonismo ao emigrante. Desloca-se desde um contexto coletivo de experiéncia para

8 Nesse caso, aquilo que Nair (2007) argumenta sobre o desequilibrio estrutural entre sujeitos
periféricos e as sociedades de chegada, com maiores possibilidades de dar sequéncia a regularidade
da aspiracio de significados.

9  Composta no proprio silogismo: “vou melhorar”.
10 Texto original em espanhol.

11 Texto original em espanhol.
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o itinerario individual refeito pelo anonimato da viagem diaspérica. Nessa condi¢do, o
filme expde como a mudanca de localizacio desfragmenta a identidade peregrina, mas
mantém a for¢ca do ideario simbolico-imagistico enquanto ele segue sendo produtor de
uma economia psiquica menos da adverténcia do que da disposicao para um destino mais
digno. Nesse sentido, a historia de Buba da forma a uma percep¢ao da migracio como
narrativa de ambivaléncia, porque for¢a o sujeito a lidar com os aspectos nio diacriticos da
identidade, envolvendo-o em novas possibilidades identificatorias. Os discursos emergen-
tes nas didsporas migrantes, como a perspectiva cliffordiana vista em 14 Kilometros reflete,
tornam-se, dessa maneira, um potencial tanto para a possivel desidentificacio como para
a cria¢do biografica. A fala do protagonista ¢ limitrofe nessa condi¢do de estranhamento
que ele, a partir do redirecionamento da histéria de vida, estabelece como um meio de
autoconhecimento e de gestacio da identidade como consequéncia do diasporismo.

Os discursos diaspéricos, ndo obstante, sio adverténcias de uma possibilidade ante-
rior que, através do périplo, recriam e oferecem, segundo Cliftord (1999, p. 270, tradugao
nossa), “‘recursos para os ‘pos-colonialismos’ emergentes”. E, nesse sentido, 14 Kilometros
¢ um filme de sensibilidade emergente que observa a identidade em trdnsito sentida como
um meio de negociar com estruturas limitadas e anteriormente definidas pela condi¢ao
historico-social desfavoravel. A articulacdo da identidade peregrina, realizada em um pro-
cesso que leva em conta a biografia pessoal, organiza a experiéncia da identidade a ser
construida de maneira situacional, atuando como uma resposta simbolicamente resistente
a determinada conjuntura de desvalorizagio das historias de vida.

As feridas psiquicas da violéncia da amputagio do imaginario, extraido o mais pre-
cocemente da realidade socioldgica, sio refeitas pelo novo conceito de identidade diasp6-
rica, inscrita na estrutura do deslocamento e na percepc¢io do transito como transposi¢ao
de horizontes (territoriais, fronteiricos, impeditivos). Os lugares de partida e de chegada,
em 14 Kilometros, sao, nesse sentido, menos importantes que a travessia em si. A diaspora
serve de mapa para o movimento de desidentificacio dos epifenomenos territoriais. E
o relato biografico da composicao filmica ensaia a possibilidade de, em deslocamento,
enfatizar aquilo que se entende como referéncia na dinamica existencial. Ou seja, a expe-
riéncia migratoria, nesse ambito, pode ser lida como uma experiéncia de fronteira, que,
através de “zonas de contato”, reatualiza o sentido de autonomia da circula¢io cultural,
ainda que a frequéncia e a disponibilidade para tal artificio estejam sempre condicionadas
ao consideravel emblema de incorporacio.

Como a alteridade também ¢ uma condicio do esquecimento produzido, para a
personagem de Buba!2, a travessia se torna ainda mais significativa para anular o estigma

do pertencimento que produziu um imaginario solto e uma existéncia social impeditiva.

12 Buba representa diegeticamente a possibilidade de perceber a violéncia das narrativas hegemonicas
(futebol, juventude, empreendorismo individual) que sedimentam a visualidade das sociedades de
recep¢io como ilusoriamente abertas ao deslocamento de jovens migrantes;a figura do protagonista
masculino expde a for¢a de atragio dos sistemas imaginarios no “efeito chamado” dos jovens
africanos.
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O estranhamento, como pontua Taussig (1992), pode ter um alcance comparativo e um
efeito sintético muito mais interessante do que a articula¢do da leitura do lado negativo
do vinculo. Tao redundante como necessaria, a circulacio da identidade pode ser gestada
a partir do dominio da biografia e da tensdo criativa entre aquilo que estamos chaman-
do de historicidades méveis e o que pode ser entendido como imaggéticas de culturas de
recep¢ao. Na pratica, as escolhas desidentificatorias e peregrinas dos filmes de travessia,
como 14 Kilémetros, sio instancias que dimensionam a ideia cliffordiana de “zona de con-
tato” como a possibilidade de tomada de decisio sobre a natureza da diversidade.

No filme de Gerardo Olivares, ¢ a relacdo prévia imaginario-cultura que torna pos-
sivel e favoravel o processo de relativismo espacial em uma disposicio em romper com a
condi¢do de origem. Supondo que essa dinamica nio é consequéncia totalmente direta
do transito, pois ele ndo foi forcado apenas pela negatividade sociocultural, mas pela in-
tencao de teledirigir o destino, o movimento de desidentificar-se pode sim ser entendido
como uma qualidade semintica indexada ao processo de mobilidade transterritorial®>.

A relacao sociedade-biografia, pensada na imagem do migrante em busca da rela-
tivizacdo espacial, completa-se pela experiéncia da transicio humana em uma realidade
que faz a “identidade peregrina” um meio de experiéncia significativa da sensacio de
maior dominio da “emergéncia” do discurso pés-colonial. Como reflete Brooks (1984),
as narrativas se direcionam a uma inten¢ao discursiva que, dispersas pela historiografia,
conduzem a uma redefini¢io da identidade individual no ambito conciso do distancia-
mento. Se Buba ¢ desfavorecido pela sociedade de partida, ele também esta possivel-
mente mais preparado para obter, com a anonimidade, a caracteristica transformatoria
do reconhecimento do proprio destino. A vantagem do filme ¢ justamente dispor que a
transculturalidade possa ser um item imprescindivel da critica a ideia da metaforizagao
cultural. A no¢do de pertencimento esta, portanto, nao nas margens (Derrida, 1991), mas
na capacidade de transformacoes que sio suficientes para dar conta de um projeto de vida
que, de outra forma, ndo poderia manifestar-se além do escopo da memoria e além da
indumentaria da localidade. A reciprocidade identidade peregrina e imaginario da travessia
promove entao a possibilidade de se pensar a relagio cultura-subjetividade na dinamica
do migrante que precisara negociar (emergir, adensar, negar), futuramente, as caracteris-
ticas da cultura em que se vé lancado e que carrega idealmente.

O material de reflexdo comparativo “Nos-Outros” produz arbitrariedades que o
transito cultural observa como meio substantivo de aderéncia metaférica. A identidade
peregrina torna possivel rever os aspectos mais acessorios da construcao da imagem da cul-
tura de projecio e faz viavel a ideia da critica reflexiva em relagdo a composi¢ao a ser en-
contrada. Nas margens da metafora, como escreve Derrida (1992), os discursos migrantes
podem revelar uma leitura bastante significativa daquilo que estamos explorando como a

experiéncia diasporica da autoctonia no imaginario-cultura cinematografico.

13 Queremos nos perguntar aqui: o quao “for¢ada” é a pratica irrestrita do distanciamento quando ele
serve de caracteristica de apoio a renegocia¢io, através do anonimato, da identidade na estrada?
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No filme 14 Kilémetros, a identidade peregrina possibilita a experiéncia mais direta de
confronto com as caracteristicas lidas como negativas e excessivamente criticas do “espe-
taculo” cultural visto a partir de dentro e, concorrentemente, da anulacao daqueles aspec-
tos considerados mais problematicos dessa coletividade anterior. Na estrada, os discursos
diasporicos retomam a ideia de Yadice (2004) de cultura como projeto de encadeamento
de forcas que se tornam reagrupadas, refeitas, relidas e tensionadas quando se cruzam. A
partir de seus portadores diasporicos, a memoria cultural dos migrantes elabora a nature-
za verdadeiramente evenemencial da situacdo do deslocamento, que consegue, em certa
medida, dispor os processos de significacio nos lugares em que eles estio mais abertos e
talvez mais propicios a capacidade de permuta cultural.

Alguns filmes com tematica migratéria enfocada na travessia, como 14 Kilometros,
nesse sentido, recuperam a relacao de consciéncia da peregrina¢io a partir da anula¢io, no
entrecruzamento, da visio da aderéncia ao projeto colaborativo em todo ambito cultural
estabelecido previamente. Ao mesmo tempo, insere, através da fronteira, a restauracao
possivel do emigrante em sua capacidade, antes remota, de maior dominio da leitura das
perspectivas daquilo que chamaremos de “autonomia da falseabilidade”. Falsificacio que
dispde um projeto de vida retomado a partir da condigiao da exterioridade, lido como
renegociacao conforme a visdo da cultura de recepcio (especialmente em seus contetidos
dispersados na metafora da espetacularidade). Como escreve Hall (2003), nas margens,
nas situa¢cOes fronteirigas, o transito cultural consegue fazer manter a ideia de um “centro
original” que pode ser apoiado em uma ideia de desejo de “regresso final”’. Nossa analise
¢ que 14 Kilémetros redefine a relacio, porque esta perifericamente nao “nas margens”
da concepc¢io do imaginario cultural, mas no centro da situacdo do estranhamento que
permite, justamente pela transculturalidade, utilizar e conservar a “memoria da metafora”
como signo de pertencimento obstacularizado na origem.

Ser diluido na metafora da representacdo significa nio querer expor a vulnerabilida-
de para os fins de uma tendéncia que tem a ver com a territorializacdo absoluta daquilo
que deveria claudicar a experiéncia: as culturas transnacionais nio perdem o sentido por
serem mais ou menos abertas aos novos espacos de representacao peregrina, mas ¢ a ex-
clusividade da representacio que sofre um abalo.

As politicas de representacdo no espaco contemporaneo buscam evitar a0 maximo
as ambiguidades e as fissuras dos discursos com o objetivo de tratar como incomensura-
veils os lugares e as poéticas das vozes nas “zonas de contato”. O mais explicito da identi-
dade ¢ um vazio que somente se percebe quando ela é colocada em jogo, ou seja, quando
as experiéncias relacionais subvertem as praticas de dominac¢io e controle das hegemonias
territoriais. O mito da consecucdo desse lugar de imbrica¢des mostra-se quando a vida,
dentro da portabilidade da imagem, ja nio atinge o ntcleo de orientacio destinatario
e se Instaura uma vantagem, sublime porque seguidamente levantada pela ocupagio da
consciéncia, de que as edificacdes étnicas podem e devem ser soterradas pela memoria.
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Esboco final: uma dialética contemporanea da perda
do espaco como transposicao de indiferencas

O cinema pods-colonial e “migratério”, conforme analisa Foster (1999), é um cinema
que nasce de uma perspectiva intercultural e intersubjetiva e que, sobretudo, tem a vanta-
gem de pensar a experiéncia da transicio humana realizada em um ambito que observa as
identidades como possivelmente mais posicionais e contestadas do que a certeza de uma
ordem coletiva produzida pela territorializacio exclusiva do espaco (ainda que espacos
ficticios, alegoricos, fabulativos). A dinamica de 14 kilémetros inscreve-se na percepcao de
que o efeito do deslocamento age sobre a metafora da reavaliacdo e da incorpora¢io de
significados, e a natureza desse deslocamento atinge individuos e coletividades de modo
heterogéneo. Isso nio significa que a narratividade dos filmes de complei¢io profunda
diante do tema da transi¢io de fronteiras (miticas, imaginadas, multi e pluridimensionais)
seja uma narratividade que opta pelos processos de pluralidade de fluxos, sem pensar os
grupos e pessoas que se deslocam e que recebem o lado mais contundente da metafora
da transicdo: o sentimento de uma terra ou de um lar que é deixado para tras, porque
significa impedimento ou porque significa insuficiéncia.

Nesse aspecto, a globalizacio do imaginario e a iminéncia da perda dele a todo ins-
tante, nos termos que as ciéncias sociais problematizam (Canclini, 2012), tem a ver com
o paradigma de um mundo enfermo de si, que obriga os sujeitos a condicio da exterio-
ridade para poderem, minimamente, contornarem uma destamiliariza¢io com o entorno
que é o ponto de partida da reminiscéncia do que somos: um fragmento em perpétuo
estado de estranhamento e, ainda assim, sem nunca se sentir completamente em casa e
sem dispor de sedimentac¢do para pensa-la como ausente do lugar onde se encontra.

A cinematografia contemporanea, como aponta Bordwell (2008), tem sido mais
cuidadosa em pensar esses sujeitos em politicas de representacdo que nao apelam para o
binémio foraneidade-autoctonia, simplesmente, desprovidas da experiéncia fundamental
do posicionamento relativo. Faz uma leitura mais ambiciosa ao pensar que os sujeitos e as
culturas sio provavelmente mais indecisos, desconhecidos e plurais do que parecem. A luz
desse debate, as identidades focalizadas pela busca por uma situa¢io mais condizente com
um cenario de intensos cruzamentos organizam melhor a experiéncia filmica dentro de
um 16cus em que as culturas e as sociedades sdo vistas como um processo aberto. Sobre-
tudo, mais dispostas e autocriticas no sentido de que os deslocamentos humanos sio rea-
lizados por sujeitos que tém suas historicidades mobilizadas em um ntmero muito mais
amplo e, repetidamente, irrestrito, que dissolve a imagem da experiéncia da incorporac¢io
como um processo intersubjetivamente controlavel. Para resumir essa abordagem, 14 ki-
[6metros, conjuga pratica dos itinerarios transculturais a partir de zonas de contato abertas
pela globaliza¢io circundante e busca um maior valor a interpretacio da experiéncia
do deslocamento desde uma ambiguidade processual e simultanea que vé a imagem da
fronteira como uma necessidade de adoc¢io de perspectivas interculturais. Isso nio signi-

fica que dada ordem ficcional que entenda as caracteristicas simbiéticas e variavelmente
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constitutivas do pertencer, como escreve Bordwell (1996), compense a falta de atividade
em um cinema que ¢, sobretudo, uma aposta, mais do que contemplativa, da esfera da
alteridade no jogo que ela conclusivamente ndo estd nunca terminada.

O olhar cinematografico ao estranhamento, sub judice, tende, muitas vezes, a psi-
cologizar demais os processos migratorios (Franca, 2007) e reduzir as escolhas migrantes
como operacdes de identificacdes que sao produtos da imagem de alguém que previa-
mente tem escolha, ou que ja é produto de uma escolha anterior. Na base dessa interpre-
tacdo esta o pensamento de que as identidades buscam, sempre nos termos delas mesmas,
determinado distanciamento de uma posi¢ao historica que lé o passado como uma no-
menclatura de sucessivas faltas estruturantes. Isso nao significa, obviamente, que o alcance
heuristico dessa interpretagao tenha a ver com o dado mais paradigmatico de uma cultura
do adiamento do imaginario, coisa que o cinema, como pontua Monterde (2008), vem
historicamente produzindo a fim de reduzir e validar as continuas disparidades entre o
que é representado e o que pode ser retido como identificacio dentro da representacio. E
necessario, por isso mesmo, sempre lembrar que as vivéncias intersubjetivas sio também
relacoes de forga e, como tal, dependem de amplas disposicoes de hegemonias e assime-
trias que circulam a imagem da transfronteirizagdo. As identidades retratadas em muitos dos
filmes com um viés migratdrio, no espaco contemporaneo, nao negam o passado como
um local dificil de ser simultaneo com a logica do desprendimento e com a absor¢io
da diferenca. As identidades de 14 kilometros preferem fugir dos binarismos (sociedades
de impulsio-recepcio, logica de forcas economicas push-pull, etc.), porque se avaliam na
preocupagio em desenvolver a sensibilidade intercultural para poder repensar o pertenci-
mento e a identificacdo (e o acesso a estes) entre sociedades e subjetividades.

Conforme o jogo metaférico da cultura do desprendimento, a experimentacio esta
em ir ao limite do esfor¢o de pensar as narrativas “na estrada” como somente uma op¢ao
por partilhar melhor a estrutura da significagio em um lugar que nao é, comumente, o
ambito do enraizamento inicial — mesmo porque a conformagio subjetividade-cultura
no entorno, interna e externamente, ¢ lida usualmente como conven¢io maior a ser res-
peitada. Dar suporte e assisténcia a adaptacao cultural, ver as identidades naquilo que elas
tem de mais fronteiri¢as e mais condizentes com a natureza das identificacdes, tem sido a
preocupagio de cinematografias como as de Emir Kusturica, Abbas Kiarostami, Mathieu
Kassovitz, Ken Loach, Gerardo Olivares, Rachid Bouchared, entre muitos outros.

Mas a pergunta que ainda mais incomoda a maior parte das leituras contemporaneas
sobre os fluxos migratérios no cinema talvez seja a seguinte: por que, historicamente, o
cinema tem tamanha dificuldade em trabalhar o sentido do pertencimento sem sobrecar-
rega-lo em imagens culturalmente essencialistas? A resposta provavelmente esta naquilo
que Monterde (2008) escreve sobre as condicoes mesmas de compactacio do universo
filmico-narrativo: porque o cinema trata o pertencimento e as relagdes culturais como
variaveis independentes.

Nesse sentido, como as identificagdes pertencem a ordem do imaginario (Burawoy,
1991, p. 17), sendo “esforcos fantasmagoricos de alinhamento, de lealdade, de coabita-
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¢Oes ambiguas e intercorporais”, o cinema tende a reduzir o esforco da complexidade da
identidade ao pensar os sujeitos migrantes dentro de séries de acontecimentos lidos como
naturais. A maior dificuldade dessa interpretacdo, como aponta Keith Moxley (2005), é
que os deslocamentos sao lidos a partir de duas premissas incorretas: (1) apenas os sujeitos
emigram e as sociedades absorvem; (2) os conjuntos de representacoes primeiro respon-
dem a psicologismos e depois a historia cultural.

Nesse ponto, esquece-se, como reflete Canclini (2012), da dialética fundamental da
simultaneidade sujeito-posi¢ao cultural, uma vez que a sociedade participa da constitui-
¢ao da identificacdo e que a partida tem a ver com a crenca numa estabilidade cultural
outra que perde significancia no momento exato que aprende de si mesma. E, leia-se,
“aprender” esta constitutivamente em relacio ao deslocar-se.

As cinematografias contemporaneas que cuidam desses processos escapam mais des-
sas defini¢des sistematicamente encerradas em si mesmas, porque, como pontua Zizek
(2013), sentidas vezes evitam promover uma inculcacdo de estereotipos sem previamente
lan¢a-los a margem do pensamento reflexivo. A visio de que as culturas emergem de in-
tera¢des adaptativas, a partir de elementos partilhados e, sobretudo, de que sio transmiti-
das através do tempo e das geracdes, responde por um efeito que tem a ver com a preocu-
pacio filmica em pensar as adaptagdes e as estratégias aculturativas ndo como inabilidades
soclais ou subjetivas, mas como entrelacamentos possiveis nas diferentes zonas de contato.
A intersecao destas esta estabelecida na percepcio, ainda maior, de que as identidades vi-
vem e se nutrem de correla¢des parciais, e que essas parcialidades sio inerentes ao jogo de
busca por estabilidades que nao podem ser mediadas unicamente entre a subjetividade e
a autoctonia relativos ao “lugar” e ao “nao lugar”.

A dialética do que é simultaneo nessas conformacdes revela como, “nas margens da
metafora”, a transculturalidade pode ser pensada como “zonas de contato” que revelam,
ou fazem revelar, os processos de transito como inegavelmente sucessivos de uma aborda-
gem da codependéncia: o cinema que revela a transicao e focaliza as margens do desen-
volvimento adaptativo, e os filmes que tratam da dialética da variabilidade do cruzamento
de territorios. Esses dois cinemas, como lugares objetivos em que os imaginarios também
se desmontam, ganha validade porque estimulam e desenvolvem uma estética da percep-
¢ao da vulnerabildade. Ou seja, a elaboragdo da transformacao transcultural que esta ime-
diatamente salvaguardada nas possibilidades de convivéncia e nas suas implicacdes sempre
dificeis. A vocacio sui generis de filmes concertados com uma proposta transfronteirica'*
pensa os processos de deslocamento como visibilidades moveis que analisam a teia de di-
ficuldades enfrentadas pelos sujeitos e grupos em situacdo de transito, alcados ao contato
intercultural nas experiéncias que podem ser, 20 mesmo tempo, profundas, patologicas e
disruptivas para o individuo e pessoas do entorno.

Como pontua Michael Cole (1996), o estresse comumente associado as experiéncias
de desterritorializacio nio necessariamente ¢ negativo. A ordem do estimulo, a expectati-

14 Tomemos, por exemplo, algumas propostas filmicas langadas no ano passado, de diretores como
Kim Nguyen, Cristian Mungiu, Ulrich Seidl, entre outros.
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va de transformacao e da propria experiencia podem influir positivamente nos contextos
de origem, recep¢ao e retorno dos diversos lugares readaptativos onde ha hibernacio,
negociacao, continuidade e reconfec¢io dos processos de identidade. Os movimentos
transfronteiricos tendem a desestabilizar as prerrogativas culturais conhecidas. Dissipam as
sedimentacdes inerentes ao conhecimento psicologico do lugar de origem e fazem dos
sujeitos posicionalmente mais abertos a disposi¢cio relacional. O cinema das identidades
hibridas, os filmes que processam o significado sem essencializar perspectivas tratam das
correlagdes entre a fabrica¢ao de imaginarios no contexto das relacdes culturais e sociais
e tém conseguido diminuir, como lembra Fran¢a (2007), o lugar em que sio desenhadas
a cultura dos esteredtipos e as criacdes culturais nomeadas das representagdes dos sujeitos
e grupos “em deslocamento”.

Nio faz sentido desconsiderar um cinema crescentemente nao dicotomico que enfa-
tiza, antes de tudo, a operacao diaspdrica como instancia em que as identidades em transito
sa0 lidas como “zonas de contato”. Nio faz sentido, sobretudo, porque a continua possibili-
dade de rupturas transforma seus sujeitos que demarcam as fronteiras quando elas mais estao

submersas ou quando mais se apagam as margens em que sao lidas como hegemonicas.

“Na viagem, podemos experimentar, ainda que de forma limitada, as delicias

e as insegurang¢as da instabilidade e da precariedade da identidade” (Stuart
Hall, 2003)
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Transculturality and migration fictions in the identity
cinema: diasporic experiences in 14 kilometres

Abstract

This work is part of an interrogation very present in contemporary migration discourses: how
do the narratives in transit reposition the subjects in the condition of the look on stranger-
autochthonous relationship, thought through the fundamental experience of the displacement?
The article explores the relationships between narrative choices and identity on the road, focus-
ing on intercultural dynamics between mobile historicities and reception cultures. It develops
the image of the experience of displacement as the structural condition of the construction of
cultural itineraries from “contact zones / emergency” opened by the surrounding globaliza-
tion that has significant impact on the dynamics of immigrant alterity. Subsequently, the work
expands seeking a review of the essays reflexivity from the emergence of glance at the image of
migration places, regarding one filmic discourse on immigrants in cases of transit. The subjectiv-
ity-culture relation is thought through the image of the migrant in search of the psychological
and communitarian identification in the spatial relativization. The identities observed by the
culture of involvement and the relation of forces, hegemonic and asymmetrical, serve as a mate-
rial for reflection of the comparative reach “We-Other”.

Keywords: transculturality, migrations discourses, cinema, identity, culture.

Transculturalidad y ficciones migratorias en el cine de la
identidad: experiencias diaspdricas en 14 Kilometros

Resumen

El presente trabajo parte de una interrogacion bastante presente en los discursos migratorios
contemporaneos: ;como las narrativas en transito reposicionan a los sujetos en la condicion de la
mirada sobre la relacidon foraneidad-autoctonia, pensadas a través de la experiencia fundamental
del desplazamiento? El articulo investiga las relaciones entre las opciones de las narrativas y la
identidad “na estrada”, enfocando las dinamicas interculturales entre las historicidades moviles
y las culturas de recepcion. Se desarrolla la imagen de la experiencia del desplazamiento como
condicion estructural de la construccidn de los itinerarios culturales a partir de “zonas de con-
tacto / emergencia” abiertas por la globalizacion circundante, que tiene significativo impacto
en las dindmicas de la alteridad inmigrante. Posteriormente, el trabajo analiza la reflexividad
ensayistica a partir de la emergencia de la mirada sobre la imagen de los lugares migratorios
en relacion a un discurso filmico acerca de inmigrantes en procesos de transito. La relacion
subjetividad-cultura es pensada a través de la imagen del migrante en busca de la identificacion
psicologica y comunitaria en la relativizacion espacial. Las identidades observadas por la cultura
de implicacion y la relacion de fuerzas, hegemonicas y asimétricas, sirven de material para re-
flexion del alcance comparativo “Nosotros-Otros”.

Palabras clave: transculturalidad, narrativas inmigrantes, cine, identidad, cultura.
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