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Resumo

O artigo andisa a atividade profissional de Silvio Berto, fotégrafo
pioneiro em Goiania, com base numaconcepgéo pragmaticado ato fotogréfico.
O significado de suas obras, em quaisquer dos principais géneros que
desenvolveu (“reportagem social”, vistas urbanas e fotodocumentagao),
relaciona-se com a interatividade social em situacfes de producdo e recepcéo
das fotos de estudio. Participante dos circulos de sociabilidade na capital
emergente, Berto construiaumaidentidade profissional que assimilava, por um
lado, elementos do discurso damodernidade queformavao imaginario de Goiania,
mas recuperava, por outro lado, atitudes e val ores dos pintores retratistas, além
decaracteristicasdafotografiade“ reportagem social” praticadano Brasil desde
oinicio do século XX.
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Quem observar 0s movimentos de um fotégrafo munido de um
aparelho (ou de um aparelho munido de fotégrafo) estara
observando movimento de caga. O antiquiissimo gesto do cagador
paleolitico que persegue acaca natundra. Com adiferenca de que
o fotografo ndo se movimenta em pradaria aberta, mas nafloresta
densa da cultura. Seu gesto é, pois, estruturado por essa taiga
artificial, etodafenomenol ogiado gesto fotografico develevar em
consideracdo os obstaculos contra os quais 0 gesto se choca
reconstituir a condicdo cultural do gesto.

(ViLEm FLusser, Afilosofia da caixa preta)
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A metéfora do fotografo como cacador (FLusser, 1985 [1983];
ZUNZUNEGUI, 1992; SonTac, 1981 [1973]) é perfeita para expressar a
concepcao pragmética que orienta o estudo que aqui desenvolvemos da
atividade profissional de Silvio Berto, um dos pioneiros dafotografiaem
Goiéania. Asvisdesdafotografiacomo um and ogo ou espelho darealidade
(posturaidealista), ou como traco visivel darealidade (posturarealista),
relegaram aimagem fotogréficaa um papel epistemol 6gico secundério,
merailustracao de eventos ou pessoas, nahistdria e nas ciéncias sociais.
A concepcao pragmatica do gesto ou ato fotogréfico, questionando a
distincéo entre realismo e idealismo, integra as duas perspectivas
anteriores. Nosso ponto de partida ndo é o objeto fotogréfico, mas o ato
queo constitui como tal; investigar um ato fotografico consisteem desvelar
as condicdes culturais e sociais que possibilitam asua“ génese”, que, nas
palavras de Dubois (1998 [1990], p. 59) “pode ser tanto um ato de
producdo propriamente dito (a“tomada’) quanto um ato de recepcéo ou
de difusdo”. A teoria da fotografia como imagem-ato, defendida por
Philippe Dubois, contestaaidéade que o objeto fotografico se caracteriza
por similaridade ou analogiacom arealidade sensivel apercepcao visual.

A compreensao do enfoque metodol 6gico e dos objetivos neste
estudo requer um esclarecimento, ainda que sumario, dessa perspectiva
pragmatica da andlise fotogréfica, orientada a partir da semiética de
Charles Sanders Peirce.

O significado dafotografiaé considerado agui como um objeto
da semidticageral dossignos. A semiéticadaimagem, como estudo de
um signo diferente dos sonsou das palavras, € um probl emaepistemol 6gico
recente e polémico, que ndo nos interessa aqui.® A pragmética da
fotografia tem sua base na semiética triadica de Peirce, proposta como
uma teoria geral dos signos e tendo o estudo da imagem fotogréfica
apenas como uma de suas possiveis aplicacdes. O estudo dos signos é
necessario, para Peirce (1958 [1931-1935], 2281), pois“todo raciocinio
€ umainterpretacdo de signos de algumtipo” ; ha, portanto, umarelacéo
estreita entre |6gica e semidtica em sua filosofia da representacdo. Os
elementos caracteristicos de uma representacdo sdo rel acionados numa
triade fundamental: o signo (aquilo que se coloca no lugar de algo para
alguém, sob alguma forma ou capacidade e que deve ter &xito em fazer
com gue alguém apreenda seu objeto), o objeto (aquilo agque o signo se
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refere) e o interpretante (um signo mais desenvolvido, quetem o mesmo
objeto e é engendrado na mente pelo signo; um interpretante se torna o
signo para um futuro interpretante, numa série infinita). Suponhamos,
como exemplo, afoto de umapracade Goidnia. A imagem fotogréficaé
um signo, que tem como objeto uma vista urbana. Pode gerar um
pensamento como “ E umapragapuiblicanumacidade’ , como interpretante
paraa guém que ndo conhega Goiania, ou ndo consigaidentificar apraca
fotografada. Esse pensamento pode estimular uma série de outros
interpretantes, como o proferimento “E a Praga Civica, na década de
507, a interjeicdo “Que vista lindal”. Cada interpretante se torna um
sinal paraoutrosinterpretantes derivados, numasequénciapotencia mente
infinita, processo gque recebeu, nainterpretacdo de Umberto Eco (1991
[1984], p. 111) aqualificacdo de“ semioseilimitada’ . Umainterpretacéo
bem-sucedida ocorre quando reduzimos a imagem a outros signos, do
mesmo sistema semiotico ou de outros sistemas, de modo que o
interpretante, além de traduzir o objeto interpretado sob algum aspecto,
nos faga conhecer alguma coisa a mais do interpretado. Peirce
desenvolve, em sualdgica, atriade fundamental signo-objeto-interpretante,
analisando-a segundo as relacbes signo-objeto, signo-interpretante e
objeto-interpretante, interpretadas em conjuncdo com as categorias
fenomenol égicas (primeiridade, secundidade e terceiridade) e com as
categorias metafisicas (possibilidade, realidade e destino). Cada uma
dessasrel agdes originaumatriade derivada, das quaisamaisimportante
decorre darelagdo entre o0 signo e seu objeto; nessatricotomia o signo €
um icone, um indice ou um simbolo (Peirce, 1958 [1931-1935], 2.247).
O icone relaciona-se com seu objeto por similaridade em algum
aspecto, e essa relacdo de similaridade é a base da capacidade que o
signo tem de tomar esse objeto como referéncia. Umafoto €, asssim, um
signo iconico, quando considerada no aspecto de sua similaridade com
um objeto do mundo real ou, mais propriamente, de suasimilaridade com
a realidade sensivel a percepcdo visual. O indice mostra algo sobre as
coisas, em virtude de uma contiglidade fisica com €elas; o exemplo
prototipico de um signo indicial € uma placa de transito indicando uma
direcéo atomar, ou um pronome relativo colocado ap6s 0 nome dacoisa
aque se pretende remeter. A concepcao dafotografiacomo signoindicial
esta presente naidéiade que afoto sgjaum traco do real (Bazin, 1947);
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em outros termos, a especificidade ontolgicadafotografia, em relacédo
a outras imagens, esta num tipo de correspondéncia com a natureza, 0
qual édeterminado muito mais pel o processo quimico defixagdo no suporte
do que pelo dispositivo 6tico de captacdo (cAmera obscura, lentes,
diafragma etc.). Contudo, essa concepcao indicial da fotografia como
traco fisico darealidade ndo é a que privilegiamos neste estudo. N&o ha
um privilégio epistemol 6gico da génese do processo, uma procura pelo
“aoorigindrio”, masumaval orizagdo do ato fotografico numaperspectiva
mais ampla, abarcando tanto o dispositivo técnico e o enfoque até o
momento da recepcao, abrangendo, “por uma extensdo progressiva, do
conjunto dos dados que definem, em todos os niveis, a relacdo desta
com sua situacao referencial” (Dusois, 1998 [1990], p. 66. Grifos do
autor). Finalmente, 0 signo € simbdlico quando seu uso € mediado por um
contrato ou convencdo. Sua aplicacdo prototipica é qualquer palavra
comum num sistemal linguiistico. O simbolo é aplicavel aqualquer coisa
gue possamos encontrar para realizar a idéia conectada com a palavra,
emborando identifigue essacoisa. “ Ele ndo nos mostraum passaro, nem
representa diante de nés uma doag&o ou um casamento, mas supde que
sejamos capazes de imaginar essas €oisas e gque associemas a palavra
com elas’. O aspecto dafotografiacomo signo simbdlico fica evidente,
por exemplo, em fotos publicitéarias empregando locais, personagens ou
situagBes socialmente reconhecidos e vinculando-os a determinados
objetos ou préticas.

Os signos iconico, indicial e simbdlico ndo se apresentam na
forma pura nem sdo mutuamente exclusivos. S80 perspectivas nainter-
pretacdo do objeto, que podem ser articuladas de formavariada, confor-
me a situagdo, o contexto ou a fase da realizacdo do ato fotogréfico.
Partimos da hipétese de que a concepcao da fotografia como indice é
mais frutifera para a andlise da obra fotografica de Silvio Berto, em
relacdo as perspectivas iconica e simbdlica. Nossa atencdo se dirige,
assim, para as razfes e motivos que orientam as acfes de um fotografo
pioneiro em Goiénia, cidade plangjada e construida no surto desenvol-
vimentista e expansi onista que distinguiu a politicaecondmicano Estado
Novo. Osindicios queidentificam e constituem suasfotografiasrel acio-
nam-se, por um lado, com as condicdes de trabalho dos fotografos de
estudio na primeira metade do século XX no Brasil, com as exigéncias
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técnicas da producéo fotogréficanaépocae com o imaginério social que
envolve a distribuicdo e a recepcdo dos signos fotogréficos. Por outro
lado, taisindicios sdo ligados a histéria de vida e a fatores subjetivos, o
gue ndo implica consideré-los de natureza individual. As dimensdes
objetivae subjetivado tipo de acao que estamos considerando seintegram
no que poderiamos chamar de consciéncia prética, ou até mesmo de
sentido ou conhecimento pratico, que compreende as regras da vida
comum.

A literatura sociol dgica tem registrado, nas Ultimas décadas, o
interesse pela problematica do conhecimento préatico na teoria da agéo,
como evidenciam as frequentes referéncias ao conceito de habitus, de
Pierre Bourdieu. Trata-se de um sistema de disposi¢cdes duraveis e
transferivels que integra experiéncias passadas e funciona como uma
“matriz de percepcdes, apreciactes e acdes’ (Bourpieu, 1983 [1972)]),
possibilitando, por extensdo anal 6gica, arealizacdo de empreendimentos
infinitamente variados e permitindo a solucéo de problemas estruturados
de forma similar. Tomamos o conceito de habitus como orientacéo
metodol dgica para a compreensdo da acdo de fotografar na pratica
profissional de Silvio Berto, ainda que essa atitude ndo configure uma
adesdo aos pressupostos tedricos, em maior nivel de abstracdo, que o
autor sustentaem suateoriada préticasocial . Outrasteorias sociol gicas
que procuramintegrar as dimensies daagénciae daestrutura? ndo seriam
incompativeis, segundo nos parece, com acaracteristicafundamental do
habitus, ou sgja, a de constituir uma estrutura estruturada predestinada
aoperar como estruturaestruturante, ou, em outras palavras, de constituir
umaestrutura, enraizadanaexperiénciaprética, com disposicao normativa.
Ha uma consequiéncia técnica imediatamente decorrente do privilégio
epistemol 6gico da disposi¢do do habitus em nossainvestigacdo, que éa
valorizacdo do discurso e das representacées empregadas por fotografos
profissionais. Os indicios desse quadro da percepcdo e da experiéncia
centrado no ato de fotografar serdo extraidos de entrevistas dadas por
Silvio Berto, por seusfamiliares, amigose colegas de profissio, anlncios
e matérias dejornais de época;® recorremos eventual mente a histériada
fotografia no Brasil e no mundo, bem como a estudos sociol 6gicos
especificos com base na fotodocumentag&o.
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O inicio da carreira e a chegada a Goiania*

Berto nasceu naltdiaem 1908 eveio parao Brasil comospais,
por voltade 1913. A familia se dedicou aagriculturacafeeirano interior
de S&o Paulo. Iniciou seu aprendizado na arte dafotografia aos 13 anos,
como discipulo do mestre Comparini, um artistaitaliano que moravana
cidade de Mat&o. Seguiu, anos mais tarde, para Sao Paulo; iniciou sua
vida profissional nos cinemas Paramount e Santa Helena, desenhando e
montando diapositivos napropagandacinematogréfica. Trabal hou também
como auxiliar em estudios fotograficos, até montar seu proprio estidio
na Praca da Sé. Embora tenha conseguido, nesse periodo, sucesso
econémico e profissional, Berto deixou S&o Paulo em 1934, paravigar
por outras regides do pais, movido por um espirito aventureiro e fugindo
daconcorrénciaque setornaraacirrada. Silvio Berto trabalhou em Minas
Gerais, Goias e Mato Grosso, de 1934 a 1936; construiu bons
relacionamentos e realizou diversostrabal hos profissionais, como osabuns
com dados estatisticos e fotografias para as cidades de Cataldo e Rio
Verde, além da primeira edicéo de cartdes postais em Uberlandia.
Finalmente, fixou-se em Campinas (hoje bairro de Goiénia) em junho de
1936 e passou a organizar e dirigir o Cine Campinas, Unica casa de
diversbes naépoca, local de exibicdo defilmesede apresentacbesteatrais
emusicals.

Silvio Berto montou seu primeiro estudio fotografico proximo a
Praca Joaguim Lucio, ainda em Campinas. Em 1942, ja casado com
Dona Marta, transferiu o Foto Berto para a Avenida Araguaia, quase
esquina com a Av. Anhanguera, no centro de Goiania. Era um estidio
maior emaisbem equi pado: vitrines artisticamente montadas, com retratos
das pessoas maisilustres dacidade; sal& com cortinas, cenérios pintados
amao, refletores de luz, cdmaras fotogréficas de madeira sobre tripés
articulados compunham um ambiente moderno e atraente para a época.
Silvio Berto eramuito el ogiado por seu trabal ho no estudio: cuidadoso na
iluminagdo e perfeccionistano retoque das chapas de vidro, conferiaum
acabamento criativo e primoroso a suas fotografias. O reconhecimento
demonstrado por seusclientes por seu trabal ho pareciarefletir aimagem
profissional que o préprio Berto construia, identificando-se como um
fotografo de estudio. Justificando sua saida de Séo Paulo, Berto, em
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entrevista concedida em 1983, dizia vislumbrar melhor possibilidade
financeiraviagjando elevando seu trabal ho para cidades menores: “como
fotografo de estudio, pois nuncafui de reportagem”.

Otraba ho fotografico de Berto ndo seresumiaafotosde estiidio;
podemos classificar suaproducédo emtrés categoriasgerais: “reportagem
socia”, vistas e fotodocumentacdo. Contudo, demonstraremos, aseguir,
gue sua identificacdo com o estlidio seria determinante natécnica e no
estilo desenvolvidos na producéo de outrostipos defotografia. Harazdes
sociais, além de fatores técnicos ou estéticos, que justificam o apego de
Berto ao trabalho no estddio: o Foto Berto constituia uma extensdo das
formas de sociabilidade de que o fotografo participava ativamente na
Goiéania emergente dos anos 40.

Foto Berto: interacéo e sociabilidade

Goiéania, aexemplo de Belo Horizontenoinicio do século XX, foi
construida como efetivacdo de uma atitude politica do governo estadual
para mudanca da capital, promovendo e executando o plangjamento
urbano. Contudo, haque sediferenciar o discurso damodernizacao, ligado
apropadsitos politicos, motivacdes estéticas ou ao imaginario simbdlico,
das préticas sociais e culturais, ou, em outras palavras, da experiéncia
social. O discurso mudancista, calcado naidéiade trazer amodernidade
aGoias, implicando aemergénciapoliticade novos grupos eaderrocada
de antigos grupos até entdo dominantes, esbarrava em obstéaculos
consideraveis. O desafio eraconstruir —com base num plano urbanistico
racionalista, que acolhia inovacdes estéticas e levava em conta as
condic¢des geogréficas e climéticas do Estado — uma cidade em regido
distante dos centros de decisdo politica, que seria ocupada por uma
sociedade ja diferenciada cultural e economicamente, mesmo nas fases
iniciais de seu desenvolvimento.® A cidade ostentava, no inicio de seu
desenvolvimento, adespeito de auraconstruidaem torno damodernidade,
o feitio de uma peguena cidade do interior no aspecto social e cultural;
Goiénia, de 1933 até a década de 50, aindaque simbolizasse os atributos
eum ideal damodernidade, estavalonge de materializé-losnaexperiéncia
das relacBes sociais. Baseando-se em diversas | eituras da modernidade
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no Brasil, Genilda D"Arc Bernardes (1998, p. 51) analisa a ocorréncia
da modernidade em Goiés e reconhece que

0 projeto moderno da cidade de Goianiae o préprio significado do
conceito de “novo” para Goias, a época, vincula-se muito mais a
concepcao de receptor do que a de produtor da cultura da
modernidade.

Osdepoi mentos dos pioneiros sdo exemplares nadistingdo entre
o discurso mudancista e a experiéncia social no periodo.6 No entanto,
esta fora de nosso alcance reconstruir a vida socia em Goiania nessa
época; o0 importante é destacar o carater provinciano da cidade em
formacao, caracterizando as relagdes de sociabilidade.

Eliézer de Oliveira (1999, p. 29-69) caracteriza a dimensdo
provincianadaGoianiaemergente, ressaltando principa menteainfluéncia
de Campinas, nicleo urbano ja centenario, sobre a nova capital. Ainda
gue houvesse uma rivalidade natural entre dois nlcleos urbanos, um
tradicional, outro aspirante & modernidade, erainegavel a dependéncia
mituaentre ambos em varios aspectos. Campinas experimentou um surto
de crescimento e desenvol vimento (princi palmente no comércio) com as
obras da cidade planejada; Goiénia, por outro lado, dependia daquele
lugarejo antigo e de sua estrutura urbana, embora precéria, para
atendimento de diversas necessidades, inclusive no aspecto do lazer. Outro
argumento para afirmar que a ligacdo entre Campinas e a Goiénia
emergente tinha carater tradicional e provinciano era a procedéncia da
elitede Goiania. Osnovos grupos eram formadas por familiastradicionais
de Goias, Rio Verde, Angpolis, Pires do Rio, Cataldo e outras cidades
goianas e apresentavam nivel socioeconémico semelhante. Segundo
Oliveira (1999, p. 45) “uma das principais preocupactes das familias
pioneiras era desenvolver espacos para aintegracdo social, escassos ha
novaCapital, nagueletempo”. Assim, eram realizados eventosinterativos,
COMO 0s Saraus musicais, as festas e bailes de réveillon no Paléacio das
Esmeraldas, paraos quais era convidadaaelitelocal. Surgiram também
espagos institucionalizados, como o Automével Clube, inaugurado em
1940, primeiro clube socia de Goidnia, que se transformou no Joéquel
Clube de Goias, apartir de 1942.
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Taistipos de encontros ou institui ¢cées constituiam momentos de
efetivacdo da sociabilidade, no sentido bem préximo ao conferido por
Simmel (1983 [1950]) ao termo. Para 0 soci6logo aleméo, asociabilidade
é aformado jogo da sociagdo, esta consistindo num “processo em que
osfluxos daexperiénciavividaganham formae persistem paraa ém dos
contetidos intimos originais’ (Cotn, 1998, p. 55). A forma socia da
soci abilidade teve um momento de realizag8o privilegiado nos sal Gesem
Berlim do século X1X — caracterizados, pel a espontanei dade, num espaco
de conversacdo, onde os individuos, em situacéo de igualdade, falavam
sobretemasliterarios, artisticos ou politicos.

A sociabilidade depende de uma auto-regul acéo dosindividuos
em suas relacbes com os outros, feita por meio do sentimento do tato e
dadiscricao; trata-se de uma arte que se efetiva naforma de um jogo de
aproximagdes e af astamentos. Tal controle interno, que ndo é explicado
por meio de estratégias de comportamento ou de acdo em suarealizacdo
empirica, sO se realiza numa estrutura socia ideal para a manifestagao
daculturasubjetiva, sem hierarquiade méritos ou de status, ou sgja, uma
“estruturademocrética’ . Essacondicao estrutural ndo existe naturalmente,
deve ser construida no interior de uma Unica camada social; por isso, a
sociabilidade sb se ef etiva em ambientes em que setorna possivel 0jogo
da interacdo livre da competicdo econdémica. Os eventos interativos
(saraus, festas no Palécio, reunides), assim como os primeiros clubes
sociais na Goianiaemergente, constituiram ambientes adequados paraa
efetivacdo daforma da sociabilidade, que constitui também aforma de
interacao entre grupos pequenos, tipicade cidadestradicionaisdointerior.

Oiniciodavidaprofissional de Silvio Berto em Campinasnéo se
deu pela prética profissiona da fotografia, mas por contatos feitos em
redes de sociabilidade, que o conduziram a desempenhar outras
ocupacdes. Quando saiu de S0 Paul o, Berto trabalhou em Minas Gerais,
Goiés e Mato Grosso, de 1934 a 1936, registrando com sua camara
fotogréfica, demadeiraefole, pessoas elugares nuncaantes fotografados.
Nesse periodo passou por importantes cidades do Triangulo Mineiro,
entrando em Goias e chegando até Catal 80; atravessou o sudoeste goiano
até Cuiaba, em Mato Grosso. Nessa maratona, construiu bons
relacionamentos erealizou diversos servigos profissionais, como fotografo
itinerante. Atuava principal mente como retratista, mastambémrealizava
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trabalhos mais especializados, como os dbuns com dados estatisticos e
fotografias para as cidades de Cataldo e Rio Verde, aém da primeira
edicdo de cartdes postais em Uberlandia. Berto eramuito comunicativo,
bem-informado e ousado. Suas varias habilidades pareciam se adequar
perfeitamente ao perfil de um pioneiro. Em sua passagem por Rio Verde
aindacomo fotografo itinerante, Berto conheceu o major Oscar Campos,
entdo deputado estadual, e Jerénimo Coimbra Bueno, “construtor” de
Goiénia, que o convidaram atrabalhar no Departamento de Divulgagdo
e Propaganda da capital, apds admirarem o adbum de fotografias que
acabara de elaborar paraa prefeitura de Rio Verde. Sua atividade como
funcionario publico durou pouco. “Minhaindole ndo é ser empregado”,
Berto dizia, numaentrevistade 1983, explicando suainaptidéo paraaquele
tipo detrabahorotineiro. DonaMarta, suaesposa, comenta, em entrevista
concedida em 2001, essa passagem da vida de Berto e elogia sua capa-
cidade derelacionamento social:

Meu marido erauma pessoade muito conhecimento. Eraumapessoa
gue lia muito. Ele tinha uma autodidatica formidavel. Qualquer
assunto que a gente abordasse com ele, ele ndo fugia do assunto,
sabe? Entéo, ele era uma pessoa que freglientava, assim, pessoas
de nive cultural elevado, eram amigos dele, porque €le também
tinha sua cultura, ele também estudava, ele lia. Entéo, ele tinha
boas amizades. E foi dai que surgiu essa amizade com o Oscar
Campos, que o convidou pravir a Goiania. Ai como ele jatinha
deixado a profissdo de fotografo pratrabalhar aqui no Estado, ele
encostou um pouco e ai apareceu essa gerénciado cinema. Foi na
épocaque eu o conheci, em 1938.

A direcdo do Cine Campinasfoi aportade entradaparao mundo
cultural e aesferada sociabilidade najuncdo Campinas-Goiénia. Berto,
além defotdgrafo e desenhista, tinhaum dote musical respeitéavel, o que
otornavafrequentador assiduo dos sarausereunifessociais. A professora
Belkiss Spenzieri, pianistagoianaderenomeinternacional, eramuitojovem
no inicio dos anos 40, mas ainda se recorda hoje das atuacdes de Berto
como cantor, conforme declaracéo feita em entrevista em 2001

Porgue no principio, de Goiania, eu eraapianista, apesar de muito
jovem; eu eramuito novinha. Quando eu fui parao Rio de Janeiro,
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tinha 14 anos. [...] Eutocavanalgreja Catdlica, tocavanasigrejas
protestantes quando precisava, acompanhava cantores, fazia
fundos, [...] eu acompanhava os instrumentistas todos. Depois de
42, quando aRédio Clube de Goiénia, o Venerando [ Venerando de
Freitas Borges, o primeiro prefeito de Goiénial entdo me chamou
para gjudar. Entdo, eu tocava no programa de calouro, tocava no
programa infantil. Entdo, eu era o quebra-galho para todas as
ocasifes aqui. Eu corri de um lado para outro, e dois cantores
muito, muito comuns no meu dia-a-dia, erao Silvio Berto e 0 Jodo
Bercd. Eram os dois cantores que eram 0s mais atuantes e que
tinham um repertério muito grande, e que cantavam em muitas
festas. Entéo, os ensaios eram feitos |a em casa, para que a hora
gue eles chamassem, estivesse todo mundo pronto, preparado.
Entdo, desde muito jovem, eu acompanhel Silvio Berto. Sempre
com um prazer muito grande. Ele eraumapessoamuito querida. [...]
Dosmovimentos, dos eventos musicais, eu melembro dele sempre,
todos. Quando haviamusica, Silvio Berto eraconvidado paracantar,
para participar. Entdo, ele cantava cangdes italianas com muito
gosto. E ao passo que Jodo [...] cantava trechos de Opera, entdo
eram dois cantores com estilos diferentes.

Berto estreitaria mais ainda os lagos com 0 meio artistico em
Goiadnia com sua atuagdo como speaker na primeira estagdo de radio
em Goiania; chegou a ter um programa semanal, no qual cantavam
musicas em italiano. O fotdgrafo artista participou também de um
movimento cultural, liderado pelo pianista alem&o Erik Pipper, pelo
arquiteto José A. Neddemayer e pela professora Améia Hermano, que
originou a Sociedade Pré-Arte, congregando artistas e intelectuais que
organizavam exposicdes de artes, reunifes de literatura e promocoes
musicais. A Sociedade Pro-Arte chegou a criar uma pequena orquestra,
da qual fazia parte outro fotografo pioneiro de Goiania, 0 arménio
Haroutium Berberian, que tocava violoncelo.” A Pro-Arte promoveu,
em outubro de 1945, um concerto inaugural da entidade; Silvio Berto
participou ndo s do concerto, cantando a canconetaitaliana ldeale, de
Paolo Tosti, mas também organizando uma exposi¢ao fotogréfica com
obras suas para 0 evento, talvez a primeira do género em todo o Estado
de Goias. EssasrealizacBestestemunham como suaatividade fotogréafica
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estavaestreitamente rel acionadacom asformas de soci abilidade nacapital
emergente.

O Foto Berto era o estiidio mais requisitado em Goiania. Todo
acontecimento social, paraser reconhecido, precisavareceber achancela
do Berto. Haviaumainterdependénciaentre osfocos de sociabilidade, a
ditegoianiense eo estudio. Por umlado, o proprio fotografo identificavar
se em andncios para jornais e revistas, como “o fotografo da elite de
Goiéania’. Osretratosindividuais e de familiaeram expostos em vitrinas
no estudio.

i"‘f[lt[l “BERTD

o rosagratn de s o
Dglfnis = iesia Feuisks

A sociedade, por suavez, reconhecia-se e afirmava-se, retrata-
da por Berto, que também documentava casamentos, formaturas,
bati zados, primeiras comunhdes e eventos similares. Contudo, asimagens
produzidas por Berto, ou pelos estudios fotograficos na época, ndo
poderiam ser consideradas representacfes “reais’ dessas pessoas ou
eventos. Tratava-se de imagens construidas; o0 estudio fotogréfico era
uma*“fébrica’® deimagens. O fotdgrafo orientava, no esttidio, umaespécie
de encenacdo, compondo “ cenas’ com auxilio derecursos deiluminacéo,
além de cenarios pintados ou construidos. O fotografo e as pessoas
retratadas” construiam” , tacitamente, aimagem que surgiria, escolhendo
as roupas, compondo 0s objetos, acertando as poses. Certamente a
“direcdo” dofotdgrafo sempre predominavasobre o repertério deescolha
dosretratados, pois osfatorestécnicos e as condi¢des materiaisdo estudio
eram prerrogativas do primeiro. Aindaassim, esse privilégio técnico do
fotografo é sempre regulado, na producéo de retratos de estudio, por
fatores culturais que delimitam a aceitacdo da foto. Um perfil de corpo
total, por exemplo, ndo é convenciona num retrato de estidio, embora
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seja obrigatério em fotos para identificacdo policial. Existe uma certa
uniformidade nacomposi ¢&o dos objetos no quadro, no arranjo das pessoas
em fotos defamilias ou grupos, nailuminac&o, natécnicado retoque, que
nosfazem “reconhecer” imediatamente um retrato de estudio ediferencié&
lo, por exemplo, de fotos ou retratos produzidos, de formaamadoristica,
depois da popularizacéo das cAmeras portéteis. Berto era famoso por
suahabilidade em retocar asfotos, aproximando aimagem fina do “gosto”
do cliente. A rememoracdo que Eleyson Rocha, seu assistente, faz do
processo de fotografar no Estudio Berto ilustra como a produgdo de
retratos requeriaumahabilidade técnica, mas envol viatambém um acordo
tacito subjacente, umtipo de*“ negociacdo” (GRaNGEIRO, 1993, 1998) entre
o profissiona e o cliente. Em entrevista, Eleyson Rochacontaque Berto

retocava muito bem, com I&pis, mesmo. Usava, assim, um tipo da
acetona, vocé pegaa chapa e passaagquel e tipo de acetona e depois
vai comolépis, faz um contraluz avai tirando os defeitos da chapa.
[...] Eleasvezesfaziaumamaguiagem nafotografia... E, inclusive
ele, uma certa feita, pegou um senhor a candidato, ele era muito
estrabico e ele fez o0 olho dele ficar normal... [risos], através do
retoque, né€? Elefaziaessesmilagresai...

Ainda que a habilidade técnica de Silvio Berto pudesse distin-
gui-lo deoutros profissionais em Goiania, nadécadade 1940, haviaoutros
fotografos como Benito Bianchi que, nessa época, também eram
reconhecidos pelamaestria natécnicadafoto em estudio, em geral, eno
aspecto do retoque, em particular. O reconhecimento e a producéo do
Foto Berto em Goiénia dos anos 40 e 50 endossariam, huma primeira
leitura, a teoria da fotografia como imagem-ato. O significado dessas
fotos decorreria do uso desse tipo de imagens no contexto social, que
tem motivagdesindividuais, como o desgjo de se mostrar e de se perpetuar
com boa aparéncia, mastambém motivos de ordem social, como ilustrar
coesdo familiar, pertinénciaagrupos ouingtitui¢des, smbolismosde“ritos
de passagem”, além de outros. O “ato fotografico”, nesse caso, envolve
um componente deintersubjetividade que ndo se apresentaou é secundario
em outros situacdes, como em “instanténeos’ colhidos por amadores ou
em fotosjornalisticas. A interagdo entre fotografo e cliente é fundamental
para a qualidade do produto e isso explica o sucesso do Foto Berto em
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Goiania. A condicdo de habitué nos circulos de sociabilidade
proporcionavaaBerto umaoportunidade paraintuir o tipo deimagem ou
cena que melhor conviria aos anseios subjetivos do cliente. Por outro
|ado, este se encontrava, em razao de sua familiaridade anterior com o
fotégrafo, em condi¢gdes melhores para demonstrar naturalidade ou
espontaneidade no ambiente do estidio, que, via de regra, é artificial.
Entretanto, essaleiturapragmatica, que valorizafatores culturaise sociais
como indiciosdafoto de esttidio, ndo pode desqualificar adimensdo técnica
do ato de fotografar, que inclui, por exemplo, 0 processo quimico de
revelacdo e fixagdo daimagem. Privilegiar o componente subjetivo do
reconhecimento daimagem e da possibilidade de sua perpetuacéo para
o cliente acarreta, como contraponto, anecessi dade de examinar também
como o fotégrafo se reconhece em seu oficio.

Berto certamente desaprovaria ser considerado um retratista.
| dentificando-se como fotégrafo, reconheciaumadiferencaentre apintura
e afotografia, como afirma sua esposa Marta Berto: “ Retrato, pode ser
pintado a méo, e a fotografia ndo, € foto, luz gravada [usando gestos
para explicar]. Entdo ele dizia que era fotdgrafo, ndo um retratista...”.
Essaidéiagera dafotografiase alinhaaum realismo de matriz positivista
gue alimentou a concepcdo dominante sobre o tema na Europa, a partir
de meados do século X1X. Como “luz gravada’, afotografiareproduz a
natureza, por intermédio do processo 6tico de captacédo da imagem e
guimico derevelacdo efixacdo. A dimensdo subjetivado ato fotogréfico
€ minimizada nessa concepcao; a imagem é considerada independen-
temente de seu realizador. Giséle Freund (1974, p. 74) analisando aatitude
da época perante arespeito dafotografia, comentaque “ o fotografo esta
ligado a uma realidade bem definida que ele pode corrigir, mas néo
transformar”. O fotégrafo, diferentementedo pintor ou retratista, € guiado
por um processo racional cuja materializagcdo é o aparato fotografico; a
producdo fotografica depende essencialmente do dominio datécnica, e
n&o daintuicdo, daimaginacdo ou dacriatividade. Contudo, admitir que
Berto compartilhasse dessa atitude realista ndo implica inferir que ele
opusesse a atividade artistica ao ato de fotografar. A rivalidade entre
pinturaartisticaefotografia, que alimentou tantas discussdestedricas na
Europa do século passado, parece ndo ter repercutido no Brasil, mesmo
Nos centros pioneiros, como Rio de Janeiro, Ouro Preto, Recife e S&o
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Paulo (Ferrez, 1985; Lima, 1998 [1991]). Longe de sustentar tal distincéo,
Berto, a despeito de sua maestria na técnica fotografica em todas as
fases do processo, compartilhava, em seu oficio, algumas caracteristicas
gue o aproximariam dos pintores retratistas. A primeira delas é a
preocupacdo com aidentificacéo; Berto utilizava, tanto em retratos quanto
em fotos“de reportagem” ,® marcas deidentificac&o que variavam, tanto
no formato quanto natécnicade gravacao ou impressao. Quando utilizava
negativos de vidro, Berto costumava gravar com pena e nanquim na
superficie da emulsdo o nome “Berto” ou “Foto Berto”, ou ainda um
logotipo estilizado:

A marca se transferia, portanto, para todas as cOpias dela
originadas. Com amudancaparafilmesflexiveis, amarcaidentificadora
era estampada em alto relevo, sendo visivel na propriaimagem dafoto
(como na Ultima das marcas expostas acima). Berto recuperava, com o
uso dessas marcas, a prética dos pintores ou dos gravuristas de “ assinar”
suasobras, imprimindo nelasamarcade suaautoriaeindividualidade. O
fotografo chegavainclusive aassinar as préprias copias dasfotos usando
nanquim, “personalizando-as’, no dizer de seu assistente Eleyson Rocha.
Aindaqueapréticadutilizadapel osfotograf os de estidio paraidentificagdo
tenha se dirigido para a despersonalizacdo da imagem, com o simples
uso de um carimbo no verso da copia ou mesmo com a abolicéo de
qualquer sina, Silvio Berto conservava seu emblema pessoal, marca
distintiva de seu trabalho, que se distinguia pelaimerséo nas formas de
sociabilidade. Contudo, Berto ndo incluia sua marca em todas as suas
fotos; provavelmente privilegiavaas melhores, ou osretratos de pessoas
de maior prestigio social. Segundo Eleyson, isso dependia “do tipo de
fotografia. Numas ele fazia questdo de pér a assinatura. Outras
carimbava, simplesmente”.

O Berto, do estudio, era 0 mesmo Silvio Berto dos saraus, das
festas, do convivio com aelite goianiense, o locutor de radio, membro do
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Rotary, que desenvolvia atividades filantrépicas e assistenciais... Suas
marcas de identificagdo se multiplicavam nas fotos, nas propagandas
exibidas no Cine Teatro Goiania e no Cine Campinas, nos letreiros do
estidio, em aninciosdejornais. Esses sinais expressam, em algumas de
suas formas, a complementaridade entre arte e técnica no trabalho do
fotégrafo. Tomemos como exemplo a logomarca abaixo, impressa nas
capas de retratos de estudio confeccionadas por Berto nos anos 40.

A logomarca é umacomposi ¢3o criativade signos contrastantes
datradicdo e damodernidade. No canto superior esquerdo, aobjetivade
uma camera fotogréfica estilizada € emoldurada por um ramo de café,
numaclaraanalogiavisual com um brasdo oficial. O elemento daaristo-
cracia, smbolizado pelolaurel,
contrasta com a referéncia a
modernidade técnica, simboli-
zada pelaobjetivafotogréfica
A inscricdo “Foto Studio”, que
preenche umadasdiagonaisda
figura, smulaaescritacaligr&
fica, usando caracteres rebus-
cados, o que também remete a
tradicdo. No canto inferior esquerdo, o distico Berto estabelece outro
contraste, pois esta escrito com caracteres art déco, remetendo ao

cubismo e aarquitetura modernae

e ATer designando, ao mesmo tempo, a
A pessoa do fotdgrafo e seu estddio,
L | f ,fr? fo que recebe~dai nsgri (;50 em diagona

Cif o 2 a conotacdo tradicionalista. Berto

Gt s . cOmpOsdiversasvariagdesemtormo
B i vk desses elementos gréficos contras-

FFiz por—y | tantes, harmonizando comotipo de
uso que lhes era destinado. Em

anuncios e letreiros, amarcade identificacdo sempre apareciaem estilo
déco, numa tendéncia modernizante, em oposi¢do ao qualificativo
“fotografo da elite”, geralmente associado. No entanto, em seu cartdo
devisita, utilizado em ocasiGes deinteracdo pessoal, 0 nome*“ Silvio Berto”
despontava em destaque, com escrita caligraficapomposa, em contraste
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com a identificagdo do estldio em caracteres retos, no canto superior
esquerdo.

O uso de retoques é outra caracteristica que aproxima Berto da
pinturaartistica. Fugindo do realismo naturalista, nesse ponto, o fotdgrafo
construia, por meio de sutis detalhes, acrescentando sombras e linhas,
uma imagem mais a gosto do cliente. Afinal, a fotografia de estidio
proporcionavaao cidadd comum aoportunidade de, aum custo acessivel,
possuir um retrato, reproduzir suaimagem em cendrio e pose adequados
a0 gosto da época e a sua propria vontade, privilégio antes reservado a
pessoas de ato poder aquisitivo. Contudo, a“democratizacdo” do acesso
ao retrato fotografico, conquistado desenvol vimento técnico, ndo eliminou,
mas recriou com novas nuangas o acordo tacito que era estabelecido
entre o pintor de retratos e a personalidade a ser retratada. Asimagens
produzidas por fotografos que, como Berto, se dedicavam preponde-
rantemente ao género de “reportagem social”, tanto em estidios fixos
como na forma itinerante, compartilhavam o carater de “imagens
negociadas’ com as realizacfes dos pintores retratistas da elite social
(GRANGEIRO, 1993, p. 39-41; MiceLI, 1996).

Qual é o significado da fotografia de “reportagem socia” feita
por Berto? Recorrendo aconcepcao pragmati cagque nos orienta, diriamos
que o significado esta preponderantemente rel acionado com apraticado
fotografo profissional de estlidio, cujo sucesso depende ndo sd do dominio
técnico, mas dainteragdo com o cliente, conduzindo aum resultado que
agrade aambos, o fotografo e seus canones estéticos e técnicos, herdados
das* oficinasfotogréficas’ do século passado e, por outro lado, 0 gosto e
0S ansei 0s sociaisdo cliente. Assim compreendemos como aimersao de
Berto nos circul os de sociabilidade da Goianiaemergentefoi fundamental
para seu reconhecimento e consagracao. Porém nao devemos
menosprezar a dimensdo iconica da fotografia de “reportagem socia”,
ou sgia, o fato de que as pessoas conservam e exibem fotografias em
albuns e porta-retratos paracultivar imagens que, além de seremindicios
de pessoas que existem ou de eventos que aconteceram, sao apraziveis,
sd0 bonitas. As pessoas e eventos sao retratados em cendrios e poses
gue os destacam e singularizam, apesar do seu carater encenado e
artificial. Em outras palavras, asimagensindicam certos eventos, pessoas
ou situacdes reais, representadas em anal ogia com a percepcédo Gtica; a
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circulacdo e o consumo de tais imagens sdo a prova da validade e do
reconhecimento socia dessaanalogia. Portanto, asfotografias do Estidio
Berto, consideradas na maioria das situagdes da época histérica de sua
producdo, circulacdo e recepcao, constituem signos indiciais icdnicos,
fazendo uso daterminologiade Peirce edosque ainterpretaram (Dugails,
1998; ScHAEFFER, 1996, SANTAELLA € NoTH, 1999; SonNESssoN, 1999, entre
outros). Contudo, aindaveremos que o elemento simbdlico dafotografia
de estiidio de Berto, tidacomo signo fotografico, inci piente nessa época,
tomavulto no decorrer do tempo; por ora, julgamos que as perspectivas
do indice e do icone aparecem em maior grau no exame das fotos de
“reportagem social”, consideradas em sua época.

As vistas urbanas

A producéo de vistas fotograficas avulsas e abuns por Silvio
Berto deve ser considerada em seu nivel contextual especifico. Seria
imprudente compararmos as condi ¢des desse ti po de producdo com outras
situacdes ja examinadas na histéria dafotografiano mundo ou no Brasil,
como a febre do consumo de cartbes postais turisticos baseados em
vistas fotograficas (Freunp, 1974, p. 96-97), ou mesmo a producéo do
album comparativo dacidade de Sdo Paul o editado por Militdo Augusto
de Azevedo em 1887. Certamente Berto, que possuira um estudio na
Praca da Sé, em S&o Paulo, inspirou-se na popularizacdo dos cartbes
postai s e naimportanciadafotodocumentagdo nadivulgagdo daimagem
dos centros urbanos para se lancar na producéo de vistas urbanas e na
confeccdo de dlbuns comemorativos. Entretanto, emborahouvesse certa
semelhanca com relacdo ao publico consumidor detais produtos, havia
diferencas consideraveis em relacdo as condices de producdo. Néo
havia, tanto nas cidades do interior em que Berto elaborou dbuns
comemorativos quanto nafase inicial do desenvolvimento de Goiénia,
condicOes para 0 barateamento de vistas ou dbuns pela producéo em
carater industrial, nem do envolvimento dos setores gréfico, editorial e
de vendas. Tratava-se de uma producéo artesanal. Os dbuns eram
individuais, com asfotografiasfeitas e retocadas por Berto, que também
fazia as inscrigdes, desenhos e molduras. Certamente havia, como no
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caso do famoso dbum de Militdo, um interesse politico e um caréter
“oficial” naelaboracdo desses albuns como registros documentais, mas
€ evidente a discrepancia, em termos politicos, econdmicos ou simples-
mente demogréficos, entreanovacapital nointerior do Brasil e osgrandes
centrosindustrializados.

As vistas urbanas eram produzidas a partir de cOpias dos
negativos devidro, utilizando um papel especial, que vinhade S&o Paulo,
jacom asinscri¢cdes no verso, naformade um cartdo postal. Berto e seu
assi stente utilizavam a mesma camera de madeira, com sistemadefole,
empregada no estudio, para fotografar vistas externas da cidade.
Posteriormente, passaram a usar uma Graflex Speed Graphic, famosa
cameranorte-americana especial mente adequada parafotorreportagens,
gue ja trabalhava com film packs, possibilitando fotografar sucessi-
vamente. O depoimento de Eleyson Rocha a respeito das tomadas de
vistas urbanas é bastante esclarecedor sobre o carater do processo; sem
davida, tratava-se fundamentalmente de um enquadramento cénico, e
n&o de um instantaneo:

Nos faziamos vistas da cidade. N6s colocavamos a maquina, na
Avenida Goiés, no lugar certo, focalizava, tudo direitinho. Entdo
nés convidavamos os donos de carro da cidade para passarem
naguel e momento oportuno pragente fotografar, porque ndo havia
tanto movimento de carro [risos]. Eles eram chamados, vinham,
paravam ali, naguelahora, né, eagente batia. Podiabater avontade,
até de mais perto, elando tremia, porque oscarrosficavamali... No
inicioeraassm...

As vistas urbanas eram expostas e vendidas individualmente
em seu estudio, que, apartir de 1947, também passou aincluir umaloja
de material fotografico. Algumas passavam por um processo de monta-
gem, gerando cOpias com molduras ovais e inscri¢cdes. Berto produzia
ainda pequenos 8 buns encadernados com cartolina, contendo reprodugdes
das vistas em tamanho menor, para venda em sua loja. A maior parte
das vistas de Goiania feitas por Berto € do inicio dos anos 50; algumas
chegaram a ter edicdo gréfica, barateando seu custo e gerando postais
no sentido mais exato do termo. Berto escolheu vérias vistas produzidas
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neste periodo e mandou colori-las améo, encaminhando-as a Sao Paulo;
foram os primeiros cartGes postais em cores da nova capital.
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Ainda que as vistas, dbuns e postais de Berto ndo se tenham
beneficiado propriamente dareprodutibilidade técnicatrazidape aindlstria
e pelos meios de comunicagdo de massa, cabe a esse género de fotos
umaimportante fungdo social: constituir etransmitir o imaginério urbano
gue, no caso de Goiania, estava vinculado ao discurso modernizante e ao
espirito desenvolvimentista sob aégide do Estado Novo. No que serefere
ahistériadafotografia, acatamos aqui as consideracfesfeitaspor Solange
F. de Limaarespeito damudanca estéticatrazida pel as vistas urbanas, o
conjunto devistas de Berto, mesmo considerado em seu limite contextual,
também contribuiria

parao desenvolvimento de umalinguagem propriaque, atravésda
exploracdo de qualidades especificas, comegaaimpor parametros
estéticos distintos da pintura. No discurso que a fotografia
engendra a palavra-chave é comunicagdo. Comunicagdo de
referentes que se pretendem comuns para o conjunto da sociedade.
(Lima, 1998, p. 79)

Berto, 0 estrangeiro que néo esteve de passagem, mas que chegou
como um pioneiro e se estabeleceu em Goiania, acatava os valores do
discurso desenvol vimentista e suas vistas urbanas acabaram constituindo
uma parte desse discurso que exaltava a modernidade e testemunhando
a presenca do plangjamento estatal no desenvolvimento do interior do
Brasil, 0 sucesso daMarchaparao Oeste, apregoada por Getulio Vargas,
gue partia de Goiénia. A adesdo técita ao discurso desenvolvimentista
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nao implicava uma submissao do fotografo aos interesses da elite
goianiense, e suaautonomiapode ser explicada pelaandlise sociol 6gica
daobjetividade do estrangeiro feitapor Simmel (1983, p. 184):

O estrangeiro ndo estd submetido a componentes nem a tendén-
cias peculiares do grupo e, em conseqiiéncia disso, aproxima-se
com a atitude especificade ‘ objetividade' . Mas a objetividade ndo
envolve simplesmente passividade e afastamento; € uma estrutura
particular composta de distancia e proximidade, indiferenca e
envolvimento.

Apesar de participar dos grupos de sociabilidade que reuniam
familias tradicionais do estado de Goids, sua condicdo de estrangeiro
fazia com que sua posicdo nesses grupos fosse determinada,
essencial mente, pelo fato de que ele ndo pertenciaa eles desde o inicio,
mas gue transmitia qualidades que ndo poderiam emergir dos préprios
grupos (SiMMEL, 1983, p. 181). A sua simpatia pelos ideais desenvol-
vimentistas nos parece, assim, hdo uma assimilacéo ideol égica ou por
conveniénciaapropagandaoficial, masumaidentificacdo com o espirito
pioneiro trazida pela sua condicdo social de estrangeiro, na acepcao
simmeliana. O préprio Berto, na entrevista de 1983, comparando a
construcdo de Brasiliacom aconstrucdo de Goiania, tornarazoavel nossa

interpretacao:

Quando se diz “vamosconstruir umacapital”, a pessoapensalogo:
o governo vai fazer acidade. E verdade ou ndo é? O governo no
faz a cidade, faz a estrutura da cidade, faz as ruas, faz os prédios
oficiais; quem faz acidade é o povo, é aquele que compraum lote,
gue constréi umacasacomercial, um boteco...

A foto documental

Berto nuncafoi fotdgrafo documentaristaoficial, nem trabalhou
regularmente como repérter fotogréfico em algum jornal ou revista.
Contudo, colaborou eventual mente para o governo, fotografando eventos
comemorativos, solenidades, competi¢es esportivas (aproveitando sua
condicdo de apresentador e locutor). Chegou a acompanhar o entéo
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governador Pedro Ludovico a viagens pelo interior, como “fotdgrafo
oficial”. O fotdgraf o captava, com muitasutileza, os atributosdo poder e
da autoridade, traduzindo-os em linguagem visual, por meio de
enquadramentos sugestivos. Dominando 0s recursos cénicos e
dramatrgicos do estudio, Berto acentuava ou destacava elementos do
guadro, mediante angulos e deslocamentos criativos nas tomadas,
conferindo outro significado aos elementos da cena, enfatizando uns e
suprimindo outros. Esse deslocamento do sentido solicitaainterpretacéo
do receptor, exige certo conhecimento do contexto, dasituagdo retratada,
parapossibilitar umaleitura coerente. Em varias das fotos documentais
de Silvio Berto fica evidente a perspectiva do signo fotografico como
signosimbdlico, démdeindicia eiconico. O grau smbdlico variaconforme
0 meio ou a situagdo darecepcdo, mas também de acordo com o tipo de
envolvimento ou de conhecimento que o receptor tem a respeito da
situagdo retratada. Temos nas duas fotos reproduzidas abaixo exemplos
deidentificagdo maisimediatadadimensdo simbdlica.
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A foto a esguerda de uma parada militar nos impressiona
primeiramente pelo enquadramento primoroso; parece um exercicio de
perspectiva artificialis feito por um pintor experiente. Podemos tracar
linhasimaginériasem dire¢do aum ponto defugano canto inferior direito,
passando ndo somente pelas cabegas e pés dos militares, mas também
pel osfios el étricosinstal ados nos postes danova capital. O ordenamento
geométrico, racional, dacidade e aformacdo dos sol dados se harmonizam.
Entretanto, uma formag&o militar envolve ndo apenas a ordem, mas
também a hierarquia. O angulo do enquadramento faz sobressair
claramente o oficial que carregaabandeira, simbol o nacional, escoltado
por soldados armados com fuzis e baionetas. O pel ot&o alinhado aparece
incompl eto, sugerindo umainfinidade de homens nadirecéo do ponto de
fuga. Janado se consegue distinguir rostos no pel otdo, enquanto no grupo
armado e no oficial com a bandeira eles estdo no foco, bem nitidos. A
foto a direita mostra uma fala de Pedro Ludovico durante um jantar no
Joquei Clube. O governador e fundador de Goiania esta no centro da
foto, mas Berto faz uma composi¢éo inusual, destacando, no quadrante
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superior direito, o arranjo feito com duas bandeiras nacionais e um feixe
de flores emol durando um quadro do préprio Pedro Ludovico, em traje
oficial. A tomada em angulo da mesadiminui o efeito da proeminéncia
do chefe: um anfitrido, a mesa com seus convidados, num momento em
gue se levanta para tomar a palavra. No entanto, o destaque dado ao
guadro identifica o personagem politico. No canto direito superior, a
legenda simbdlicado homem de Estado; no canto inferior oposto, amarca
deBerto, fotografo e freqlientador dos grupos de sociabilidade; ao centro,
0 governador, quase como homem comum, de 6culos, ao lado de seus
convidados & mesa. Berto humaniza Pedro Ludovico, mas também nos
lembrade sua condicéo de chefe politico e estadi sta, equilibrando, espacial
e simbolicamente, o quadro dafoto.

Berto fotografou praticamente toda a elite politica de Goiania
em seu estudio; tal trabalho seinclui na categoria de reportagem social,
e ndo de fotodocumentagdo. Contudo, algumas dessas fotos foram
aproveitadas em outras situacOes, das quais a mais significativa foi a
colaboracdo feita a Revista Oeste, que utilizou ad hoc retratos e vistas
produzidos para outros propdsitos no estldio ou em viagens para
documentacdo de obras do estado de Goiés. Tais imagens adquiriram,
com sua inclusdo na revista, uma dimensao simbdlica que néo
apresentavam nas situagfes originai s de producgo, distribui¢éo e consumo.

A Revista Oeste,!° que circulou dejulho de 1942 adezembro de
1944 no estado de Goi s, desempenhou, principalmente nafase de margco
de 1943 afevereiro de 1944, umaimportante funcéo de divul gacéo politico-
ideol 6gicado Estado Novo. O governo estadual , nessaépoca, patrocinava
asedicBeseindicavao corpo editorial. A revista, por suavez, apoiavao
Governo Federal e, segundo aandlise de Eliane Dayrell (1977, p. 52),

endossava as bases tedrico-ideol 6gicas do Estado Novo, respon-
sabilizando-se pel asistemati zac&o e divulgagéo do estadonovismo
goiano, instalando um culto de personalidade ao I nterventor, nos
moldes em que se cumpriao culto nacional ao Presidente Vargas.

Ha 66 fotos com a marca de Berto, sendo 21 diferentes e 45
repetidas, deumtotal de 270 fotosimpressas nos 23 niimeros publicados
daRevista Oeste. A maioriadasfotosde Berto identificadas é deretratos
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de personalidades daelite local (59), como Pedro
Ludovico (reproduzido ao lado, aparece 13 vezes)
e suaesposa Dona Gercina, Bernardo Elis (escri-
tor, um dos redatores da revista), José Bernardo
Félix de Souza (secretério darevista), Venerando
de Freitas Borges e Colemar Natal e Silva, além
de outros. Ha apenas sete fotos que fogem dessa
linha de retratos. sdo paisagens, vistas, fotos de
logradouros ou de obras de Goianiaou cidadesdo
interior de Goias. Essas fotos sdo, em geral,
. meramenteilustrativas, ndo sereferindo ao contex-
: - to.Poroutrolado, asfotosde personalidadesgeral -
s e e ween s [NENEE @COMPanham artigos dos proprios retrata
dos, ou o contelido versa sobre suas pessoas. O retrato de Pedro Ludovico
feito por Berto aparece, invariavelmente, emtodas asrevistasapartir do
nimero 6, confirmando a tendéncia ao culto pessoal do interventor.
Embora as fotos de Berto que aparecem na Revista Oeste ndo
tenham sido feitas para o periédico, mas apenas aproveitadas, o fotégrafo
n&o se esquivou de reafirmar suafiliacéo ao circulo de sociabilidade em
Goiéniaede, por agumaforma, ndo ser estranho ao circulo de politicos
e intelectuais que participavam da revista. O andncio que aparece em
varios numeros, com pequenas variagdes, reproduzido na pagina 9,
constitui uma prova de gque a colaboracdo na Revista Oeste, ainda que
parcial, constituiu um meio paraconsolidar o reconhecimento de Berto e
deseu estiidiojunto adlite goianiense. Entretanto, dai ndo podemosderivar
que o fotografo estivesse ativamente engajado naformulagéo do discurso
ou da propaganda estadonovista, ou que estivesse motivado para tal.
Berto parecia reconhecer a diferenca entre classes e o fato de que a
proximidade com Pedro Ludovico e a participacdo na esfera da sociabi-
lidade ndo |he conferiam, per se, uma equiidade no circulo do poder.

Quando se olhava para Pedro Ludovico o pensamento vinha para
Goiania. Mas ndo é como hoje, quando qualquer um pode fazer
perguntas. Entre Pedro, o interventor, e eu, um simples retratista,
haviaumadistancia. Fiz amizade com ele, masnéo foi umaamizade
intima, uma amizade em que eu pudesse entrar em assuntos que
nado eram do meu al cance. (Entrevistaconcedidapor Berro em 1983)
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Independentemente da motivacdo pessoal ou do grau de
envolvimento de Berto com o regime politico, €inegavel que apresenca
de suas fotos, em geral acompanhadas de logomarca, na Revista Oeste,
acarretavaum deslocamento de significado em rel ag&o a seu uso comum,
narelacdo entre estudio, fotografo e cliente. Afinal, arevistafoi

um veiculo a servigo daideologia revolucionaria, principamente
a0 Estado Novo. Elaatuou na politicade interiorizacdo de Vargas,
em momentos como a construcdo de Goidnia e a Marcha para o
Oeste, e nesse contexto, cultuava as figuras de Getulio e de Pedro
Ludovico. (Costa, 1994, p. 123)

A tentativade aproximar ideol ogicamente asduas liderangasfoi
marcante, especial mente no nimero 4 darevista. Abrindo o conteido da
revista, nas paginas 2 e 3, dois artigos, encabegados pelas fotografias de
Vargas e Pedro Ludovico, chamavam a atengdo. A composi¢éo
apresentava umasimetriavisual impressionante, colocando em paralelo
0s textos (do mesmo tamanho e com 0 mesmo nimero de colunas) e
fotografias, com os cabecalhos “ O operario niUmero 1 do Brasil”, para
Vargas, e“ O oper&rio nimero 1 de Goiaz”, paraPedro Ludovico. Vargas
aparece como 0 “Salvador da Patria”, um predestinado que preparariao
pais para 0s novos tempos, que veio numaépoca de “transi¢éo entre um
mundo gue morreu € um mundo que nasce”. Os elogios as qualidades
pessoais e as obras dos dois estadistas sdo inumeros; Ludovico é
comparado a Pedro, o Grande, daRussia, em razéo davontadefirme, da
inteligénciaintuitivae dahonestidade insuperavel, que sdo araiz de seus
triunfos e suas obras. No entanto, o texto enaltece uma qualidade sobre
asdemais, ahumanidade de Pedro, o “ homem do povo, que compreende
0 povo. Em conversas, em discursos; no lar, nas ruas, no palacio; em
todas as suas palavras e atitudes’ (Revista Oeste, edi¢do comemorativa,
p. 137). Berto expressou, convincentemente em linguagem visual, em
vériasde suasfotosdocumentais, as duas facetas que esse tipo de discurso
sobre Pedro Ludovico construia: o estadista e o homem do povo.

A imagem reproduzidaaseguir jafoi publicadaem véarioslivros
sobre a histéria de Goiania e em edi¢bes comemorativas de jornais; foi
também exibidaem exposi¢des fotogréficas. Representa, segundo nossa
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leitura, um dos melhores trabal hos de Berto, aquele no qual adimensio
simbdlica do signo fotogréfico se torna proeminente, embora possa
também conduzir aleituras parciais, com destaque na dimensado iconica
ouindicial. A interpretacdo dessafoto envolve aargumentacéo daandlise
precedente, constituindo um tipo de aplicacdo da concepcéo pragmatica
dafotografia que nos orientou.

i

O ambiente da cena retratada é uma sala do Palécio das
Esmeraldas, residénciaoficial do governador. Tratava-se deumasaade
estar intima, onde Dona Gercina costumavatomar chacom suasamigas,
situada no primeiro pavimento do Pal&cio (hoje é conhecida como Sala
de Cha Dona Gercind). O arranjo simétrico entre as pessoas, moveis e
obj etos que compdem o quadro evidenciaumacomposicao artificial, tipica
defotosde estudio. Nametade esquerda do quadro estéd Pedro L udovico,
sentado numa poltrona, quase alinhada em relacdo a superficie daporta
dasala, emvidro jateado com gravacéo de um indio estilizado em bisoté.
A porta da para uma sala de refeigdes intima. No lado direito temos o
pintor Almeida Carvaho,** queretratao interventor, usando um cavalete
em frente a outra poltrona, simetricamente alinhada em angulo com a
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primeira. A superficie defundo, do lado esquerdo, € outraportaem vidro

jateado com gravura em motivo similar, dando para um corredor do

pal&cio. O eixo de simetriaé umabissetrizimaginariaque divide 0 aposento

e cujo vértice aproximado é o canto formado pel as duas paredes, situado

naregido escuraentre as duas poltronas, invisivel nafoto. A imagem do

lado direito do quadro é como um reflexo daimagem do lado esquerdo,
se considerarmos apenas o interventor sentado em sua poltrona. O fato

de que houve um montagem da pose fica evidente a0 notarmos que a

tela, praticamente ja terminada, retrata o interventor sob outro angulo.

Temos, aesguerda, o Pedro L udovico humano, homem do povo, sorridente,

tranqtilo, na sala de estar de sua casa. Em seu “reflexo” a direita, o

Pedro estadista, mais sério, menos a vontade, ao lado de um busto de

Getulio Vargas. A composicao magistral feita por Berto na foto requer

alguns comentarios:

* Pedro demonstra naturalidade a0 posar para Berto, em razdo das
relacdes amigaveis mantidas com o fotégrafo, que era freqlientador
de festas e reunides no palécio. O olhar despreocupado denota a
espontaneidade na postura. Mauro Borges, filho de Pedro Ludovico
eex-governador de Goias, reviu essaimagem, em novembro de 2000
e, indagado sobre a naturalidade da pose naocasi 8o, comentou: “ Esse
€ 0 meu pai, estq a vontade e sorrindo. Ele era assim mesmo!”. Por
outro lado, comentando atelade Almeida Carvalho em relacéo aseu
pai, observou: “Aqui é o governador, todo sério, fazendo pose...”.
Berto usa um artificio para convergir, no mesmo quadro, o Pedro
estadista e o Pedro humano, homem comum.

* A fotografiaindica o real, mostra que “alguma coisa esta l&”, € um
tipo de testemunho da percepcdo. Essa € a “tese da existéncia’, que
justifica a validade da foto documental e que validaaidéade que a
foto é prova de alguma coisa. Segundo Schaeffer (1996, p. 112), a
tese da existénciafuncionacomo “umaverdadeiraimplicacéo | 6gica
gueligaaimagem aexisténciadaquilo de queelaéaimagem”. Jano
caso da pintura, ou da imagem pictérica, podemos dizer que ela
representa alguma coisa e que essa coisa pode ndo existir. Assim,
Berto parece nosdizer: “eisaqui, aesguerda, o Pedro Ludovico redl,
gue conhego, do qual sou amigo. Olhalg, adireita, naquele quadro, o
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Pedro Ludovico que é convencionalizado como homem de Estado,
gue age como estadista, mas que, narealidade, é o ser humano que
conhecemos em seu circulo social maisintimo”.
* Essejogo entre 0 que existe, e 0 que é construido, mas que também
se torna real, aparece num importante
detalhevisua. Trata-sedo busto de Getulio
Vargas,*? reproduzido nafoto ao lado, que
ndo aparecia ha cena, mas que prova-
velmente estava mais a esgquerda e fora
habilmente oculto nacomposi ¢ao de Berto.
O objeto que simboliza a alianca com o
governo federal e a pessoa de Vargas, ao
mesmo tempo conotando a importancia
politico-ideol 6gicado culto apersonalidade
do homem publico no Estado Novo,
permanece apenas naconstrucdo do pintor
gue apenas pode representé-1o, mas ndo pode mostrar ou provar sua
existéncia
* Berto, a despeito de se identificar com a fotografia como “trago”
objetivo do real, como “luz gravada’, admirava também a pintura
artistica. José Luiz Bittencourt, membro da Academia Goiana de
Letras, comenta, num artigo recentemente publicado num jornal
goiano, essa afinidade estética, numadescricédo do Foto Estudio:

No atelié de Silvio Berto a gente tinha aimpressao de que estava
em Veneza ou nailha grega de Creta, pois ali eram abundantes as
gravuras de Béllini, Tintoretto, Veronese e Ticiano, compatriotas
do século XV1, quelhe despertavam amesmaadmiracdo estendida
aMichelangelo, Giulio Clovio eagquelesoutrosdalinhagem artistica
quealtaliaofereceu ao mundo. (Diario da Manha, 13/8/2001)

Berto se aproxima da arte pictorica e do signo icénico ao
trabalhar com anal ogias, articulando elementosvisuaisno interior efora
do quadro e solicitando, para uma boa interpretacdo, o conhecimento
prévio de umareaidade social que também é extra-quadro. E oportuno,
nesse aspecto, recordar a habilidade com que Velazquez utilizou esse
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tipo de recursos no quadro Las meninas, reproduzido adiante (c. 1656-
1657). A menina em destaque no centro € ainfanta Margarita, herdeira
do trono espanhol, rodeada por suas damas de honra; o pintor € o préprio
Veldzquez, que estaretratando o casal real, FilipelV e suasegundaesposa,
MariaAnadaAustria, que so sio visiveis no espelho ao fundo. Vel dzquez
da destaque a provavel herdeira e retira a realeza do quadro, ainda que
deixando indicios de sua presenca, como aimagem no espelho e o olhar
atento do pintor. Outros elementos que ddo sentido a pintura pertencem
a conjuntura de sua época e hoje sdo dominio da Hist6ria, como o
absolutismo monarquico na Espanha do século XVII e 0 Renascimento
cultural. O conjunto de indicios € que nos permite interpretar o famoso
quadro de Veldzquez como uma critica ndo so ao regime politico mas
também ao realismo pictdrico, ou aidéiadaarte comoimitacdo danatureza
ou darealidade.

Berto, deformasimilar, trabalhou no retrato de Pedro L udovico
com a percepcdo espacial, utilizando um criativo arranho de pessoas e
objetos. N&o podemos dizer que a pintura e a fotografia sejam téo dife-
rentes em relagcdo a captacao e representacao darealidade visual, poisa
propria camera fotografica € uma aparelho que visa produzir a
perspectiva artificialis, sistema de
representacdo em duas dimensdes
desenvolvido através do dispositivo
da cémera obscura na Renascenca
— portanto, um sistemade represen-
tac8o historicamente determinado
(MAcHADO, 1984, p. 63-76). A
novidade, no caso de Berto, estaem
articular ndo somente dois sistemas
de representacdo diferentes, a
fotografiae apintura, masdoistipos
de resultado de uma acédo: a de
fotografar e a de pintar, numa
mesma imagem. Ao observarmos
essa foto de Berto, no momento da
recepcdo do ato fotogréfico, somos levados a questionar a idéia da
fotografiacomo um tipo dereflexo que a0 mesmo tempo atetaaexisténcia

136 NUNES, Jord&o Horta. O pioneiro Silvio Berto:...



do real. O chogue na recepcao decorre da simetria, do efeito especular
entre osladosesquerdo edireito daimagem. A imagem de Pedro L udovico
a esguerda que, socialmente condicionados pela “tese da existéncia’,
consideramos como indicativa do Pedro “real”, uma pessoa comum,
despreocupada, é refletida na tela do pintor, que nos remete ao Pedro
estadista, associado com o busto de Vargas, que ndo vemos do lado
esquerdo. A diferenca nitida entre as duas imagens de Pedro reforca o
chogue e nos conduz a acatar a imagem humana de Pedro como um
humano e tolerar a do estadista, que percebemos como construida
subjetivamente pelo pintor. Berto nos transmite sua versdo do discurso
estadonovistaque articulaa per sona do governante com aagéo do Estado
eestacom o desenvolvimento social. Nesta, o fotografo tende avalorizar
simbolicamente afiguraque faz parte dos circul os de sociabilidade, pois
as formas de sociabilidade constituem o sustentéculo de sua prépria
identidade profissional construidacomo “fotégrafo daelite”. Essafigura
ndo coincide com o perfil de Pedro como politico, que racionalmente
persegue seus objetivos|levando em contaas|eisdo Estado, numaleitura
plausivel da imagem de Pedro na tela de Ameida Carvaho. Porém, a
prépria concepgdo da fotografia como “prova’ do real, socialmente
disseminada e, pelo menos na época de Berto, aceita sem reservas,®
nos impede, numa recepcdo imediata, de perceber o processo de
construcdo, por parte do fotografo, que elaenvolve. Somente aatividade
da interpretacdo, que se requer para a efetividade do signo simbdlico,
pode revelar esse processo construtivo, que, para ser explicada, requer
gue consideremos o ato fotografico numa acepcdo mais ampla, levando
em conta ndo s6 0s momentos de sua producdo, mas também os da
circulacéo e da recepcao.
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Abstract

The article analyzes, based on a pragmatic conception of the
photographic act, the professional activity of Silvio Berto, a pioneering
photographer in the city of Goiénia. The meaning of hisworks, in any kind of
photography developed (“social documentation”, urban views and photo
documentation), is related to social interaction in situations of production and
reception of photo studio images. Berto, habitué of sociability circles in the
emerging capital, constructed a professional identity that assimilated, by one
side, elements of the modernity discourse that constituted the imaginary of
Goiania. Nevertheless, he recovered, by another side, attitudes and valuesfrom
portrait painters, besides some features of “ social documentation” photography
performedin Brazil sincethe early 20th century.

K ey wor ds. Photographic act, social report, sociability.

Notas

1. Parauma boaintroducdo ao tema, consultar Sonnesson (1999) e Santaella e N6th
(1999 [1997]).

2. Poderiamos incluir aqui ateoria da estruturacdo social de Anthony Giddens (1989
[1984]) e diversastendéncias no i nteracionismo simbolico Blumer (1969) e Goffman
(1984).

3. O suporte documental deste trabalho provém do Acervo Fotogréfico do MIS de
Goiania, que nos disponibilizou, para consulta, o seu banco de dados informatizado,
bem como areproducéo de fotos digitalizadas, algumas aqui reproduzidas. Tivemos
acesso também as entrevistas com familiares de fotograf os pioneiros col hidas parao
Projeto Pioneiros da Fotografia em Goiania e aum dossié de informagdes col etadas
em jornais e revistas da época da construgéo e consolidagdo de Goiania, materia
indispensavel em nossaandlise, que esta discriminado no final deste trabal ho.

4. Asinformagdes sobreavidaprofissional deBerto originam-sede* O fotografo Silvio
Berto”, segundo nimero da série Cader nos de Fotografia lancada pelo MIS-Goidnia.
Foram consultadas também as anotacdes feitas por StelaHorta paraaelaboracdo do
Caderno.

5. Em meio a tematica da constru¢do de Goiania, que conta com uma literatura
consideravel, pelo menosem nivel regional, destacamos Bernardes (1998) e Oliveira
(1999) no que se refere a questdo da modernidade no planejamento e na culturada
cidade.

6. O letor interessado nesse tipo de contraste entre as narrativas dos pioneiros e o
discurso mudancista encontrara material relevante em diversas coletaneas de
depoimentos: Goiénia (1985, 1992) e Teles (1986).
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7.

10.

11.

12.

13.

Dentre os fotégrafos pioneiros de Goiania, quase todos estrangeiros — Haroutium
Berberian (HB), Alois Feichtenberger, Eduardo Bilemjian, Antonio Pereirada Silva
(Silva), Pucci, Jodo de PaulaTeixeiraFilho (Parateca) e Silvio Berto —, apenas Berto
eHaroutium tiveram participacéo reconhecidano circul o de sociabilidade dos saraus
e reunides de intelectuais. Contudo, tudo indica que o envolvimento de Berto foi
maior nos ambi entes de soci abilidade, no sentido simmeliano. Aindaque Haroutium
estivesse presente em praticamente todos 0s eventos musicais, sua participagdo
socia eralimitada. O fotégrafo Jair Mendes, seu auxiliar direto, nos fornece, em
entrevista, uma declaracdo que comprova a afirmagdo anterior, quando solicitado a
caracterizar afreguesiado Foto HB: “Eraclientelamais de gente simples, porqueele
eramuito simples, tinhadificul dade praconversar, falavaum portugués bem enrolado” .

A metéfora do estudio fotogréfico como fabrica de imagens remete ao conceito de
“fabricagdo”, elaborado por Goffman (1984, p. 83): “A fabricagdo constitui uma
segundamodalidade de transformag&o de atividades, em que hdum esforgo intencional
de manipulagdo, por um ou maisindividuos, deformague pelo menosum dos outros
sgja induzido a uma falsa crenca sobre o0 que esté acontecendo”. A atividade de
fotografar em estdio seriaum tipo de“fabricagdo benigna’, i.e., umatransformacéo
em que ndo ha prejuizo dosinteresses das pessoas envolvidas, assim como acontece
num treinamento dissimulado em estégios.

O termo “reportagem”, utilizado por Berto e outros fotdgrafos na época do
desenvolvimentoinicia de Goiéania, ndo tem aindacomo referénciaafotorreportagem,
ou o uso dafotografia atrelado ainformagdo ou & comunicagdo. Trata-se do género
fotogréfico de “reportagem socia”, que remonta ao inicio do século XX. Carlos
Malta, primeiro funcionario pablico com cargo de fotografo documentaristano Rio
de Janeiro de 1903, utilizavao termo “reportagem social” parasereferir ao atendimento
a pedidos de familias ilustres que o solicitavam para registrar festas, casamentos e
comemoracies, dém defazer retratos (OLIVEIRA Jr., 1998, p. 81). Esseerao génerode
fotografiadominado por Berto, tanto no estudio fixo quanto como fotografo itinerante
pelo interior de Goias.

InformagBes mais detal hadas sobre a Revi sta Oeste podem ser encontradasem Dayrel |
(1977) e Costa (1994).

AlmeidaCarvalho foi um pintor portugués que fez umabreve passagem por Goiénia
nadécadade 1940, influenciando, com sualinhaacadémica, a guns pintores daépoca.
Em 1947 participou dalV Exposic¢ao de Pintura, Esculturae Arquiteturada Sociedade
Pro-Arte de Goiaz (Meneses, Amaury. Da caverna ao museu: dicionério das artes
plasticas em Goias, 1998).

O busto de Getulio Vargas esta hoje guardado no Museu Pedro L udovico; foi esculpido
em jacaranda, em 1940, pelo artista Silope.

A concepcao realistadafotografia, quelegitimaafoto documental, estdevidentemente
abalada em nossa época, em que a manipulagdo eletrénica das imagens se tornou
corriqueira. Contudo, apossibilidade deintervir, subjetivae criativamente, naimagem
fotograficanos remete a pintura. O que fazemos com o Photoshop ndo difere muito,
nesse sentido, com o quefaziaBerto ao “maquiar” suasfotografiasusando o retoque
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como recurso, embora se trate de processos diferentes de producéo de imagens. A
andlise de Lucia Santaella (SANTAELLA, 1998; SANTAELLA € NoTH, 1999 [1997]) do
processo evolutivo da producéo de imagens pode nos auxiliar na compreensdo de
umapossivel convivénciaentrerealismo e nominalismo naconcepcao dafotografia.
Elaadmitetrés paradigmas (num sentido mai s metaf 6rico e genérico que 0 empregado
por Kuhn em sua Estrutura das revoluces cientificas) na evolugdo dasimagens. O
paradigma pré-fotogréfico depende da habilidade manual para dar formaao mundo
visivel ou invisivel e se refere a imagens em pedra, desenho, pintura, gravura e
escultura. Solicita a contemplagdo do receptor. O paradigma fotogréfico faz uma
conexdo fisicaedinamicacom o que existe no mundo e depende de maquinas capazes
deregistar objetos; refere-se afotografia, afilmes, avideos e aholografia. Requer a
obervagdo do receptor. O paradigma po6s-fotografico relaciona-se com imagens
sintéticasou infograficas, inteiramente computacionais. Asimagens pés-fotogréficas
solicitam a interagdo com o receptor. Embora o esquema de Santaella privilegie o
momento da produc&o, isso ndo impede que analisemos suas consequéncias
pragméticas e semidticas, assim como a possibilidade de articulagdo entre um
paradigma dominante e outros residuais, ja que ndo se requer, como Kuhn, a
cristalizag8o e a predominancia de um paradigma; afinal, estamos no terreno do uso
dafotografia, e ndo do uso cientifico dafotografia
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Entrevistas

BeLkiss SpenzIERI, musicista e pedagoga, concedida a Stela Horta
Figueiredo em 15 de maio de 2001. Acervo do MIS— Goiania.

ELevson RocHa be OLIVEIRA, fotOgrafo, auxiliar de Silvio Berto, concedida
a StelaHorta Figueiredo em 13/12/2000. Acervo do MIS— Goiania.

Jair MEenDES, fotégrafo, auxiliar de Haroutium Berberian, concedida a
Stela Horta Figueiredo em 18/11/2000. Acervo do MIS— Goiania.

MARTA Dos SanTos BErTO, esposa de Silvio Berto, do lar, concedida a
Stela Horta Figueiredo em 17/11/2001. Acervo do MIS— Goiénia.

SiLvio Berto, fotégrafo, concedidaaTérciaNeivae Marly Ferreira, em
agosto de 1983, para o Projeto Goiania 50 Anos, do Iplan. Secretariado
Plangjamento de Goiania. Nucleo de Biblioteca e Documentacéo.
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