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Resumo

A referéncia & modernidade é uma constante nos discursos académicos,
politicos ¢ em todas as instdncias do cotidiano. Porém, a generalizago do termo ndo
significa um entendimento preciso, ou mesmo claro da dimens3io conceitual da palavra.
O presente artigo analisa as principais representagdes da modernidade, procurando
pontuar seus elementos essenciais, 4 procura de um conteido que traduza a idéia de
modernidade no mundo ocidental.

A referéncia 2 modernidade é uma constante nos discursos
académicos, politicos e em todas as instincias do cotidiano, sem que se
tenha uma clara percepg¢do do sentido ou da dimensdo conceitual da
palavra.

Modernidade, modernizagdo, modernismo sio idéias que
suscitaram e suscitam posi¢Ges nem sempre consensuais. Porém, ao
analisarmos as discussdes que se teceram em torno delas, observamos
algumas constantes importantes de se destacar. Em primeiro lugar, a
representacdo da modernidade nasce atrelada a sua critica. Os porta-
vozes da sociedade moderna, seus mais elogiientes representantes,
foram também seus mais implacaveis criticos. Em segundo lugar, esta
peculiaridade esté estreitamente vinculada a uma outra constante das
representacdes: a percepgédo do carater contraditdrio da vida moderna.
Fazem, a0 mesmo tempo, a apologia e a condenagio da modernidade:
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riqueza cultural e material jamais vistas, ao lado da miséria mais
degradante; progresso cientifico e tecnoldgico, convivendo com a
regressio e a barbarie humanas; infinitas possibilidades de
desenvolvimento ao lado de condigdes de aniquilamento da espécie etc.

Finalmente, fiel a uma tradigdo que remonta a Max Weber, é
uma constante na representagdo da modernidade, pelo menos em seus
porta-vozes classicos, a associagdo entre vida moderna e maior
racionalizagdo das atividades da vida. Modernidade e racionalizagdo
seriam  processos concomitantes, dizem estas vozes. Habermas
considera mesmo que a dissociagdo desses dois conceitos entre tedricos
contempordneos conduziria a0 equivoco que traduz a idéia de pés-
modernidade (Habermas, 1990). Faco uma anilise dos elementos
essenciais destas representagdes, a procura de um conteiudo que traduza
a idéia de modernidade no mundo ocidental.

Em primeiro lugar, impJe-se uma questdo conceitual. Se nos
reportarmos a analise de Marshall Berman (1987), a modernizagéo
configura-se como um conjunto de processos sociais que conduz ao
conjunto de experi€ncias vitais compartilhado entre homens e mulheres
de todo mundo, designado modernidade.

Ser moderno € encontrar-se em um ambiente que promete
aventura, poder, alegria, crescimento, autotransformacgio e
transformag@o das coisas em redor — mas a0 mesmo tempo ameaga
destruir tudo o que temos, tudo o que sabemos, tudo o que somos.
A experiéncia ambiental da modernidade anula todas as fronteiras
geograficas e raciais, de classe e nacionalidade, de religido e
ideologia: nesse sentido, pode-se dizer que a modernidade une a
espécie humana. Porém, ¢ uma unidade paradoxal, uma unidade
de desunidade: ela nos despeja a todos num turbilhdo de
permanente desintegracéo e de mudanga, de luta e contradigdo, de
ambiguidade e angustia. Ser modemno ¢ fazer parte de um universo
no qual, como disse Marx, “tudo que ¢ s6lido desmancha no
ar”.(...) No século XX, os processos sociais que ddo vida a esse
turbilhdo, mantendo-o num perpétuo estado de vir-a-ser, vém
chamar-se ‘modernizagdo’ (Berman,1987, p. 15-16)

Berman propde-se, em Tudo que é sélido desmancha no ar, a um estudo
da dialética da modernizagdo e do modernismo. Contradiz, a partir de
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fundamentos em classicos como Rousseau, Marx, Nietzsche e outros, o
dualismo estabelecido no pensamento contempordneo entre
modernidade — compartimento moderno da economia e da politica — e
modernismo - compartimento da arte, da cultura e da sensibilidade,
reivindicando uma interpretagdo que ndo perca de vista a inserg¢do dos
fenémenos em uma totalidade dissociavel apenas para fins heuristicos.

Essa perspectiva que elabora a idéia de modernidade como um
“estado” e a de modernizagdo como um “processo” remete a andlise de
Rouanet que, do ponto de vista conceitual, é mais sofisticada. Aqui, o
ponto de partida sdo as reflexdes weberianas na sociologia das religides,
que tém na idéia de “racionaliza¢do” o eixo direcionador da analise.
Nessas reflexfes, racionalizagdo, modernizagdo € modernidade sdo
fen6menos que se inter-relacionam e se interpenetram.

Weber trabalha com uma concepgio, de certo modo linear, de
histdria, em que a idéia de racionalizacdo ¢ fundamental. Percebe a
historia das sociedades como um movimento em diregdo a uma
racionalizagdo cada vez mais crescente das atividades vitais. As
religides sdo comparadas em niveis de racionalidade — grau e diregéo —
e as configuragGes sociais, fortemente dominadas pelas éticas religiosas,
sdo consideradas mais ou menos racionais na organizagdo da vida. Na
analise especifica do Ocidente, Weber percebe uma aceleragdo dos
processos de racionalizagdo que se difundiram, se interpenetraram, se
reforcaram mutuamente € provocaram inovagdes em cadeia, destruindo
as bases da sociedade tradicional. “A modernidade é produto desses
processos globais de racionaliza¢&o que se deram na esfera econdmica,
politica e cultural”(Rouanet, 1993, p. 120).

Esses processos globais de racionalizagdo — modernizadores —
atuaram em nivel econémico, provocando a dissolugdo das formas de
produgdo caracteristicas do feudalismo e a formagdo de uma
mentalidade empresarial moderna baseada na previsdo, no calculo e em
técnicas racionais de contabilidade. Em nivel politico, provocou a
substituicdo da autoridade descentralizada pré-moderna pelo Estado
absolutista e, posteriormente, pelo Estado verdadeiramente moderno,
dotado de um sistema tributario centralizado, de um poder militar
permanente € do monopdlio da violéncia. Finalmente, em nivel cultural
significou a dessacralizagdo das visdes tradicionais do mundo e a
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diferenciagdo entre a ciéncia, a moral e a arte, esferas de valores
tradicionalmente embutidas na religido.

Ao analisar estes processos, Rouanet considera que, sob a
perspectiva de Weber, modernizagdo significa principalmente aumento
de eficacia, na medida em que se observa, naqueles processos, um
desempenho mais eficaz do sistema econémico, politico ou cultural.
“Modemizar é melhorar a eficiéncia da administragdo pablica, das
instituigSes, dos partidos. E um conceito funcional de modernizagio, no
sentido literal: numa sociedade moderna as instituigdes funcionam
melhor que em sociedades tradicionais”(Rouanet, 1993, p.122).

Porém, Rouanet amplia o conceito funcional de modernizagéo,
aliando a idéia de aumento de eficacia a idéia de aumento de autonomia.
Enquanto a dimensdo funcional da modernizagéo foi construida por
Weber, principalmente a partir da ética protestante derivada da Reforma,
Rouanet remete-a a elementos derivados da Ilustragdo que também
foram fundamentais ao processo de racionalizaggo que lhe deu suporte.
Porém, além de correlacionar o conceito funcional a Ilustragdo, detecta,
somente nesta, elementos que configuram a modernizagio também
como aumento de autonomia. “Para a modemizagdo funcional,
racionalizar significa injetar a razdo instrumental nos mecanismos
decisorios da empresa ou do Estado. Para a modernizag#o iluminista,
racionalizar significa, também, injetar a razio emancipatdria no préprio
tecido da organizagdo social’(Rouanet, 1993, p.122). Nesse sentido,
diriamos que, do ponto de vista funcional, a modernizagdo promoveria
um melhor desempenho dos sistemas sociais, enquanto, do ponto de
vista iluminista, favoreceria a plena autonomia de todos os individuos.

Rouanet considera finalmente que, enquanto a dimensdo
funcional da modernizagéo se realizou plenamente — com a contribuigéo
estratégica da Ilustragdo —, a dimensdo iluminista continua sendo um
sonho realizado somente parcialmente.

A disténcia entre a modernidade utdpica € a nossa é grande, mas
o Iluminismo vive dessa distAncia. Ele se alimenta dos seus
sonhos irrealizados. Precisaremos desses sonhos enquanto um
tinico aiatol4 condenar & morte um escritor que ousou pensar por
si mesmo, um tnico homem for torturado € uma s6 crianga morrer
de fome. (Rouanet, 1993, p. 181)
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+  Habermas (1990) considera que as discussdes contemporéaneas
sobre modernizagdo esvaziaram as conex0es internas entre a
modernidade e o contexto histérico do racionalismo ocidental, chegando
a um ponto tal que os processos de modernizagdo deixam de ser
concebidos como racionalizagdo, como objetivagdo histdrica de
estruturas racionais. Assim, como Berman vé uma dissociagio entre 0s
contelidos material e espiritual da modernidade, entre os tedricos
contemporineos, Habermas considera que estes tedricos, especialmente
os criticos de Weber, mesmo os que se proclamam seus adeptos,
trabalharam a modernidade em uma direcdo que a distancia dos
processos racionalizadores, vistos no contexto weberiano como
fundamentais a sua configuragio.

Como vimos, para Max Weber, preocupado em compreender a
conexdo entre o desenvolvimento cientifico, artistico, politico e
econdmico do ocidente, com formas especiais de racionalizacdo que ai
se desenvolveram, havia uma relagio intima entre a modernidade e o
que denominou racionalismo ocidental. O processo de “desencantamento
do mundo”, responsavel pela desintegragdo das concepgdes religiosas
que geraram na Europa uma cultura profana, foi eminentemente
racional. A partir dai, desenvolveram-se esferas culturais de valores
regidas a partir de dindmicas internas e seculares. Porém, o que é mais
importante aos nossos propdsitos, o processo de racionalizagdo ndo se
restringiu a profanizagéo da cultura ocidental: ele foi o pressuposto do
desenvolvimento das sociedades modernas. Racionalizagdo e
modernidade estio interligadas funcionalmente nas novas estruturas
sociais que se cristalizaram em torno do cerne organizatério da empresa
capitalista e do aparelho burocritico do Estado. Weber encara esse
processo como a institucionalizagdo de um agir econdmico e
administrativo teleo-racional.

Porém, nos estudos sobre “modernizagéo”, categoria introduzida
como ferminus nos anos 50, a abordagem tedrica da modernidade,
segundo Habermas, elabora a problematica proposta por Weber com os
meios postos pelo funcionalismo das ciéncias sociais. A partir dai,

o conceito de modernizagdo refere-se a um feixe de processos
cumulativos que se reforgam mutuamente: 4 formagéo de capital
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e mobilizagdo de recursos, ao desenvolvimento das forcas
' produtivas ¢ ao aumento da produtividade do trabalho, ao
estabelecimento de poderes politicos centralizados e a formaggo
de identidade nacionais, 4 expansdo de direitos de participagio
politica, de formas urbanas de vida e de formagdo escolar formal,
refere-se & secularizag@o de valores e normas, etc. A teoria da
moderniza¢do procede a uma abstracdo do conceito de
“modernidade” de Weber com importantes conseqiiéncias. Essa
abstragdo dissocia a modernidade das suas origens na Europa dos
novos tempos e utiliza-a até como um padrio neutralizado
espacio-temporalmente de processos de desenvolvimento social
em geral. Quebra além disso as conexdes internas entre a
modernidade e o contexto histérico do racionalismo ocidental, e
de tal modo que os processos de modernizagdo deixam de poder
ser concebidos como racionalizagdo, como uma objectivagio
histérica de estruturas racionais. (Habermas, 1990, p. 14)

E neste contexto de investigagdo da modernidade nos anos 50 e
60 que, segundo Habermas, se configura a teoria da pés-modernidade,
distanciada do horizonte conceptual fundamental em que se formou a
autocompreensdo da modernidade ocidental. Em duas vertentes — a
conservadora e a anarquista — a teoria da pds-modernidade deixa para
tras este horizonte conceptual como o horizonte de uma época pretérita.

Os especialistas das ciéncias sociais, sob a perspectiva de uma
modernizagdo que se autonomizou ao longo de sua evolugio,
dispensaram o horizonte conceptual do racionalismo ocidental em que
surgiu a modernidade. Desfeitas as conexdes entre o conceito de
modernidade e a autocompreensio adquirida sob a perspectiva da razdo
ocidental, eles puderam, entdo, relativizar os processos de modemizagio
no seu curso, por assim dizer automatico, adotando a posigdo de
distanciamento de um observador pés-moderno. E como se, diz
Habermas utilizando-se de Arnold Gehlen, se decretasse a morte das
premissas do iluminismo e se percebesse em vigor apenas as suas

conseqiiéncias.
Nesta perspectiva, dos impulsos de uma modernizagdo culfural

que aparentemente se tornou obsoleta, destacou-se uma
modernizagdo social que progride de forma auto-suficiente; ela
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executa apenas as leis funcionais da economia e do Estado, da
y técnica € da ciéncia, as quais parecem ter-se conjugado num
sistema imune de influéncias. A aceleragdo imparavel dos
processos sociais surge entdo como o verso de uma cultura
exausta e que passou a um estado cristalino. (Habermas, 1990, p.

15)

Segundo Habermas, no pés-modernismo, este € o adeus neoconservador
a modernidade; n3o rejeita a dindmica desenfreada da modernizagéo
social, mas sua capa exterior, a autocompreensdo cultural da
modernidade, considerada ultrapassada.

Na forma anarquista, os tedricos da pés-modernidade ndo
contam com o fato de se ter produzido uma dissociagdo entre
modernidade e racionalidade. Proclamam o fim dos ideais do
iluminismo, avangam para l4 do horizonte da tradi¢do da razéo e se
instalam na poés-histéria. Porém, os anarquistas ndo preservam a
modemidade social — rejeitam a modernidade em sua totalidade.

Enquanto se afunda esse continente de conceitos fundamentais,
que serve de suporte ao racionalismo ocidental de Max Weber, a
razio revela a sua verdadeira face — € desmascarada como
subjectividade subjugante e, a0 mesmo tempo, subjugada ela
propria, como vontade de apoderamento instrumental. A forga
subversiva de uma critica a la Heidegger ou Bataille, que arranca
o véu da razdo, revelando a mera vontade de poder, devera
simultaneamente abalar o invélucro de ago dentro do qual o
espirito da modernidade se objectivou socialmente. Nesta
perspectiva a modernizag8o social ndo pode sobreviver ao fim da
modernidade cultural, de que derivou, ndo devera poder resistir ao
anarquismo “vindo dos tempos imemoriais”, cuja bandeira a pos-
modernidade arvora. (Habermas, 1990, p. 16)

Abordada a questdo conceitual, impde-se assinalar os tragos ou
as caracteristicas fundamentais da vida moderna. Comecemos do posto
de observagdo ocupado pela filosofia. Habermas, sob a perspectiva do
desafio posto pela critica da razdo do neo-estruturalismo, reconstréi
passo a passo o discurso filoséfico da moderidade para avaliar, de uma
perspectiva mais ampla, as questSes postas pela poés-modernidade.
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Propde-se a remontar as origens conceptuais da autocompreensio da
modernidade ocidental, a fim de aquilatar melhor as razdes destas
analises, fundadas em outras premissas. Dai por que recorre i
representacdo da modernidade em Hegel, considerando-o como o
primeiro filésofo a desenvolver um conceito preciso de modernidade,
fornecendo subsidios importantes para a compreensio da relagdo
interna, hoje posta em questio, entre modernidade e racionalidade. Sem
absorver a preocupagio de Habermas, a critica aos fundamentos da pés-
modernidade, acompanho sua analise interessada nas representacdes da
modernidade.

Em primeiro lugar, Hegel utiliza o conceito de modernidade em
um contexto histérico definido. E um conceito epocal: os “novos
tempos” sdo “tempos modernos” e designam, por volta de 1800, os trés
séculos precedentes. A descoberta do Novo Mundo, o Renascimento e
a Reforma, os trés grandes acontecimentos, ao redor de 1500,
constituem a transig¢8o epocal entre a Idade Moderna e a Idade Média.
As expressdes “novos tempos” e “tempos modernos” porém, tém ai um
significado que ultrapassa a dimensd3o cronolédgica, pois passam a
significar uma época radicalmente “nova”. E interessante observar que,
sob a perspectiva cristd, “novos tempos” designaram o tempo do porvir
que se abriria ao homem ap6s o juizo final. Mas, sob a perspectiva
profana da idade moderna, a expresséo exprime a convic¢do de que o
futuro ja comegou, significa a época que vive dirigida para o futuro, a
qual se abriu ao novo que ha-de-vir. Assim sendo, a cesura do comego
do novo ¢ deslocada para o passado, precisamente para o inicio da Idade
Modema; no séc. XVIII o limiar historico foi fixado as voltas de 1500,
reconhecido como esse comego.

Esta consciéncia histdrica expressa no conceito de “tempos
modernos” ou de “novos tempos” constituiu uma perspectiva filoséfica:
“a presentificagdo reflexiva do lugar onde nos encontramos a partir do
horizonte da historia no seu todo”(Habermas, 1990, p. 17). Os “novos
tempos” sdo marcados pela experiéncia do progredir, da aceleragio dos
acontecimentos histéricos e, finalmente, pela compreensdo da
simultaneidade cronolégica de desenvolvimentos ndo simultineos. A
nogdo de tempo se transforma e a histdria é vista como algo
problematico que tem que se resolver sob a pressdo do tempo. O
“espirito da época”, o Zeitgeist de Hegel, caracteriza o presente como
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uma transi¢do que se consome na consciéncia da aceleracdo e na
expectativa do que ha de diferente no futuro. Esta idéia de que o
presente, 0 mundo novo, se distingue do passado, do mundo antigo, por
se abrir ao futuro, conduz & percepgdo de que o novo epocal repete-se e
perpetua-se a cada momento do presente, gerador do novo. Dai por que,
na consciéncia histérica da modernidade, o presente goza de uma
situa¢do de destaque no horizonte histérico. “Um presente que, a partir
do horizonte dos ‘novos tempos’, se compreende a si proprio como a
actualidade da época mais recente, tem de assumir, como uma renovagao
continua, a cisdo que esses novos tempos levaram a cabo com o
passado” (Habermas, 1990, p. 18).

Premido por esta necessidade de autocompreensio, o séc. XVIII
viu surgir ou adquirir novos significados uma série de conceitos
dindmicos, uma vez que a modernidade ndo pode € ndo quer continuar
a colher em outras épocas os critérios para sua orientagido. Segundo
Habermas, “ela tem de criar em si propria as normas por que se rege”.
Assim chegam até nossos dias, cunhados ou marcados pelos “novos
tempos”, os conceitos de revolugdo, progresso, emancipagio,
desenvolvimento, crise, espirito da época e tantos outros.

E importante observar que a necessidade de fundamentar a
consciéncia da modernidade, a partir de si propria, se inicia no dominio
da critica estética. O processo de separagido do paradigma da arte antiga
¢ iniciado, segundo Habermas, nos comegos do século XVIII pela
célebre Querelle des Anciens et des Modernes, a partir da qual os
modernos elaboram os critérios de um belo relativo e condicionado pelo
tempo, contrarios aos ideais de beleza absoluta, aparentemente desligada
do tempo, dominantes na critica estética de entdo. Por outro
lado,conquanto o substantivo modernitas, juntamente com os adjetivos
antitéticos antiqui/moderni, fosse ja usado num sentido cronolégico
desde os fins da Antigilidade, nas linguas européias da idade moderna,
somente a partir dos meados do século XIX € que o adjetivo moderno foi
substantivado pela primeira vez e no dominio das Belas-Artes. Por essa
razio, as expressdes modernidade, moderne, modernitat, modernité
conservam até hoje um ceme de significado estético marcado pela
autocompreensdo da arte de vanguarda. Nos séculos posteriores, a arte
continua imprimindo os sentidos da modernidade, como se pode ver nas
reflexdes de Baudelaire e, posteriormente, de Walter Benjamin.
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A importincia de Hegel no processo de autocertificagdo da
medernidade decorre, segundo Habermas, de algumas razdes
importantes. Fundamentalmente, discute a separagio da modernidade
das sugestSes normativas do passado, elevando esta questéio a problema
filoséfico, central em sua filosofia. Através de Hegel, a modernidade
inicia seu trabalho de autocompreensio, de autocertificagio, como se
expressa Habermas. Apesar de encontrarmos os primeiros ecos deste
processo na critica da tradigdo que acompanha a Reforma e o
Renascimento, na configuragdo das modernas ciéncias da natureza e nas
manifestages filosoficas do final da Escolastica até Kant,

€ 56 no fim do séc. XVIII que o problema da autocertificacdo da
modernidade se torna de tal-modo premente que leva Hegel a
tomar consciéncia desta questio como problema filoséfico e
mesmo como o problema fundamental da sua filosofia. A
inquietag#o causada pelo facto de a modernidade, na auséncia de
modelos, ser forgada a encontrar o seu equilibrio nas biparti¢aes
por ela provocadas, é considerada por Hegel a “fonte da
necessidade de filosofia”". Ao mesmo tempo que a modernidade
desperta para uma consciéncia de si prépria nasce nela uma
necessidade de autocertificagdo, que é compreendida por Hegel
como a necessidade de filosofia. Ele vé a filosofia confrontada
com a tarefa de traduzir em pensamentos o sex prdprio tempo que,
para Hegel, significa a época moderna. Hegel est4 convencido de
que ndo pode de forma alguma apreender o conceito que a
filosofia faz de si prépria sem atender ao conceito filos6fico de
modernidade. (Habermas, 1990, p. 27)

Nesse processo de autocertificagdo, desenvolve o conceito
filos6fico de modernidade, delineando seus elementos mais importantes.
Em primeiro lugar, descobre o principio dos tempos modernos: a
subjetividade. Através desse principio, explica ndo sé a superioridade
dos tempos modernos — um mundo de progresso —, como também a sua
vulnerabilidade a crise — o mundo do espirito alienado de si proprio —, o
que revela que a conceptualizag@o e a critica da modernidade nasceram
simultaneamente.

Na perspectiva de Hegel, os tempos modernos sdo
caracterizados, de uma forma geral, por uma estrutura de auto-relacso,
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a que chama subjetividade. A subjetividade ¢ explicada por meio de
liberdade e reflexdo. “O que da grandiosidade a nossa época € o
reconhecimento da liberdade, a propriedade do espirito, o
reconhecimento de que o espirito estando em si estd consigo”. A
expressdo subjetividade adquire, neste contexto, quatro conotagdes:

1. individualismo — no mundo moderno a peculiaridade
infinitamente particular pode fazer valer as suas pretensdes;

2. direito a critica — o principio do mundo modemo exige que o
que deve ser reconhecido por cada um se lhe apresente como algo
legitimo;

3. autonomia do agir — € caracteristico dos tempos modernos o
fato de nos querermos responsabilizar pelo que fazemos;

4. a filosofia idealista — ¢ tarefa dos tempos modernos que a
filosofia apreenda a idéia que sabe de si propria.

O principio da subjetividade derivou de acontecimentos
histéricos fundamentais: da Reforma, do Iluminismo e da Revolugédo
Francesa. A fé religiosa torna-se reflexiva com Lutero, quando o mundo
divino, na soliddo da subjetividade, transformou-se em algo postulado
por nos. Posteriormente, a Declara¢do dos Direitos do Homem € o
Cdédigo Napolednico consagraram, em detrimento do direito histérico,
o principio do livre arbitrio como fundamento substancial do Estado.

Além dessas implicagdes, o principio da subjetividade determina
as configuragdes da cultura modema. Corporificado na religido e no
Estado, objetiva-se também na ciéncia que, objetivamente, despe a
natureza da magia e, simultaneamente, liberta o sujeito cognoscente.
Também os conceitos morais dos tempos modernos estdo adaptados ao
reconhecimento da liberdade subjetiva dos individuos, uma vez que se
fundam no direito individual de discernir, ao mesmo tempo que submete
o bem-estar particular a0 bem-estar de todos. Finalmente, a arte
moderna, através do romantismo, revela que o conteudo e a forma da
arte sdo determinados por uma interioridade absoluta. A arte torna-se um
meio de auto-expressdo e de auto-realizagdo — a expressdo da realidade
¢ intermediada pela manifesta¢do do eu.

Na modernidade, portanto, a vida religiosa, o Estado e a sociedade,
bem como a ciéncia, a moral e a arte transformam-se em outras
tantas incarnagdes do principio da subjectividade. A sua estrutura €
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englobada como tal na filosofia, nomeadamente como
’ subjectividade abstrata no Cogito ergo sum de Descartes, na forma
da autoconsciéncia absoluta em Kant. (Habermas, 1990, p. 29)

Através de outras abordagens, podemos detectar os
desdobramentos do principio da subjetividade assinalado por Hegel,
suas objetivagdes mais pontuais na historia. Se voltamos a Rouanet,
vemos que o projeto civilizatério da modernidade tem como
ingredientes principais os conceitos de universalidade, individualidade
e autonomia.

A universalidade significa que ele visa todos os seres humanos,
independentemente de barreiras nacionais, étnicas ou culturais. A
individualidade significa que esses seres humanos s3o considerados
como pessoas concretas € ndo como integrantes de uma coletividade
€ que se atribui valor ético positivo  sua crescente individualizago.
A autonomia significa que esses seres humanos individualizados s&o
aptos a pensarem por si mesmos, sem a tutela da religido ou da
ideologia, a agirem no espago publico e a adquirirem pelo seu
trabalho os bens e servigos necessérios & sobrevivéncia material.
(Rouanet, 1993, p. 9)

Porém, no mundo contemporéneo, diz-nos Rouanet, o projeto
civilizatério da modernidade entrou em colapso. Até mesmo no Brasil,
que ndo viveu a modernidade, ha uma rejei¢do aos seus principios.
Como ndo ha nenhum outro projeto de civilizagdo em discussdo,
estariamos vivendo em um vacuo civilizatério, em um estado de
barbarie, entendido aqui, no sentido de viver fora da civilizagdo.
Preocupado em repensar a modernidade, oferecendo-nos uma alternativa
neomoderna, Rouanet resgata o projeto do Iluminismo que sustentou a
modemidade, tentando destacar seus aspectos positivos. Na busca desse
propésito, ele delineia os principios fundamentais da modernidade.

Em primeiro lugar, o Iluminismo € considerado uma entidade
ideal e ndo uma época ou um movimento. A Ilustra¢do seria um
momento na histéria cultural do Ocidente que objetivou a idéia
iluminista. Esta seria a corporificagio da corrente de idéias que floresceu
no século XVIII em torno de filésofos enciclopedistas como Voltaire e
Diderot e dos seus herdeiros intelectuais, como o liberalismo e o
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socialismo que, incorporando de modo seletivo algumas categorias da
Ilustragio, deram seguimento a seus ideais emancipadores.

Assim sustentado, Rouanet analisa estas trés configuragdes a
procura da idéia iluminista, do projeto moderno de civilizagao.
Examinando o modo de funcionamento das categorias da universalidade,
da individualidade e da autonomia na Ilustragdo, no liberalismo e no
socialismo, ele constrdi a idéia iluminista, os principios que embasam
nosso projeto civilizatorio. |

Para a idéia iluminista, todos os homens e mulheres, de todas as
nagdes, culturas, ragas e etnias, desprendendo-se da matriz coletiva e
passando por processos crescentes de individualizagdo, devem alcangar
a autonomia intelectual, a autonomia politica e a autonomia econdémica.

Em suma, a idéia iluminista propde estender a todos os individuos
condi¢des concretas de autonomia, em todas as esferas. Em outras
palavras, ela é universalista em sua abrangéncia — ela visa todos os
homens, sem limitagGes de sexo, raga, cultura, nagdo —,
individualista em seu foco — os sujeitos € os objetos do processo
de civilizagdo sdo individuos e ndo entidades coletivas —, ¢
emancipatéria em sua intengo — esses seres humanos
individualizados devem aceder a plena autonomia, no triplice
registro do pensamento, da politica ¢ da economia. (Rouanet,
1993, p. 33)

A categoria de universalidade consubstancia-se na idéia de que
o horizonte da emancipagéo humana € o da unidade da espécie. Desse
modo, o Iluminismo transcende fronteiras nacionais e, assumindo a
heranga cosmopolita da Ilustragdo, condena todos os nacionalismos
como provincianos e potencialmente geradores de guerra. Incorporando
a doutrina liberal da autodeterminagio dos povos, recusa, porém,
qualquer tentativa de unificagéo politica de uma regido ou do mundo que
ndo resulte do consentimento explicito dos habitantes das comunidades
nacionais envolvidas, repudiando qualquer forma de imperialismo.
Absorve do socialismo um ideal cosmopolita que se define como um
verdadeiro internacionalismo, que teria como foco os interesses da
humanidade como um todo e nfo os objetivos estreitamente
particularistas de uma superpoténcia.
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O universalismo do Iluminismo revela-se néo s6 em seu aspecto
transnacional, mas também no transcultural. N4o vé, na variedade das
culturas, a prova de que o homem é multiplo, mas a demonstragio de
que atras da variedade empirica das culturas existe uma uniformidade
fundamental que tem a ver com a natureza humana que ndo varia
essencialmente conforme as culturas. Além disso, o universalismo do
[luminismo adere ao igualitarismo ilustrado no que se refere ao
relacionamento entre sexos. Homens e mulheres sdo iguais em direitos
e aptiddes; ndo existem diferengas, além das puramente anatémicas que
Justifiquem as caracterizagdes discriminadoras entre os sexos.
Finalmente, assim como rejeita diferencas essenciais radicadas no sexo,
o Iluminismo rejeita esse mesmo diferencialismo entre ragas ou etnias.
E o grande igualitarismo da Ilustragio, para o qual os individuos s3o
brancos e negros por acidente e homens por natureza.

A categoria de individualidade permite que, pela primeira vez na
histdria, se pense o0 homem como ser independente de sua comunidade,
de sua cultura, de sua religido. E, segundo Rouanet, um dos aspectos
mais libertadores da modernidade. O homem deixa de ser seu cli, sua
cidade, sua nagio e passa a existir por si mesmo, com suas exigéncias
proprias, com seus direitos intransferiveis & felicidade e a auto-
realizagdo. Originada na Ilustragdo, essa crenga se refor¢ca com os
liberais, para os quais o grande mérito da liberdade € permitir o
desdobramento multiplo e pluralista da individualidade. O socialismo
acresce uma visdo mais concreta do individuo, considerando-o inserido
num conjunto definido de relagdes sociais e no como uma moénada
abstrata.

Finalmente, para o Illuminismo a autonomia tem dois estratos: a
liberdade e a capacidade. A liberdade tem a ver com os direitos € a
capacidade, com o poder efetivo de exercé-los. N&o ha autonomia se um
dos dois estratos esta ausente. Segundo Rouanet, a autonomia intelectual
¢ o ideal mais irrenuncidvel do Iluminismo. Refere-se ao direito e a
capacidade plena de o individuo usar sua razdo, libertando-se do mito e
da supersti¢do, sujeitando ao crivo da razdo todas as tradicdes, seculares
ou religiosas, problematizando todos os dogmas, criticando todas as
ideologias e desenvolvendo livremente a ciéncia, o pensamento
especulativo e a criatividade artistica, o que pressupde um sistema
cultural que tenha institucionalizado e dado condigdes efetivas de
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exercicio 4 liberdade de pensamento e de expressdo. A idéia de
autonomia intelectual, heranca direta da Ilustragéo, através dos filosofos
do século XVIII, sobretudo de Kant, foi transformada em pratica politica
corrente pelo liberalismo, que institucionalizou nas sociedades
democraticas modernas a liberdade de expresséo e de criagdo cultural e
difundiu nas escolas e universidades a ética do livre exame, que a
Reforma luterana legou 4 Ilustrag@o e esta a transmitiu a seus herdeiros.
Recebeu do socialismo a modema critica da cultura que serviu, segundo
o autor, para indicar a necessidade de dar fundamentos mais solidos ao
entusiasmo ilustrado-liberal.

A autonomia politica refere-se ao direito e a capacidade plena
de participar dos processos decisorios do Estado, o que pressupSe um
sistema politico que tenha institucionalizado e dado condigdes efetivas
de funcionamento & democracia e aos direitos humanos. Origina-se do
pensamento ilustrado que desenvolveu oposi¢do incondicional ao
despotismo sob todas as suas formas. Enriquece-se com o liberalismo,
aprendendo o valor da liberdade civil — liberdade de agir no espago
privado sem interferéncias ilegitimas — e da liberdade politica —
faculdade de agir, enquanto cidaddo, no espago publico. Enfim, do
socialismo recolhe a atitude de refletir sobre a questdo das condig¢des
materiais para o exercicio da autonomia politica.

Finalmente, a autonomia econémica refere-se ao direito e a
capacidade plena de obter, sem prejuizo para os outros individuos e sem
danos para o meio ambiente, os bens e servigos necessarios ao proprio
bem-estar, o que pressupde um sistema econdmico que tenha
institucionalizado e dado condi¢des efetivas de funcionamento aos
direitos dos agentes econdmicos, dentro dos limites compativeis com os
objetivos superiores da justiga social e da preservagdo da natureza. Se
voltarmos aos estratos que compdem, em geral, a idéia iluminista —
liberdade e capacidade —, veremos que, do ponto de vista da liberdade,
assim como a autonomia cultural compreende o direito de fazer a cultura
e de usa-la; a autonomia politica, o direito de votar e ser votado; a
autonomia econdmica compreende o direito de produzir e consumir bens
e servigos. Do ponto de vista da capacidade, a autonomia econdmica é
o atributo de quem dispée das condigdes necessarias para usar
efetivamente os direitos econdmicos. “O Iluminismo vé a autonomia
econdémica como vé a autonomia em geral, isto é, no prisma da
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autodeterminagdo humana e como a negag#o de qualquer forma de tutela
ou«e limite ndo aceito pela propria razdo. Isto significa, concretamente,
que nio pode aceitar nem a ditadura do Estado e nem a do mercado”
(Rouanet, 1993, p. 39).

Estabelecidos estes principios, podemos reconstruir, através da
obra de Berman (1987), a dinimica e as caracteristicas da vida
moderna. Em primeiro lugar,

o turbilhdo da vida moderna tem sido alimentado por muitas
fontes: grandes descobertas nas ciéncias fisicas, com a mudanga
da nossa imagem do universo e do lugar que ocupamos nele; a
industrializagdo da produg¢@io, que transforma conhecimento
cientifico em tecnologia, cria novos ambientes humanos e destréi
os antigos, acelera o préprio ritmo de vida, gera novas formas de
poder corporativo ¢ de luta de classes; descomunal explosdo
demogréfica, que penaliza milhdes de pessoas arrancadas de seu
habitat ancestral, empurrando-as pelos caminhos do mundo em
direc80 a novas vidas; ripido e muitas vezes catastréfico
crescimento urbano; sistemas de comunicagio de massa,
dindmicos em seu desenvolvimento, que embrulham e amarram,
no mesmo pacote, 0s mais variados individuos e sociedades;
Estados nacionais cada vez mais poderosos, burocraticamente
estruturados e geridos, que lutam com obstinag8o para expandir
seu poder; movimentos sociais de massa e de nagdes, desafiando
seus governantes politicos ou econdémicos, lutando por obter
algum controle sobre suas vidas; enfim, dirigindo e manipulando
todas as pessoas e institui¢des, um mercado capitalista mundial,
drasticamente flutuante, em permante expansio. (Berman, 1993,

p.16)

A historia da modernidade se divide em trés fases:

1. Inicio do século X VI ao fim do século XVIII — aqui as pessoas
estdo se apercebendo de uma nova realidade, comegando a experimentar
a vida moderna, sem ter uma idéia do que seja;

2. A segunda fase comega com a grande onda revolucionéria de
1790 e vai até o século XIX. As convulsdes sociais desencadeadas a
partir da Revolugdo Francesa transformam os modos de vida e as
percepgdes das pessoas, com transformagGes radicais nos niveis social,
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politico e pessoal. Porém, essas convulsdes ndo eliminam, do publico
maderno, as lembrangas do modo de vida tradicional. Cria-se aqui uma
dicotomia importante que marca a modernidade: a sensag@o de viver em
dois mundos simultaneamente;

3. A terceira fase diz respeito ao século XX. Aqui o processo de
modemizacdo se expande de tal modo que abarca o mundo todo; a
cultura mundial do modernismo em desenvolvimento alcanga expressdes
espetaculares na arte e no pensamento. Porém, na medida em que se
expande o piblico moderno, a idéia de modernidade se torna tdo
fragmentada, diz Berman, se objetiva em caminhos tdo diversificados
que perde a capacidade de organizar e dar sentido 4 vida das pessoas.
Conseqiientemente, no presente, a era moderna perdeu o contato com as
raizes de sua propria modernidade.

A representagdo da modernidade encontrou vozes arquetipicas
que marcaram o pensamento ocidental. Berman detecta em Rousseau
uma das primeiras expressdes significativas da modernidade, matriz de
algumas das mais vitais tradigdes modernas, tais como a do devaneio
nostalgico a auto-especulagdo psicanalitica e 4 democracia participativa.
Rousseau foi o primeiro a usar a palavra moderniste no sentido que a
conhecemos e que se referiu 4 vida em Paris, como um redemoinho,
como Je tourbillon social. Em suas obras, representa a atmosfera que da
origem & sensibilidade moderna: atmosfera de agitagdo e turbuléncia,
aturdimento psiquico e embriaguez, expansdo das possibilidades de
experiéncia e destruigiio das barreiras morais ¢ dos compromissos
pessoais, auto-expansio e autodesordem, fantasmas na rua ¢ na alma. Na
experiéncia do herdi Saint-Preux, na novela 4 nova Heloisa, que realiza
um movimento essencial a vida moderna, a passagem do campo para a
cidade, Rousseau traduz exemplarmente as dicotomias do fourbillon
social, as incertezas que marcaram a atmosfera da modernidade.

A modernidade conheceu um ritmo avassalador expresso na
idéia de turbilhdo, uma atmosfera e uma sensibilidade especiais e um
ambiente que marcou a paisagem da vida moderna. Nesta paisagem
encontramos engenhos a vapor, fabricas automatizadas, ferrovias,
amplas zonas industriais, cidades em expansdo, novos e diversificados
meios de comunicagdo, Estados nacionais cada vez mais fortes,
conglomerados multinacionais de capital, movimentos sociais de massa
e um mercado mundial insaciavel e devastador. Segundo Berman, todos
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os grandes modernistas do século XIX atacaram esse ambiente com a
inténgdo de combaté-lo ou exploré-lo, mas, a0 mesmo tempo, e ai reside
um dos fascinios da modernidade, se sentiram surpreendentemente a
vontade em seu interior, sensiveis as infinitas e variadas possibilidades
que oferecia a0 homem recém-saido da estabilidade e homogeneidade
da vida marcada pelas atividades camponesas e artesanais.

Berman chama-nos a atengdo para duas outras expressdes que,
além de Rousseau, podem-nos brindar com a representagio da
complexidade e riqueza do modernismo do século XIX : Marx e
Nietzsche. As analises de Marx em torno das revolugdes de 1848 e de
seus ajustes posteriores constroem a idéia fundamental na analise da
modernidade : a vida moderna é radicalmente contraditoria em sua base.
A esséncia da contradi¢do estd entre as possibilidades e a realidade da
vida moderna. Possibilidades que colocam o homem entre perspectivas
de desenvolvimento jamais oferecidas por outras sociedades e uma
realidade de pendiria, sofrimento e escravizagdo levada ao ponto
paroxistico da historia. Porém, enquanto estas contradigdes provocam
desespero entre os modernistas, Marx vé nelas a possibilidade do futuro,
na medida em que vislumbra a forga do proletariado como elemento
capaz de absolver as contradicSes da modernidade. Na medida em que
v€ esta forca como capaz de superar as pressdes esmagadoras, os
terremotos, as misteriosas distorgdes, os abismos sociais e pessoais, em
cujo interior todos os homens modernos sdo forgados a viver, Marx nos
brinda com uma visdo otimista da modernidade, faz a ponte entre o
passado e o futuro. O impulso dialético da modernidade se volta contra
seu primitivo agente, a burguesia, e deixa inimeras interrogagdes quanto
ao seu destino.

Em Nietzsche, um quarto de século a frente, encontraremos uma
outra perspectiva, mas, no que se refere a idéia basica da modernidade,
bem préxima & de Marx: a explanagéo que faz da histéria mostra uma
realidade em que o principio da contradi¢o domina. Para Nietzsche, as
correntes da histéria moderna eram irdnicas e dialéticas, uma vez que os
ideais cristdos da integridade da alma e a aspiracdo a verdade levaram
a implodir o préprio Cristianismo — dai a “morte de Deus” e o “advento
do niilismo”. Tal como Marx, ele vé a dicotomia entre a abundéncia de
possibilidades e a realidade opressora, desconcertante frente a um
grande vazio de valores. Nesta realidade contraditéria, segundo o
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filésofo, “o individuo ousa individualizar-se”. Porém, ao mesmo tempo
enyque se individualiza neste ambiente de caos e incerteza, ele necessita
desenvolver novas habilidades e um comportamento marcado pela
astiicia — o homem moderno tem que estar apto a tudo e disposto a tudo,
para se afirmar, se preservar, se impor ¢ se libertar. Apesar da visdo
negativa da modernidade, tal como Marx, Nietzsche prevé um futuro
positivo em que homem terd coragem de criar novos valores, necessarios
para abrir um novo caminho através do perigoso presente em que vive.

Segundo Berman, Nietzsche e Marx compartilham de uma voz
que, amoldando-se ao préprio ritmo da vida moderna, sofre bruscas
mudangas de tom e inflexfio, tornando-se tdo dindmica quanto a
realidade que representa.

Irdnica e contraditdria, polifonica e dialética, essa voz denuncia
a vida moderna em nome de valores que a prépria modernidade
criou, na esperanga — nio raro desesperancada — de que as
modernidades do amanh3 e do dia depois de amanh& possam curar
os ferimentos que afligem o homem e a mulher modernos de hoje.
Todos os grandes modernistas do século XIX — espiritos
heterogéneos como Marx e Kierkegaard, Whitman e Ibsen,
Baudelaire, Melville, Carlyle, Stimer, Rimbaud, Strindberg,
Dostoiévski e muitos mais — falam nesse ritmo e nesse diapasdo.
(Berman, 1987, p. 23)

Quando Berman aprofunda a anilise em Marx, a primeira
caracteristica, que acentua em sua representagio da modernidade, é a
perspectiva de totalidade que acompanha toda sua percepgdo — a unidade
de vida e experiéncia, que envolve a politica e a psicologia, a industria
e a espiritualidade, as classes dominantes ¢ as classes operarias. Este
sentido de totalidade contradiz o pensamento contemporédneo sobre
modernidade, em que observamos um contraponto entre modernizagdo
e modernismo. Aqui, teriamos o compartimento da arte da cultura e da
sensibilidade; ali, o compartimento da economia e da politica. Desse
ponto de vista, Marx seria o tedrico que daria o suporte as reflexdes
contemporaneas sobre a modernizag¢io e ndo sobre o modernismo.

Porém, na interpretagio de Berman, quanto mais perto chegamos
do que Marx de fato disse, menos sentido faz o dualismo contempordneo
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que marca a analise da modernidade. O Manifesto Comunista, no qual
Marx coroa a visdo da sociedade burguesa com a expressdo “tudo o que
¢ solido desmancha no ar, tudo o que é sagrado é profanado, e os
homens sdo finalmente forcados a enfrentar com sentidos mais sbrios
suas reais condi¢Ges de vida e sua relagdo com outros homens”, é um
arquétipo de um século inteiro de manifestos e movimentos modernistas
que se sucederiam. “O Manifesto expressa algumas das mais profundas
percepgdes da cultura modernista e, a0 mesmo tempo, dramatiza
algumas de suas mais profundas contradigfes internas” (Berman, 1987,
p. 89). Nessa perspectiva, Marx n@o se confina a visdo da modernizagio
— tem tanto a dizer do modernismo, quanto este nos diz de Marx. A
relagdo entre cultura modemnista € economia e sociedade burguesas, o
mundo da modernizagdo, encontram em Marx uma de suas mais
significativas vozes. Seu sentido de totalidade torna ineficaz a dicotomia
contemporanea.
Na tentativa de dar fundamento as suas observagtes — Marx seria
o ponto de partida também para a compreensdo do modernismo —,
Berman, a partir do ponto fundamental do Manifesto, o
desenvolvimento da burguesia e do proletariado e a luta entre eles,
detecta um conflito no interior da consciéncia do autor, conflito que se
refere a0 que esta realmente acontecendo e ao que a luta maior significa,
traduzido como uma tensdo entre a visdo “solida” (da modernizagdo) e
a visdo “diluidora” (do modernismo) que Marx constréi sobre a vida
moderna. Dessa analise, somos brindados com uma representagdo dos
aspectos fundamentais da modernidade sob a perspectiva marxista.
Em primeiro lugar, no &mbito da visdo sdlida, podemos
visualizar que o dmago institucional da modernidade é a emergéncia de
um mercado mundial que tudo abarca, destruindo formas tradicionais de
produgdo e intercambio, construindo novas formas de relagdes sociais,
sujeitando tudo e todos a légica do mercado.
Producdo e consumo — e necessidades humanas — tornam-se cada
vez mais internacionais e cosmopolitas. O ambito dos desejos e
das reivindicag¢Ges humanas se amplia muito além da capacidade
das industrias locais, que ent3o entram em colapso. A escala de
comunicagdes se torna mundial, o que faz emergir uma mass
media tecnologicamente sofisticada. O capital se concentra cada
vez mais nas mdos de poucos. Camponeses e artesdos
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independentes ndio podem competir com a produgdo de massa

' capitalista e sdo forgados a abandonar suas terras e fechar seus
estabelecimentos. A produgdo se centraliza de maneira
progressiva e se racionaliza em fabricas altamente automatizadas
(..) Um vasto nimero de migrantes pobres sdo despejados nas
cidades, que crescem como num passe de magica -
catastroficamente - do dia para a noite. Para que essas grandes
mudangas ocorram com relativa uniformidade, alguma
centralizag@o legal, fiscal e administrativa precisa acontecer; e
acontece onde quer que chegue o capitalismo. Estados nacionais
despontam e acumulam grande poder, embora esse poder seja
solapado de forma continua pelos interesses internacionais do
capital. Enquanto isso, trabalhadores da industria despertam aos
poucos para uma espécie de consciéncia de classe e comegam a
agir contra a aguda miséria € opressio crénica em que vivem.
(Berman, 1987, p. 90)

Esses processos modernizadores continuam a ocorrer onde quer
que o capitalismo se desenvolva.

Porém, segundo Berman, ao continuar a descrigdo do processo,
Marx dramatiza o andamento desesperado e o ritmo frenético que o
capitalismo impde & vida moderna, arrastando o leitor pela dindmica da
visdo diluidora. Essa visdo é marcada, em primeiro lugar, por um
paradoxo que acompanha o Manifesto: a condenagdo e a exaltagdo da
burguesia. Marx exalta a burguesia com um entusiasmo surpreendente
para um tedrico do proletariado, porque foram os burgueses que
mostraram aos homens do que a atividade humana € capaz. Situamos,
aqui, a segunda grande caracteristica da modernidade: a vida moderna
abriu infinitas possibilidades a a¢do humana. O ativismo burgués
operacionalizou os sonhos de poetas, artistas e intelectuais modernos.
Expressou-se em grandes projetos que operacionalizaram moinhos,
fabricas, pontes, canais, ferrovias, maravilhas que, segundo Marx,
superaram tudo o que foi realizado pela historia anterior: pirdmides do
Egito, aquedutos romanos, catedrais géticas etc. O ativismo da burguesia
se revelou também em uma movimentago de pessoas jamais vista na
histéria, deslocando homens e mulheres para as cidades, para novas
fronteiras ou para novas terras.
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Porém, segundo Berman, o mais importante na exaltacdo de
Marx, o que mais o atrai na agdo da burguesia “sdo os processos ativos
e generativos através dos quais uma coisa conduz a outra, sonhos se
metamorfoseiam em projetos, fantasias em balango, as idéias mais
exoticas e extravagantes se transformam continuamente em realidades,
ativando e nutrindo novas formas de vida e a¢3o”. A burguesia foi a
primeira classe dominante que fundamentou sua autoridade na prépria
atividade e ndo na autoridade dos ancestrais, mostrando que a agéo
organizada e concertada pode mudar o mundo. A ironia do ativismo
burgués estaria, segundo Marx, no fato de que a burguesia ¢ obrigada a
se fechar para suas mais ricas possibilidades, s6 vislumbradas pelos que
rompem com o seu poder.

O ativismo burgués, desse modo, liberou a capacidade e o
esfor¢o humano para o desenvolvimento e conduziu 4 terceira grande
caracteristica da modernidade: a sociedade moderna se encontra em
estado de permanente mudanga, de constante renovagio. A necessidade
de revolucionar e expandir a produgdo incessantemente extrapola os
limites materiais, transformando o que Marx chamou de “condigdes de
produgdo” ou “relagdes produtivas”, revolucionando todas as condigdes
e relagdes sociais. Todo este processo constante de perturbagio,
incerteza e agitag@o, de revolugio permanente, t3o bem expressos em
“tudo que ¢ solido desmancha no ar, tudo que € sagrado é profanado”,
ndo ameaga a sociedade burguesa. Pelo contrario, fortalece-a, pois, pela
sua natureza, somente a estabilidade s6lida e prolongada ameaca seu
equilibrio fundado em forgas dindmicas e contraditorias. Por essa razio,
as pessoas que enfrentam o turbilho da vida moderna sdo conduzidas
a absorver seu espirito de fluidez : os homens modernos precisam
aprender a aspirar 3 mudancga, t€m que estar aptos a enfrenta-las, tanto
do ponto de vista social quanto da perspectiva de sua vida pessoal. O
grande problema do capitalismo é que ele destrdi as possibilidades
humanas por ele criadas; a0 mesmo tempo em que for¢ca o
autodesenvolvimento de todos, as pessoas s6 podem desenvolver-se de
maneira restrita e distorcida. Todas as possibilidades pessoais que
possam contribuir para o desenvolvimento do mercado s3o aproveitadas
até a exaustéio, porém tudo que ndo for atraente para ele é reprimido ou
se deteriora por falta de chance de se manifestar.
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Conduzindo a dialética da visdo diluidora, finalmente, toda esta
energia que move a sociedade burguesa se voltara contra seus proprios
atores, que submergirdo sob as forgas que desencadearam. Quanto mais
a burguesia se expandir, mais desencadeara forgas que se voltardo contra
ela, acomodando novas formas de vida e de organizagéo social, exigidas
pelos proprios ideais desenvolvimentistas que originaram a sociedade
moderna. Aqui, encontramos uma idéia fundamental a representagéo
marxista da sociedade moderna, que € a da superagdo da sociedade
capitalista, desintegrada pela dialética diluidora que esta na base da
contraditoriedade que lhe fornece a dindmica vital. Desse modo, Marx
delineia, na natureza entrépica da sociedade capitalista moderna, o
quarto trago fundamental: a modernidade, tal como a conhecemos,
desaparecera, porém sobreviverd em seu ideal mais caro, uma vez que,
no estagio posterior, 0 impulso desenvolvimentista podera se realizar
plenamente.

O ideal desenvolvimentista é fundamental no corpo teérico
desenvolvido por Marx, que propde como objetivo do comunismo, em
A ideologia alemd, “o desenvolvimento de toda a capacidade dos
individuos enquanto tais”. Neste momento, a experiéncia do
autodesenvolvimento, livre das pressdes e distorgdes do mercado,
prosseguira livre e espontaneamente. Deixa de ser o pesadelo em que foi
transformado pela sociedade burguesa, para se tornar fonte de alegria e
beleza para todos. O individuo na sociedade comunista é o individuo
plenamente desenvolvido, adaptavel as atividades diversificadas que o
processo de produgdo requeira. Desempenhando diferentes funcdes
sociais, ele manifesta livremente suas proprias potencialidades.

Aqui, neste ponto da andlise, Berman chama a aten¢ao para o
fato de que a visdio do comunismo assim delineada por Marx ¢
eminentemente moderna tanto no que se refere ao seu conteudo
individualista quanto em seu ideal desenvolvimentista como forma de
vida.

Uma vez mais, encontramos em Marx mais receptividade para o
estado atual da sociedade burguesa do que nos proprios membros
e defensores da burguesia. Ele vé na dindmica do
desenvolvimento capitalista — quer no desenvolvimento de cada
individuo, quer no da sociedade como um todo — uma nova

Sociedade e Cultura, 1(1): 81-125, jan./jun. 1998 1063




imagem da vida boa: ndo uma vida de perfeigio definitiva, ndo a
/ incorporacdo das proscritas esséncias estticas, mas um processo
de crescimento continuo, incansavel, aberto, ilimitado, Ele espera,
portanto, cicatrizar as feridas da modernidade através de uma
modernidade ainda mais plena e profunda. (Berman, 1987, p. 96)

O ideal iluminista de autonomia de que nos fala Rouanet
concretizar-se-ia, finalmente, na superagdo da modernidade burguesa
presente na utopia marxista.

Berman levanta uma série de questionamentos frente as
perspectivas alternativas 4 modernidade, tal como estd proposta por
Marx. Por razdes de objetividade e fiel 20s meus propésitos de delinear
a representagdo marxista da sociedade moderna, ater-me-ei a esta
representagdo sem adentrar pelas polémicas que suscita. Quero apenas
destacar as arestas que definem a sociedade moderna, os elementos que
lhe atribuem personalidade...

Servindo-se da visdo ‘diluidora’ para explorar algumas imagens
fortes do Manifesto, Berman nos fornece mais alguns tragos da
sociedade moderna, sob a perspectiva de Marx. Através de imagens
construidas a partir da dialética da nudez, o Manifesto nos diz que o
capitalismo transformou as relagdes das pessoas entre si e consigo
mesmas. Os homens da modernidade, de todas as classes, se véem
transformados e, o que é muito importante, com possibilidades de
visualizar todo o processo transformador, porque “em lugar da
exploragdo mascarada sob ilusdes religiosas e politicas, ela (a burguesia)
colocou uma exploragio aberta, desavergonhada, direta e nua”. Marx faz
uma oposi¢do multissecular tanto no pensamento ocidental quanto no
oriental, que simboliza, em qualquer parte, a distingo entre um mundo
‘real’ e um mundo ilusério.

Aqui temos delineada outra marca da sociedade modema: a
presenga de uma ‘consciéncia desmistificadora’ que procura, através do
aparente, a real configuragdo da vida. Aqui a nogdo de ideologia, como
ilusdo que recobre o real, adquire enorme potencial heuristico que
marcara todo o pensamento posterior.

Para Marx, que se situa apds as revoluges e reagSes burguesas ¢
que olha adiante na dire¢8o de novos eventos, os simbolos da
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nudez e do desvelamento recuperam a profundidade dialética que
' conheceram em Shakespeare, dois séculos antes. As revolugdes
burguesas, arrancando fora os véus “da ilusdo religiosa e politica”,
haviam deixado a explora¢do e o poder desnudos, a crueldade e a
miséria expostas como feridas abertas, mas ac mesmo tempo
tinham descoberto e exposto novas opgdes e esperangas. Ao
contrério da gente comum de todas as épocas, que havia sido
interminavelmente traida e explorada por sua devogdo aos
“superiores naturais”, os homens modernos, lavados na “agua
gelada do cilculo egoista”, estdo livres da deferéncia aos senhores
que os destroem, mais animados do que entorpecidos pelo frio.
Como agora eles sabem pensar por e para si mesmos, exigirdo
contas do que seus chefes e dirigentes fazem por eles — e fazem a
eles — e estardo prontos a resistir e a se rebelar toda vez que ndo
estiverem recebendo nada valioso em troca (...) O comunismo,
quando chegar, serd uma espécie de manto transparente, que ao
mesmo tempo manterd aquecidos os que o vestem e deixara a
mostra sua beleza desnuda, de modo que eles possam reconhecer-
se e aos demais em seu pleno esplendor. (Berman, 1987, p. 107)

Enquanto o capitalismo € o terreno da ideologia, da verdade encoberta,
o comunismo € o reino da verdade, da nudez. Isso nos revela que a
sociedade moderna é proficua em mistificagdes, porém, foi a primeira
na histéria que ofereceu a possibilidade de se retirar o véu das ilusdes e
revelar a realidade em sua dimensdo real — a consciéncia
desmistificadora € uma marca da sociedade moderna.

A sociedade moderna se caracteriza, ainda, pela transmutagéo de
todos os valores em valor de troca. O principio sem principio da livre-
troca conduz ao niilismo moderno.

Marx aponta para o fato de que a sociedade burguesa ndo
eliminou as velhas estruturas de valor, mas absorveu-as, mudadas.
As velhas formas da honra e dignidade ndo morrem; sdo, antes,
incorporadas ao mercado, ganham etiquetas de preco, ganham
nova vida, enfim, como mercadorias. Com isso, qualquer espécie
de conduta humana se torna permissivel no instante em que se
mostre economicamente viavel, tornando-se “valiosa”; tudo o que
pagar bem terd livre curso. Eis ai a esséncia do niilismo
moderno. Dostoi¢vski, Nietzsche e seus sucessores do século XX
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atribuiro isso & ciéncia, ao racionalismo, 4 morte de Deus. Marx

’ diria que sua base € muito mais concreta e mundana: ela se ergue
sobre as banais ocupagdes cotidianas da ordem econdmico-
burguesa — uma ordem que relaciona nosso valor humano ao nosso
pre¢o de mercado, nem mais, nem menos, e que forga a nossa
expansdo empurrando nosso prego para cima, até onde pudermos
ir. (Berman, 1987, p. 108)

Marx assevera que o capitalismo destrdi a experiéncia com o
sagrado, “tudo que € sagrado é profanado”, tormando a vida
completamente dessantificada. Todas as atividades, até entdo honradas
e respeitadas, foram despidas de seu halo, transformando o médico, o
advogado, o pregador, o poeta, o homem de ciéncia em trabalhadores
manuais. Para Marx o halo, simbolo primordial da experiéncia de algo
sagrado, cria uma aura de respeito e radidncia sagradas em torno da
figura que o ostenta. A dessantificagdo faz com que os homens
modernos possam ser levados ao nada, & caréncia de sentido, a escassez
dos bens simbdlicos, carentes de qualquer sentimento de respeito que os
detenha. Porém, Marx vé como positivo o fato de que a vida despida de
halo desperte a condi¢do de igualdade espiritual. Assim, por mais
poderes que a burguesia tenha sobre o proletariado ela jamais recuperara
a ascendéncia espiritual que as antigas classes dominantes detinham —
pela primeira vez na histéria, as pessoas sdo confrontadas em um mesmo
plano, sem fundar sua autoridade em qualquer valor que nio seja o
dinheiro.

O dualismo “modernizagdo—modernismo”, que bifurca nossa
compreensdo da vida modermna em niveis material e espiritual,
generalizou-se na cultura contemporinea e tornou-se um obsticulo a
percepgdo de um dos tragos mais marcantes da vida moderna: a fusio de
suas forcas material e espiritual, a interdependéncia entre o individuo e
o ambiente moderno. Porém, assim como Marx, os escritores de sua
geragdo, tais como Goethe, Hegel, Stendhal, Baudelaire, Carlyle e
Dickens, tinham uma percepgdo instintiva dessa interdependéncia,
produzindo ricas e profundas interpretagdes, sem pararelo entre os
contemporaneos.

Baudelaire, segundo Berman, foi um dos escritores do século
XIX que mais contribuiu para dotar seus contemporaneos de consciéncia
de si mesmos enquanto homens modernos. Dois de seus ensaios,
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Heroismo da vida moderna e O pintor da vida moderna, determinaram
a pauta para um século inteiro de arte ¢ pensamento. “Quanto mais
seriamente a cultura ocidental se preocupa com o advento da
modernidade, tanto mais apreciamos a originalidade e a coragem de
Baudelaire, como profeta e pioneiro. Se tivéssemos de apontar um
primeiro modernista, Baudelaire seria sem divida o escolhido” (Berman,
1987, p. 130).

Uma das primeiras intuigGes baudelairianas, que nos salta de
seus escritos, € a idéia de que o sentido da modernidade ¢
surpreendentemente vago, dificil de determinar, rompendo com as
antiquadas fixagdes classicas que dominavam a cultura francesa de seu
tempo. Em suas assertivas, a modernidade nos surge como algo efémero,
contingente ¢ a0 mesmo tempo como algo eterno e imutavel. Movido
pelo imperativo categérico de orientar-nos na dire¢do das forgas
primarias da vida moderna, Baudelaire ndo deixa claro em que
consistem estas for¢as e nem o que viria a ser nossa postura diante delas.
Toda a sua representagédo se move pelo fluido e inconstante, brindando-
nos, no decorrer de sua obra, com varias e distintas visGes da
modernidade que, contraditdrias e criticas, perduram até nossos dias.

Em primeiro lugar, Berman destaca a dicotomia entre as
celebragdes liricas da vida moderna e os veementes ataques a ela. Essas
duas posturas criaram formas modernas de pastoral e de antipastorais.
No prefécio ao Saldo de 1846, intitulado Aos burgueses, Baudelaire faz
uma resenha critica das mostras de arte nova nesse ano, construindo sua
imagem pastoral. Aqui, hd uma celebragdo dos burgueses, considerados
inteligentes e dotados de forga de vontade e criatividade na industria, no
comércio e nas finangas. Os burgueses sdo celebrados pelo desejo de
progresso que se manifesta nao so na economia, mas que se universaliza
até as esferas da politica e da cultura.

Além do desejo de progresso infinito, os burgueses sdo também
enaltecidos pela crenga na livre-troca, ideal que, segundo Baudelaire,
deve ser estendido a esfera da cultura, para que o pensamento e a vida
espiritual néo fiquem sujeitos aos “monopolistas das coisas do espirito”
que, sufocando a vida espiritual, poderiam privar a burguesia das ricas
fontes da arte € do pensamento modernos. Berman chama a atengdo para
o fato de que esta visdo ingénua n3o sobrevive em Baudelaire, mas que,
como as posteriores, proclama a natural afinidade entre modernizagéo
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material e modemizagdo espiritual; sustenta que os grupos mais
dinrdmicos e inovadores na vida econdmica e politica serio os mais
abertos a criatividade intelectual e artistica.

A pastoral de Baudelaire enaltece n3o s6 os atores dominantes
da modernidade, como também a propria vida moderna, construida em
imagens brilhantes em que surge como um espeticulo. No ensaio O
pintor e a vida moderna, a vida nos surge “como um grande show de
moda, um sistema de apari¢des deslumbrantes, brilhantes fachadas,
espetaculares triunfos de decoragdo e estilo”. Neste mundo de
espetaculo, as paradas militares desempenham um pape! decisivo na
visdo pastoral da modernidade: equipagens reluzentes, colorido vistoso,
formagdes fluentes, movimentos rapidos e graciosos. O que é mais
significativo nesta perspectiva do espetdculo é a capacidade que tem a
sociedade moderna de gerar “shows de aparéncias”, espeticulos de tal
forma glamurosos e brilhantes que os individuos chegam a ficar cegos
para a realidade de sua vida interior.

A visdo antipastoral aparece pela primeira vez no ensaio de
1855, Sobre a moderna idéia de progresso aplicada as belas artes.
Neste momento, a idéia de progresso, o pensamento e a vida moderna,
como um todo, sdo repudiados por Baudelaire. Chama a idéia de
progresso de “luz traigoeira”, “idéia grotesca”, que deseja evitar como ao
proprio demoénio, porque “langa uma esteira de caos em todos os objetos
do conhecimento”, suprime a liberdade e desobriga os homens de
deveres e responsabilidades. Considera a idéia de progresso como um
sintoma de decadéncia. Ela instalou, na inteligéncia do homem comum,
uma confusdo sem precedentes entre ordem material € ordem espiritual;
o homem comum perdeu a nogdo das diferengas que separam os
fendmenos do mundo fisico e moral, do mundo natural e sobrenatural.

Baudelaire condena com veeméncia a sociedade moderna
considerada repugnante e vazia nio s6 de beleza, mas de qualquer
potencial de beleza. Nesse sentido, manifesta um desrespeito categérico
pelos homens modernos, suas vidas e suas criagdes tais como a
fotografia, conduzindo atitudes que marcararam seu tempo.

A atitude polémica de Baudelaire contra a fotografia exerceu
extrema influéncia no sentido de definir uma forma peculiar de
modernismo estético, que impregna nosso século — por exemplo
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em Pound, Wyndham Lewis e seus vérios seguidores —, em

’ fungdo do qual os homens modemos s&o incansavelmente
desprezados, enquanto os artistas modernos e suas obras s3o
exaltados com exagero, sem a menor suspeita de que esses artistas
sejam mais humanos e estejam mais profundamente implicados
em la vie moderne do que poderiam pensar. (Berman, 1987, p.
137)

Porém, a grande li¢do de Baudelaire, segundo Berman, ¢ a idéia
de que a vida moderna possui uma beleza peculiar e auténtica, a qual, no
entanto, é inseparavel de sua miséria e ansiedade intrinsecas, €
inseparavel da realidade material que o homem enfrenta em seu
cotidiano. Baudelaire, tal como Marx, visualiza as contradigGes da vida
moderna, suas tensdes interiores.

O Spleen de Paris, titulo de coletidnea que reuniria uma série de
poemas em prosa que pretendia publicar e que vieram a luz em 1868,
ap6s a sua morte, constitui 0 que ha de mais rico e profundo do
pensamento de Baudelaire sobre a modernidade. Esses poemas, em
nimero de cinqitenta, foram explorados originariamente por Benjamin,
o primeiro a ser dar conta da riqueza e profundidade que encerram,
reveladores dos sentidos da modernidade. Seguindo a trilha aberta por
Benjamin, Berman explora as imagens, chamadas por ele de “imagens
primordiais”, construidas pelo poeta, nos dois Gltimos poemas da
coletinea: “Os olhos dos pobres” e “A perda do halo”.

Através desses poemas surge a grande protagonista da
modernidade que € a cidade. Aqui se fundamenta o conceito universal
que tem em Baudelaire, um dos grandes escritores urbanos — a cidade
desempenha um papel decisivo no drama espiritual traduzido por Spleen
de Paris. Escrito no periodo em que, sob a autoridade de Napolego III
e a diregio da Haussmann, a cidade estava sendo remodelada e
reconstruida de forma sistematica, os escritos de Baudelaire nos
revelam o que nenhum escritor até entdo pdde nos desnudar com
clareza: “como a modernizagéo da cidade simultaneamente inspira e
forga a modernizag@o da alma dos seus cidaddos” (Berman, 1987, p.
143).

Os poemas em prosa do Spleen de Paris circularam
separadamente através de folhetins que Baudelaire compds para a
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imprensa parisiense de grande circulagfio, didria ou semanal. Segundo
Berman, no século XIX, o folhetim era um género urbano extremamente
popular que os jornais europeus e americanos ofereciam com o destaque
de primeira pagina ou da pagina central do jornal, logo abaixo ou ao
lado do editorial, para ser lido em primeiro plano. Foi a forma usual de
comunicagio que os escritores do século XIX, como Balzac, Gogol, Poe,
Marx, Engels, Dickens, Whitman, Dosteoiévski e outros, utilizaram para
a apresentag@o ao plblico de massa.

E importante ressaltar que ja no prefacio Baudelaire proclama
que la vie moderne exige um nova linguagem: “uma prosa poética,
musical mas sem ritmo e sem rima, suficientemente flexivel e
suficientemente rude para adaptar-se aos impulsos liricos da alma, as
modulagSes do sonho, aos saltos e sobressaltos da consciéncia”.
Sublinha que

esse ideal obssessivo nasceu, acima de tudo, da observacdo das
cidades enormes e do cruzamento de suas intimeras conexdes. O
que Baudelaire procura comunicar através dessa linguagem, antes
de mais nada, ¢ aquilo que chamarei de cenas modernas
primordiais: experiéncias que brotam da concreta vida cotidiana
da Paris de Bonaparte e de Haussmann, mas estdo impregnadas de
um ressonancia e uma profundidade miticas que as impelem para
além de seu tempo ¢ lugar, transformando-as em arquétipos da
vida modema. (Berman, 1987, p.144)

Explorando as potencialidades dos dois poemas, Berman nos
mostra, através das cenas primordiais construidas por Baudelaire, a
presenca de elementos caracteristicos da modernidade. Em primeiro
lugar, a cena do primeiro conto, “Os olhos dos pobres”, mostra um casal
de amantes, sentados em frente a um café, na esquina de um novo
bulevar, quando sdo surpreendidos pelos olhares de uma familia de
pobres maltrapilhos que observa embevecida o interior do café. O que
distingue esta cena de outras cenas parisienses, pelo espago em que se
desenrola: chama atengdo para o espago urbano e, neste, para o
boulevar. O boulevar foi a mais espetacular inovagio urbana do século
XIX, tornando-se o ponto de partida decisivo para a modernizagio da
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cidade tradicional. Baudelaire desnuda aqui o Jocus da modernidade
octdental.

Os bulevares de Napole#o III e Haussmann criaram novas bases
— econdmicas, sociais, estéticas — para reunir um enorme
contingente de pessoas. No nivel da rua, elas se enfileiravam em
frente a pequenos negécios e lojas de todos os tipos e, em cada
esquina, retaurantes com terragos e cafés nas calgadas. (Berman,
1987, p. 147)

Mas, os bulevares n3o significaram somente um novo espago da
socialidade. Eles significaram novas formas de socialidade. Os amantes
do conto dedicam-se & propria intimidade em publico: os bulevares
criaram o espago privado no interior do espago piblico. As pessoas
puderam dedicar-se a propria intimidade sem estar fisicamente sds;
passaram a se exibir em publico, usufruindo diferentes formas de
emog4o jamais experimentadas fora da intimidade. Os bulevares criaram
a dicotomia entre o publico e o privado, tdo cara ao espirito da
modernidade.

Nesse ambiente, a realidade facilmente se tornava magica e
sonhadora. As luzes ofuscantes da rua e do café apenas
intensificavam a alegria: nas geragOes seguintes, o advento da
eletricidade e do néon s6 faria aumentar tal intensidade (...} Quem
quer que j& tenha estado apaixonado em uma grande cidade
conhece bem a sensagdo, celebrada em centenas de cangdes
sentimentais. De fato, essa alegria privada brota diretamente da
modernizagdo do espago publico urbano. Baudelaire nos mostra
um novo mundo, privado e piblico, no instante exato em que este
surge. Desse momento em diante, o bulevar seré tdo importante
como a alcova na consecucdo do amor moderno. (Berman, 1987,
p. 148)

Além de espago da modernidade, de criador do publico e do
privado, o bulevar, fiel ao principio da contradi¢do que marca a vida
moderna, ndo se restringe a epifania das luzes, do brilho e do sonho:
desnuda a miséria que assusta a cidade. O empreendimento que
transformou a cidade numa rede de vias e artérias amplas e arejadas
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trouxe transformagdes sociais que haviam tirado os pobres do alcance
daisdo. Ao abrir buracos nos bairros pobres, os bulevares permitiram
que os pobres circulassem fora de seu préprio espago e descobrissem a
cidade. Passam a vé-la e também sdo vistos. A miséria perde o halo de
mistério e se transforma em ameagadora realidade.

Uma outra idéia importante passada pelo conto é a de que as
contradi¢des da cidade moderna ressoam no interior do individuo, na
medida em que possibilita que seus contrastes sejam colocados frente a
frente, lado a lado, como os amantes frente aos pobres em farrapos.
Desse modo, a presenga dos pobres em frente ao café estimula conflitos
interiores no casal de amantes, cujas reagdes remetem a diferengas de
classes e a posigdes ideoldgicas.

A presenga dos pobres langa uma sombra inexoravel sobre a
cidade iluminada. O estabelecimento daquele amor magicamente
inspirado desencadeia agora uma magica contréria e impele os
amantes para fora do seu enclausuramento roméantico, na diregéo
de relacionamentos mais amplos e menos idilicos. Sob essa nova
luz, sua felicidade pessoal aparece como privilégio de classe. O
bulevar os for¢a a reagir politicamente. A resposta do homem
vibra na diregdo da esquerda liberal: ele se sente culpado em meio
a felicidade, irmanado aqueles que a podem ver, porém ndo
podem desfrutar dela; sentimentalmente, ele deseja torna-los parte
da familia. As afinidades da mulher — a0 menos nesse instante —
estdo com a direita, o Partido da Ordem: nos temos algo que eles
querem; logo, o melhor € “apelar para o gerente”, chamar alguém
que tenha o poder de nos tornar livres deles. Por isso, a distancia
entre os amantes ndo € apenas uma falha de comunicagdo, mas
uma radical oposi¢do ideoldgica e politica. (Berman, 1987, p. 149)

A outra cena arquetipica, extraida de “A perda do halo”, escrito
em 1865, € também ambientado no bulevar e trata da confrontagdo que
o ambiente impde ao sujeito, terminando com a perda da inocéncia.
Nessa cena, o encontro ndo se da entre duas pessoas e entre estas e
outras de classe social diferente: trata do encontro do individuo isolado
e forgas sociais abstratas, ainda que concretamente ameagadoras. O
poema se desenvolve em forma de didlogo entre um poeta € um “homem
comum”, travado em um lugar de mé reputagdo, o que embaraca a
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ambos. O homem comum se sente frustrado pois, tendo uma idéia
elevada do artista, encontra-o em lugar tao depreciado.

Segundo Berman, o poema satiriza e critica a crenga na
santidade da arte, tdo cara ao préprio Baudelaire. Trata da queda do
proprio Deus de Baudelaire. Porém, diz o autor, € preciso lembrar que
esse Deus é cultuado ndo sé por artistas mas igualmente por “homens
comuns”, crentes de que a arte e os artistas existem em um plano muito

acima deles.

“A perda do halo” se d4 em um ponto para o qual convergem o
mundo da arte e 0 mundo comum. E nfc se trata de um ponto
apenas espiritual, mas fisico, um determinado ponto na paisagem
da cidade moderna. E o ponto em que a histéria da modernizagio
¢ a histéria do modemismo se fundem em um s6. (Berman, 1987,
p. 152)

Aqui Baudelaire anda ao encontro de Marx, pois, para ambos,
uma das mais importantes experiéncias da vida moderna ¢é a
dessacralizagdo. Enquanto Marx localiza esta experiéncia em um
contexto histérico mundial, a poesia de Baudelaire mostra o que ela € a
partir do individuo, o que ela € por dentro. Outra diferenga pode ser
apontada. Enquanto Marx fala na perda do halo através de figuras
herdicas, Baudelaire d4 ao poema uma comicidade e uma ironia que
apontam para um século em que os herdis serdo caracterizados como
anti-heréis — evoca o vaudeville, a palhagada, ¢ as gags metafisicas de
Charles Chaplin e Buster Keaton.

O poema revela, ainda, a nova forga que os bulevares trazem a
existéncia, que ¢ a forga do trafego moderno. O pedestre, no turbilhdo
do trafego, € o arquétipo do homem moderno — um homem sozinho
lutando contra um aglomerado de massa e energia pesadas, velozes e
mortiferas. O homem na rua moderna, langado em um turbilhdio de
forgas, € remetido aos seus proprios recursos e € forgado a explora-los
desesperadamente para que possa sobreviver. Precisa adaptar-se ao caos,
por-se a salvo e estar sempre um passo adiante, desenvolvendo
habilidades n&o apenas com as pernas e 0 corpo, mas também com a
mente e a sensibilidade.
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Porém, Baudelaire nos mostra que, a0 mesmo tempo em que a
cidade moderna for¢a os individuos a realizar movimentos que se
superam, justamente por isso, desencadeia novas formas de liberdade.
"Um homem que saiba mover-se dentro, ao redor e através do trafego
pode ir a qualquer parte, ao longo de qualquer dos infinitos corredores
urbanos onde o proprio trafego se move livremente. Essa mobilidade
abre um enorme leque de experiéncias e atividades para as massas
urbanas” (Berman, 1987, p. 154-5).

Quando, ao atravessar o bulevar, o poeta de Baudelaire deixa o
halo cair no macadame, descobre que a arte e a poesia podem florescer
perfeitamente em qualquer lugar — uma flor pode nascer no asfalto; que
a pureza ¢ a santidade artistica sdo incidentais e ndo essenciais a arte.
Baudelaire v€ que um dos paradoxos da modernidade é que seus poetas
se tornardo mais profunda e autenticamente poéticos quanto mais se
tornarem homens comuns.

Langando-se no caos da vida cotidiana do mundo moderno — uma
vida de que 0 novo trifego ¢ o simbolo primordial -, o poeta pode
apropriar-se dessa vida para a arte. O “mau poeta”, nesse mundo,
¢ aquele que espera conservar intata sua pureza, mantendo-se
longe das ruas, a salvo dos riscos do trafego. Baudalaire deseja
obras de arte que brotem do meio do trafego, de sua energia
andrquica, do incessante perigo e terror de estar ai, do precario
orgulho e satisfagdo do homem que chegou a sobreviver a tudo
isso. Assim, “A perda do halo” vem a ser uma declaragdo de
ganho, a redestinagdo dos poderes do poeta a uma nova espécie de
arte. Seus movimentos bruscos, aquelas stibitas curvas e guinadas,
cruciais para a sobrevivéncia cotidiana nas ruas da cidade, vém a
ser igualmente fontes de poder criativo. No século seguinte, esses
movimentos virdo a ser gestos paradigmdticos da arte e do
pensamento modernistas. (Berman, 1987, p. 155)

Quando o halo do poeta cai no lodagal do macadame e nio é
destruido, se incorporando ao fluxo geral do trifego, Baudelaire esta a
nos dizer de um fenémeno tdo bem explicado por Marx, que é o da
interminavel metamorfose de valores que tem lugar na economia de
mercado.
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Nessa economia, tudo o que tiver preco sobrevivera, e nenhuma

' possibilidade humana poderad ser riscada, em definitivo, dos
assentamentos; a cultura se torna um enorme entreposto comercial
onde tudo é mantido em estoque, na esperanga de que algum dia,
em algum lugar, encontre comprador. Assim, o halo que o poeta
moderno deixa cair (ou atira fora) como obsoleto talvez se
metamorfoseie, em virtude de sua propria obsolescéncia, em um
icone, objeto de venerag3o nostélgica da parte daqueles que, como
os “maus poetas” X e Z, estejam tentando fugir da modemidade.
Todavia o artista — ou o pensador, ou o politico — anti-modemno
encontra-se nas mesmas ruas, no mesmo lodagal, como o artista
modemno. Esse ambiente moderno serve como linha de acdo ao
mesmo tempo fisica e espiritual — fonte priméria de matéria e
energia — para ambos. (Berman, 1987, p. 157)

Como ndo poderia deixar de ser, a referéncia a Baudelaire nos
remete a Walter Benjamin, que transforma sua analise do poeta francés
em referéncia obrigatéria aos que se envolvem na esfera de
representagio literaria. Benjamin € considerado pelos estudiosos de sua
obra! um classico do marxismo nos estudos literarios. Desenvolvendo
categorias basicas da teoria da literatura, sua obra ¢é considerada uma
contribuigdo decisiva na leitura politico-alegorica dos textos literarios
e na representagio contemporanea da modernidade.

O grande projeto teérico de Benjamin foi o Trabalho das
passagens que, aliado a outros ensaios, caracteriza a “modernidade” pela
relacdo estabelecida, no processo de produgdo capitalista, entre
desenvolvimento urbano, técnicas de reprodugéo e produgdo estética.
Através dessas relagdes, procura revelar a transposi¢do da sociedade
para a literatura, a transformacao das relagdes sociais em forma literaria,
o0 modo como, em especial, a economia de mercado se transportou para
a literatura — em suma, a metamorfose da palavra em mercadoria. Desse
modo, a modernidade, substantivada, é captada de modo exemplar
através dos textos de Baudelaire.

Benjamin concebe a proposta poética e critica de Baudelaire
como a de “dar uma forma a4 modernidade”, “definir a fistonomia da
modernidade”, proposta que absorveu como sua — estabelecendo com o
poeta uma afinidade eletiva, ele se transforma no alter ego de Benjamin.
O conceito de modernidade ai captado da continuidade a uma tendéncia
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que, como vimos, se desloca em virias vertentes ao longo da histéria,
expressando a consciéncia do “novo” e de mudangas estéticas em
geragQes diferentes. Assim, “a modernidade é a expressdo artistica e
intelectual de um projeto histérico chamado ‘modernizagio’,
contraditorio, inacabado € mal resolvido” (Bolle, 1994, p. 24).

Benjamin e Baudelaire, tal como os tedricos da modernidade
aqui destacados, chamam-nos a aten¢@o para o aspecto contraditério da
modernidade, para a discrepancia entre as enormes possibilidades
abertas pelo progresso da técnica (aspiragdes da modernizagdo) e pela
auséncia efetiva de um mundo melhor. Também aqui o projeto de
modernidade e a realidade implantada encontram-se numa relagio de
descompasso e contradig3o.

Porém, um dos grandes aportes de Benjamin para as ciéncias
humanas € o seu método no manuseio da literatura, em direcdio a
constru¢do de uma nova historiografia. Motivado por uma experiéncia
de vida marcada por crises, violéncia e destrui¢do, ele considera como
tarefa principal de sua historiografia a “critica da consciéncia burguesa”.
Procura compreender a mentalidade da época moderna a partir da
“proto-historia do século XIX”, pesquisando os “sonhos da coletividade”
e as “fantasmagorias sociais”, no contexto do sistema de dominagdo
burgués.

Nessa perspectiva, a tarefa do historiador consiste no resgate e
na redengéo do passado. E uma historiografia desenvolvida a partir da
histéria literaria e fundamentada na relaggo entre produgéo e recepgio
das obras. Segundo Benjamin, a histéria torna-se “objeto de uma
construgdo, cujo lugar ndo é o tempo homogéneo e vazio, mas uma
determinada época, uma determinada vida, uma determinada obra;
esses elementos sdo arrancados do curso homogéneo da histéria”. O
objeto dessa historiografia € uma época: o Segundo Império, ou seja, a
Modernidade; ela ganha concretude material pela concentragio sobre um
espago historico definido: Paris, a “capital do século XIX”; e esse
tableau de uma aglomeragio formigante de pessoas € transmitido pela
perspectiva de um determinado individuo: Baudelaire. Ancorando sua
construgdo na obra de vida de um autor exemplar, Benjamin consegue
transmitir e preservar a sensagdo da modernidade como “figura interna”,
isto €, como uma experiéncia gravada no intimo do sujeito.
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Atribuindo-se aos anos a sua fisionomia, escreve-se a historia,
diz Benjamin. Aqui se ressalta a importdncia da abordagem
fisiognomdnica nesta perspectiva.

A fisiognomia é a ciéncia de conhecer o carater (ndo os destinos
aleatérios) de um ser humano /atu sensu a partir de seus tragos
exteriores; a fisiognomia /atu sensu seria, portanto, todos os tragos
exteriores do corpo ¢ dos movimentos de um ser humano, na
medida em que, a partir dai, € possivel conhecer algo do seu
carater. (Bolle, 1994, p. 41)

Segundo Bolle, nascida na época de emancipag@o da burguesia ¢ de
estrutura¢@o de seu aparato de conhecimentos, a fisiognomia moderna
tem seu ponto de partida na obra de Lavater.

A partir da idéia de fisiognomia se fundamenta o método
benjaminiano: a “imagem” se transforma na categoria central da teoria
da cultura em Benjamin. A fisiognomia benjaminiana ¢ uma espécie de
“especula¢do” das imagens; um exame minucioso do contetido historico
das imagens. O pensamento encontra seu canal de articulagdo nas
imagens e ndo nos conceitos. A teoria da cultura constréi uma
historiografia dominada por imagens: “alegoria”, “imagem arcaica”,
“imagem de desejo”, “fantasmagorias”, “imagem onirica”, “imagem de

I

pensamento”, “imagem dialética”.

A imagem possibilita o acesso a um saber arcaico ¢ a formas
primitivas de conhecimento, as quais a literatura sempre esteve
ligada, em virtude de sua qualidade mitica e magica. Por meio de
imagens - no limiar entre a consciéncia € o inconsciente ~ €
possivel ler a mentalidade de uma época. E essa leitura a que se
propde Benjamin enquanto historiégrafo. Partindo da superficie,
da epiderme de sua €poca, ele atribui 2 fisiognomia das cidades,
a cultura do cotidiano, as imagens do desejo e fantasmagorias, aos
residuos e materiais aparentemente insignificantes a mesma
importincia que as ‘grandes idéias’ e as obras de arte consagradas.
Decifrar todas aquelas imagens e expressé-las em imagens
‘dialéticas’ coincide, para ele, com a produgio de conhecimento
da histéria. (Bolle, 1994, p. 43)
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Na interpretagio de Bolle, a contribuicdo especifica de
Benjamin, na arte de escrever a histéria com imagens, € a fisiognomia
da metrépole moderna. Os Tableaux parisiens, de Baudelaire, iniciaram
Benjamin na literatura urbana. A partir deles, segundo Bolle, Benjamin
aprendeu a ver a cidade como um corpo humano e a usar a técnica de
superposi¢do que faz com que, miticamente, a percep¢io da cidade e a
do proprio corpo se confundam.

Baudelaire e Benjamin, cada um a sua maneira, tentaram flagrar
esse momento em que o sujeito se inteira da fisionomia da cidade
e a0 mesmo tempo de si mesmo, em que rosto e corpo se
assemelham mimeticamente & cidade que ele habita, como se ela
fosse a constelago que define sua identidade, a estrela de sua vida
inteira. (Bolle, 1994, p. 44)

Sem pretender comentar em profundidade a vasta e dispersa obra
de Walter Benjamin, procuro através das andlises de dois trabalhos
classicos, especificamente Paris capital do século XIX e A Paris do
Segundo Império em Baudelaire, detectar os elementos fundamentais em
sua visdo da modernidade e, uma vez que envolve a literatura, o seu
método. Paris capital do século XIX, escrito em 1935 e publicado em
1955, procura caracterizar, através de alguns flashes, a época de
Baudelaire enquanto periodo de “modernizacdo” — é a “abertura” do
Trabalho das passagens. A Paris do Segundo Império em Baudelaire,
escrito entre abril de 1937 e setembro de 1938 e publicado em partes em
1969, 67 e 68, serviu a Benjamin como baliza para o conhecimento e a
representa¢do da modernidade alema dos anos 1920 e 1930. Retoma
varios temas do trabalho anterior, reelaborando-os no sentido de formar,
juntamente com outros ensaios, uma constelagio capaz de delinear o
mapa do espirito do século XIX. Segundo Bolle, 4 Paris do Segundo
Império em Baudelaire pode ser considerada como paradigma da
historiografia benjaminiana, sintetizando sua visdo da modernidade.
Aqui, Benjamin estuda a “era do capital”, tal como ela se instalou no
século XIX, numa métropole como Paris. A idéia de modernidade da
continuidade a uma tendéncia que se desloca ao longo da histdria,
expressando a consciéncia do “novo” e de mudangas estéticas em
geragdes diferentes.
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Paris capital do século XIX compde-s¢ de partes que
caracterizam os elementos que marcaram as transformagdes da cidade.
Benjamin mostra o aparecimento das galerias metropolitanas, realizaveis
tecnicamente pelo advento do ferro e do vidro, necessérias, do ponto de
vista econdmico, para expor mercadorias. Aqui, estabelece o processo
de transformagdo do intelectual, freqlientador das galerias, em
mercadoria. Em seguida revela o surgimento da pintura panordmica,
precursora da fotografia e da literatura panoramica, impulsionada pelo
processo de industrializagdo que, concentrando muitas pessoas num
pequeno espago de produgdo, desenvolveu novas maneiras de viver,
sentir e perceber — uma evolugdo historica dos sentidos. Na terceira
parte, “Grandville ou as exposi¢des universais”, discute-se a
transmutagdo do valor de uso em valor de troca no dmbito da arte,
revelando o papel da publicidade neste processo. A seguir mostra,
através da figura do colecionador, como a obra de arte pode ser salva do
mundo das mercadorias pelo refugio na esfera privada. Em “Baudelaire
nas ruas de Paris”, questiona-se o “progresso”, o “novo” e a “novidade”,
elementos indissociaveis da modernidade. Finalmente, em “Haussmann
ou as barricadas”, destaca-se a constru¢do das grandes avenidas de Paris
e todo o “embelezamento estratégico” da cidade.

Bolle analisa A Paris do Segundo Império em Baudelaire, ndo
sé na sintese da visdo da modernidade, mas na forma da construgdo do
texto, ilustrando o funcionamento da historiografia benjaminiana
baseada em imagens dialéticas — sua aplicagfio pratica. Acentua que uma
das caracteristicas do texto € a combinagdo de ciéncia e poesia, em que
a histéria social da cidade é apresentada por uma seqiiéncia de imagens
dialéticas, forma de discurso que Bolle chama de “ensaio
cinematografico”. O texto inicia-se por um personagem coletivo, a
Bohéme, uma alegoria que Bolle considera modelar no todo da
composi¢do. Na sua composi¢do, é importante ressaltar o ponto de vista
do historidgrafo que acompanha de perto o de Baudelaire: o poeta ¢
sistematicamente citado em cada paragrafo, revelando as contradigdes
e confusdes da época.

A Bohéme é o lugar de origem da maioria dos literatos da €poca,
inclusive de Baudelaire. Benjamin procura revelar aqui o processo de
proletarizag@o do escritor autdnomo. Na primeira seqiiéncia de imagens
do ensaio, a visdo politica de Baudelaire é confrontada com a dos
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principais politicos seus contemporéneos e a apresentagio do poeta da
modernidade no contexto dos conflitos politicos da época traduz uma
visdo da histéria como luta de classes. Nesse confronto, investigando a
historia social, Benjamin mostra como a historia se articula enquanto
discurso, expressando sentimentos, mentalidade e consciéncia de classe.
Numa segunda seqiiéncia de imagens sio focalizados os pontos
de encontro da bohéme, os bares. Ai, Benjamin capta as vozes da
histéria em conspiradores e agentes policiais, cidaddos cultos e
catadores de lixo, historiégrafos oficiais e gente sem posses. No dialogo
de Baudelaire com estas vozes, configura-se sua linguagem e, ¢
importante ressaltar, o trago marcante deste didlogo é sua atitude
oscilante e dubia, valorizada por Benjamin. A ambigiiidade e a ruptura
do poeta com os outros autores sdo resgatados como valores heuristicos,
como potenciais de conhecimento dialético da sociedade e,
especialmente, da mentalidade da classe a que pertence o poeta.
Numa terceira seqiiéncia de imagens, Benjamin mostra
Baudelaire no contexto da formag¢do do mercado literario. Numa nova
modalidade de histdria literaria, a literatura € apresentada em estreita
inter-relag@o com a historia da imprensa e da informagao. Tal como a
fotografia modificou a situagfo da pintura, as inovagdes técnicas no
campo da informagdo repercutiram profundamente na literatura. A
difusdo dos jornais em detrimento das revistas deu inicio a um novo
ritmo de escrever. As inovagdes técnicas introduzidas na década de
1830, tais como a diminuigdo do prego da assinatura, a inser¢do cada vez
maior de anlincios e o romance de folhetim, conduziram os literatos a
novo estilo de escrever: o estilo folhetinesco, produzindo uma literatura
mais diversificada ¢ leve, escrita de modo mais rapido a fim de atender
as novas necessidades de circulagéio. Para a literatura e para o jornalismo
se impuseram as mesmas condi¢Ges de produgdo das demais
mercadorias: seus textos passaram a ser fabricados em ritmo industrial.
Definidas as novas condi¢des de produg#o literaria, marcadas
pela implantagdo do sistema capitalista, Benjamin, na dltima seqiiéncia
de imagens de a bohéme, mostra como a carreira politica dos escritores
se traduz na feitura de seus textos e como estes devem ser avaliados.
Baudelaire olha o mercado literario onde tem que ganhar a vida com
pessimismo. Aqui, ao final desta parte, o trabalho literario é apresentado
em duas imagens alegéricas: a prostituta, uma vez que o poeta se da
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conta de que ele também vende sua intimidade e a do fldneur, um tipo
de‘identificagdo que the permite contemporizar sua ambigiiidade.

Na segunda parte do texto, “O fldneur’, Benjamin revela um
tipico carater social do século XIX, que vive a metrépole como
espetaculo, registrando ao vivo as sensagdes urbanas e representando o
escritor. Através do fldneur, o historidgrafo 1€ o “texto da cidade”.

Sensacdes e sonhos, devaneios e imagens de desejo,
fantasmagorias € utopias dos habitantes da Grande Cidade
encontram sua expressdo em géneros literrios especificos: o
romance-folhetim, ‘fisiologias’, histéria de detetive e poesia do
apache. A anélise desses géneros leva a compreensdo do
imaginario social e da mentalidade. (Bolle, 1994, p. 78)

Considerando “as massas” como o tema urbano por exceléncia,
Benjamin estuda sua representagdo nos escritores do seculo XIX.
Procura conhecer os “interesses” que movem as pessoas € “as fungbes da
massa na grande cidade”. Para isso, descarta o género literdrio mais
importante no mercado, o romance-folhetim, escola dos escritores da
modernidade, inclusive de Baudelaire, e as populares fisiologias,
idealizadoras das condigdes de vida da metrépole. Recorre as historias
de detetive, género inventado na década de 1840 por Edgar Poe e
assimilado por Baudelaire & sua maneira. Benjamin faz da histéria de
detetive um instrumento de historiografia do cotidiano, complementando
com informagdes criminalisticas. Assim tem as chaves para a leitura do
interior burgués, do estilo de morar e do comportamento politico-social,
construindo a “identidade” burguesa.

Elegendo como texto-guia, o conto de Edgar Alan Poe, “O
homem na multiddo”, Benjamin caracteriza-o como uma “radiografia de
uma histéria de detetive” e define, a partir dai, seu prdprio objeto :
elaborar uma radiografia da metréple moderna, o que significou decifrar
sua “figura oculta” ou “escrita secreta”: a multidao. Para alcangar este
objetivo, o autor realiza uma série de montagens contrastivas ou
montagens em choque.

Uma dessas montagens contrastivas fala da “atmosfera” da
cidade, mostrando-a como encenagdo num palco, sob iluminagdes
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diferentes. Numa outra passagem, ha uma justaposicio de visdes da
cidade: a ética do fldneur e a perspectiva das classes operarias.

Através da montagem dos géneros literarios urbanos, o ensaista
acompanha de perto o fluxo de consciéncia do fldneur. Por meio
dessa figura, Benjamin exp@e sua teoria da “empatia pela alma da
mercadoria”: a visdo fantasmagérica que o fldneur tem da
multiddo ¢ desmontada por uma ‘“radiografia” critica. O que
confere & multiddo seu “charme” é, na verdade, o fetiche da
mercadoria: a presenca em massa dos clientes, que constitui o
mercado e faz com que a mercadoria se torne mercadoria,
aumenta o charme desta aos olhos do comprador, A teoria da
empatia pela mercadoria €, para Benjamin, o instrumento para
fazer uma critica do fldneur enquanto alegoria da consciéncia
pequeno-burguesa. (Bolle, 1994, p. 82)

Ao final desta parte central, Benjamin trata da rivalidade entre
Baudelaire e Victor Hugo no que se refere a representagdo da multiddo.
Em sua perspectiva, nenhum deles conseguiu romper a aparéncia e
enxergar a esséncia da multiddo. Através da critica a representacio da
multiddo nos dois poetas, Benjamin tece importante reflexdo sobre a
relagdo dos intelectuais com as massas, procurando estimular o despertar
ndo s das fantasmagorias do século XIX, como também das do século
XX.

Segundo Bolle, a denominagdo de “ensaio cinematografico”
aplica-se exemplarmente ao Gltimo capitulo do texto, intitulado “A
modernidade”. Aqui, o texto se apresenta, do comego ao fim, como uma
seqiiéncia de imagens dialéticas. Na primeira seqiiéncia de imagens,
Benjamin mostra como Baudelaire representa seu trabalho artistico e
como esta vinculado a grande cidade ao seu redor. Aqui, o poeta aparece
sob “a metéfora do esgrimista”, seu trabalho sob “a imagem da esgrima”.
Benjamin vé ali uma certa idealizagdo do trabalho poético, que
“disfarca” uma pentria material e espiritual, dai por que evoca a contra-
imagem prosaica do “sem posses”.

Na segunda seqiiéncia de imagens, a “reflexdo do poeta sobre sua
propria condigdo” proporciona um mergulho dentro do imaginario
coletivo.

Através da imagem dialética do
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escravo esgrimista — na qual sobrepdem as imagens do heréi e do

’ escravo, do poeta e do trabathador explorado, todos eles lutadores
sem perspectivas, Benjamin chega ao diagnéstico de que a
Modernidade € essencialmente hostil ao desenvolvimento pleno
do ser humano. (Bolle, 1994, p. 84)

Na medida em que o poeta se distancia dos “temas oficiais” e do
“heroismo politico”, acercando-se de temas da vida privada, a imagem
do heréi passa a ser preenchida pelo apache. A modernidade € vista

como tragédia.
Numa terceira seqiiéncia de imagens, Benjamin mostra a

modernidade como época de degradago.

Em nenhum momento do ensaio, o interesse do critico-escritor
pelas técnicas de representagio da metrépole € {20 evidente como
aqui. A relagdo entre material e construtor, entre retratado e
retratista, é tematizada. As alegorias do poeta s#o assimiladas pelo
critico em forma de imagens dialéticas: a metrdple atrai um
namero cada vez maior de habitantes e estd se tormando
‘inabitavel’; a capital modernizada pelas obras de Haussmann se
transforma num ‘campo de escombros’; juntamente com o
‘embelezamento estratégico’ da grande cidade s3o aperfeicoados
os ‘meios para arrasa-la’; & concentragdio fascinante de tantas
pessoas num ponto privilegiado do planeta subjaz a crescente
disposicdo ao suicidio coletivo (...) Para essa visdo das
aglomeragdes humanas, em que ‘a necessidade do suicidio
predomina sobre o instinto de sobrevivéncia’, o pano de fundo
histérico s@o os preparativos de uma nova guerra mundial, A
caducidade do cenério corresponde a degradagdo do heréi. No fim
da seqiiéncia imagética do ‘esgrimista’ estd uma figura de tempos
finais: o catador de lixo, espetando com sua vara as imundicies da
rua. (Bolle, 1994, p. 86)

Na 1ltima seqiiéncia do ensaio sdo evocadas as imagens de
desejo e utopias sociais do século XIX — saint-simonismo, fantasias de
Enfantin, manifestos feministas, teorias revolucionarias.

Fazendo-se um exame final desta parte do ensaio, Bolle
considera o herdi como antitese da modernidade, figura incompativel
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com ela e catalisadora de suas contradigSes. O ensaio de Benjamin
termina com uma perspectiva extremamente negativa de seu tempo.
Baudelaire expressa, em sua interpretagio, uma época sem convicgoes
e sem perspectivas de verdade. Dai, o pessimismo que o levaria ao
suicidio.

As vozes de Benjamin, Baudelaire, Marx, Rousseau, Nietzsche
e outros fizeram ressoar, até nossos dias, a harmonia e a dissonancia da
vida moderna. No concerto que compuseram descobrimos, 20 mesmo
tempo, o fascinio e a tragédia da modernidade. Ouvi-los ajuda-nos a
compreender melhor a sinfonia de nosso tempo.

Abstract

Reference to modemity is found in every academic, political and everyday
speech. Generalization of the term, however, does not mean a precise or clear
understanding of it, not even its conceptual dimension. The present paper analyzes the
main representations of modernity trying to highlight its essencial elements, in search of
a content that translates the idea of modernity in the eastern world.

Notas

1 Tais como Rouanet (1993), Bolle (1994) e Kothe (1985), utilizados por mim.

Referéncias Bibliograficas

BENJAMIN, Walter. Obras escolhidas. v, 1, 11, II1. 3 ed. S#o Paulo: Brasiliense, 1994.
. A modernidade e os modernos. Rio de Janeiro: Tempo Brasileiro, 1993.
BERMAN, Marshall. Tudo que é sélido desmancha no ar: a aventura da modernidade. S3o Paulo:
Editora Cia das Letras, 1987.
BOLLE, Willi. Fisiognomia da metrépole moderna. Sao Paulo: Editora da Universidade de S3o
Paulo, 1994,
HABERMAS, Jurgen. O discurso filosdfico da modernidade. Lisboa: Publicagdes Dom Quixote,
1990.
KOTLE, Flavio (Org.). Waliter Benjamin. S#o Paulo: Atica, 1985. (Colegfio Grandes Cientistas
Sociais).
NIETZSCHE, Friedrich. Obras incompletas. S%io Paulo: Abril Cultural, 1978. (Colegio Os
Pensadores).
ROUANET, Sérgio Paulo. Mal-estar na modernidade. S3o Paulo: Companhia das Letras, 1993.
. As razdes do iluminismo. Sao Paulo: Companhia das Letras, 1993.

124 MACHADO, Maria Cristina Teixeira. Os porta-vozes da modernidade.




. E a cidade que habita os homens ou s3o eles que moram nela? - hist6ria material em
Walter Benjamin, Trabalko das passagens. Revista da USP. S3o Paulo: Editora da
ﬁniversidade de S3o Paulo, s. d., n. 49,

TOURAINE, Alain (Org.). Critica da modernidade. Petrépolis: Vozes, 1994.
WEBER, Max. Economia y sociedad. México: Fondo de Cultura Economica, 1933.
. A ética protestante e o espirito do capitalismo. 7 ed. S3o Paulo: Pioneira, 1992.

Sociedade e Cultura, 1(1): 81-125, jan./jun. 1998 125




